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ONSOZ

Sinema tizerine filozofik goriisleri olan Rudolf Arnheim, disiinmenin
gorme ile ilk anda olustugunu yazar. Arnheim’in gorme ile diistinmeye dair
bu goriisiinde “gérmek” kavramini metaforik olarak kullanmadigini 6zellikle
hatirlatmak gerekiyor. Gérmek ve diistinmek arasindaki iliski, sozctigiin tam
da duyu organimiz olan gozlerimizle yaptigimiz gérme tizerine kurulur. Film-
lerdeki gorsel imajlarin nigin sadece eglence olarak degerlendirilemeyecegini
temellendiren bu tiir goriisler sadece Arnheimde degil, Béla Balazsda, Jean
Epsteinde, Sergei Eisensteinde ve son yillarda Gilles Deleuze, Alain Badiou,
Jacques Ranciere gibi filozoflarda da goriilebilir. Diisiinmek, gormek ile baslar.

Acaba sadece gormek ile mi? Isitme ile diisiinme arasindaki iliski de benzer
bir dogrultuda kurulamaz mi? Nitekim Gilles Deleuze 6zellikle Sinema 2de
optik yani gorsel imajlarla sonik yani ses imajlar esit diizeyde gordiigii zaman
imaj analizinde buna dair ipuglar verir. Sinema, basindan itibaren sesle iligki-
lidir, sessiz sinema denilen donemde dahi. Film i¢inden veya disindan gelen
miizikler, sesler; konusmalar olmasa da, gorsel imajlarla yan yanaydi. Bazen
gorsel imajlarla uyumluydu, bazen, istisna da olsa, onlarda ¢atlaklar yarati-
yordu. Ama 2. Diinya Savagrndan sonra ses imaj ile gorsel imaj arasindaki bu
gedikler daha da biiyiidii. Aralik acildik¢a da diisiince, diisiiniilmeyeni dahi
distinmeye bagladi. Heidegger’in “cagimizda en 6nemli diisiince halen heniiz
diisiinmiityoruz” soziine kars1 filmlerden bazi yanitlar gelmeye baglad1 belki
de. Filmler, seslerle goriintiileri birbirinden kopararak bizler tizerinde daha
once tanik olmadigimiz farkli yagmurlar yagdirmaya bagladi. Zaman-imajlar,
daha once hareket-imajlarda da var olan yagmurlarin siddetini hem artirmis
hem de gesitlendirmisti. Artik, daha 6nce isitmedigimiz sesleri de isitmeye
baglamistik.



Onséz

Elinizdeki ¢alisma, Tiirk sinemasinda sesin diistinsel hikayesine odaklana-
rak ses ile diisiinme, ses ile gorsel imaj arasindaki iligskiyi kendine dert edin-
mektedir. Bu 6zgiin ¢alisma, sadece gérmeyi merkeze alan diistiniirlerin ihmal
ettigi bir husus olan filmlerde isittigimizi disiindiigiimiiz sesin, disiince ile
nasil bir iligkisi oldugunu ampirik, yorumsamaci ve elestirel bir perspektifte
incelemektedir. Bu son nokta 6zellikle 6nemlidir; ¢iinkii film caligmalarinda
ya hikayeye odaklanarak sinemayi sinema yapan unsurlardan uzak durulmak-
ta ya da sadece sinematografik boyutlar dikkate alinarak sinematografinin
yarattig1 diisiince gozden kaybolmaktadir. Eda Arisoy’un, “Tiirk Sinemasinda
Ses-imajin Sinematografik Anlatidaki Yeri, 2000-2018” adl1 doktora tezinden,
“Tiirk Sinemasinda Ses-Imaj (2000-2018)” adiyla kitaplasan bu ¢aligmast ise
oldukga biitiinciil durmakta. Once filmlerdeki sesleri dinlemekte. Ayrintili tab-
lolar, 6zenli kayitlar pozitif sosyal bilimcilerin en 6nem verdigi tarzda ince ince
islenmekte. Gelgelelim ¢alisma pozitif sosyal bilim yaklasgimi dogrultusunda
degil, yorumsamaci ve elestirel sosyal bilim yaklasimi ¢ergevesinde iiretilmis-
tir. Ama bu, ampirik incelemeye engel degildir: Once dakika dakika, saniye
saniye sesleri ¢ikarirsin, o sirada gordiigiin imajlar1 da detayli bir sekilde masa-
ya yatirirsin, sonra tablolarin, sayilarin anlamlarini felsefi, sosyolojik ve diger
teorik okumalarinla iliskilendirirsin. Yorum yapmak ve kritik etmek i¢in 6nce
kulag: seslere yaklastirmalk, isittigimiz ve isitmedigimiz sesleri tablolastirmak,
betimsellestirmek..... Sonra da okyanusun dip dalgalarinda kavramlardan da
yararlanarak seslerin yarattig1 diisiincenin pesinde olmak.... Olduk¢a yorucu,
ancak bir o kadar da gerekli bir yontem... Kitabin seslerinin okuyucularda
yeni diigiinceler yaratmas: umuduyla....

Prof. Dr. Serdar OZTURK

SineFilozofi Dergisi Yayincisi
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