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Sinema üzerine filozofik görüşleri olan Rudolf Arnheim, düşünmenin 
görme ile ilk anda oluştuğunu yazar. Arnheim’in görme ile düşünmeye dair 
bu görüşünde “görmek” kavramını metaforik olarak kullanmadığını özellikle 
hatırlatmak gerekiyor. Görmek ve düşünmek arasındaki ilişki, sözcüğün tam 
da duyu organımız olan gözlerimizle yaptığımız görme üzerine kurulur. Film-
lerdeki görsel imajların niçin sadece eğlence olarak değerlendirilemeyeceğini 
temellendiren bu tür görüşler sadece Arnheim’de değil, Béla Balâzs’da, Jean 
Epstein’de, Sergei Eisenstein’de ve son yıllarda Gilles Deleuze, Alain Badiou, 
Jacques Ranciere gibi filozoflarda da görülebilir. Düşünmek, görmek ile başlar.

Acaba sadece görmek ile mi? İşitme ile düşünme arasındaki ilişki de benzer 
bir doğrultuda kurulamaz mı? Nitekim Gilles Deleuze özellikle Sinema 2’de 
optik yani görsel imajlarla sonik yani ses imajları eşit düzeyde gördüğü zaman 
imaj analizinde buna dair ipuçları verir. Sinema, başından itibaren sesle ilişki-
lidir, sessiz sinema denilen dönemde dahi. Film içinden veya dışından gelen 
müzikler, sesler; konuşmalar olmasa da, görsel imajlarla yan yanaydı. Bazen 
görsel imajlarla uyumluydu, bazen, istisna da olsa, onlarda çatlaklar yaratı-
yordu. Ama 2. Dünya Savaşı’ndan sonra ses imaj ile görsel imaj arasındaki bu 
gedikler daha da büyüdü. Aralık açıldıkça da düşünce, düşünülmeyeni dahi 
düşünmeye başladı. Heidegger’in “çağımızda en önemli düşünce halen henüz 
düşünmüyoruz” sözüne karşı filmlerden bazı yanıtlar gelmeye başladı belki 
de. Filmler, seslerle görüntüleri birbirinden kopararak bizler üzerinde daha 
önce tanık olmadığımız farklı yağmurlar yağdırmaya başladı. Zaman-imajlar, 
daha önce hareket-imajlarda da var olan yağmurların şiddetini hem artırmış 
hem de çeşitlendirmişti. Artık, daha önce işitmediğimiz sesleri de işitmeye 
başlamıştık.

ÖNSÖZ
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Elinizdeki çalışma, Türk sinemasında sesin düşünsel hikayesine odaklana-
rak ses ile düşünme, ses ile görsel imaj arasındaki ilişkiyi kendine dert edin-
mektedir. Bu özgün çalışma, sadece görmeyi merkeze alan düşünürlerin ihmal 
ettiği bir husus olan filmlerde işittiğimizi düşündüğümüz sesin, düşünce ile 
nasıl bir ilişkisi olduğunu ampirik, yorumsamacı ve eleştirel bir perspektifte 
incelemektedir. Bu son nokta özellikle önemlidir; çünkü film çalışmalarında 
ya hikayeye odaklanarak sinemayı sinema yapan unsurlardan uzak durulmak-
ta ya da sadece sinematografik boyutlar dikkate alınarak sinematografinin 
yarattığı düşünce gözden kaybolmaktadır. Eda Arısoy’un, “Türk Sinemasında 
Ses-imajın Sinematografik Anlatıdaki Yeri, 2000-2018” adlı doktora tezinden,  
“Türk Sinemasında Ses-İmaj (2000-2018)” adıyla kitaplaşan bu çalışması ise 
oldukça bütüncül durmakta. Önce filmlerdeki sesleri dinlemekte. Ayrıntılı tab-
lolar, özenli kayıtlar pozitif sosyal bilimcilerin en önem verdiği tarzda ince ince 
işlenmekte. Gelgelelim çalışma pozitif sosyal bilim yaklaşımı doğrultusunda 
değil, yorumsamacı ve eleştirel sosyal bilim yaklaşımı çerçevesinde üretilmiş-
tir. Ama bu, ampirik incelemeye engel değildir: Önce dakika dakika, saniye 
saniye sesleri çıkarırsın, o sırada gördüğün imajları da detaylı bir şekilde masa-
ya yatırırsın, sonra tabloların, sayıların anlamlarını felsefi, sosyolojik ve diğer 
teorik okumalarınla ilişkilendirirsin. Yorum yapmak ve kritik etmek için önce 
kulağı seslere yaklaştırmak, işittiğimiz ve işitmediğimiz sesleri tablolaştırmak, 
betimselleştirmek….. Sonra da okyanusun dip dalgalarında kavramlardan da 
yararlanarak seslerin yarattığı düşüncenin peşinde olmak…. Oldukça yorucu, 
ancak bir o kadar da gerekli bir yöntem… Kitabın seslerinin okuyucularda 
yeni düşünceler yaratması umuduyla….

Prof. Dr. Serdar ÖZTÜRK
SineFilozofi Dergisi Yayıncısı

Önsöz
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Bu çalışma Ankara Hacı Bayram Veli Üniversitesi Radyo-Televizyon ve Si-
nema Anabilim Dalı’nda tamamlamış olduğum “Türk Sinemasında Ses-İmajın 
Sinematografik Anlatıdaki Yeri, 2000-2018” adlı doktora tezime dayanmakta-
dır. Çalışmanın adı kitaplaştığında “Türk Sinemasında Ses-İmaj (2000-2018) 
olarak değiştirilmiştir.

Çalışmanın ortaya çıkmasında ilham kaynağı, dost ve hocalarımın destekleri 
yadsınamaz. Başta, doktora sürecimi bir öğrenme yolculuğuna dönüştürmemi 
sağlayan, verdiği müthiş bilimsel destek ve ilhamla dönüşmeme, öğrenmeme, 
yenilenmeme yol ve ufuk açtığı için tez danışmanım Prof. Dr. Serdar Öztürk’e, 
sonuca ulaşmamda çok kıymetli katkılarını ve olumlu enerjilerini benden esirge-
medikleri için tez izleme komitemde yer alan hocalarım Doç. Dr. Filiz Erdemir 
Göze ve Dr. Öğr.Ü. Çağdaş Emrah Çağlıyan’a minnettarım. Tez savunmam esna-
sında verdikleri bilimsel destek ve olumlu katkılarla, savunma anının yaşamım 
boyunca hatırlamak isteyeceğim bir anıya dönüşmesine destekleri için Prof. Dr. 
H. Hale Künüçen ve Prof. Dr. Özlen Özgen hocalarıma da teşekkür ederim. 

Uzun sohbetlerimizde sıkılmadan beni dinleyen, yüreklendiren, birlikte 
yaptığımız beyin fırtınası ve sohbetlerden hep ilham aldığım sevgili dostum 
Işkın Özbulduk Kılıç’a, doktora sürecinde birlikte yolculuk ettiğim, yol arka-
daşım Esma Gökmen’e teşekkür ederim. Ve dahi yolumuz kesişen tüm hocala-
rım ve arkadaşlarımın desteklerine ayrıca minnettarım. Bu süreçte hepsi bir-
birinden kıymetliydi.

Ve sevgili ailem....Kanatlarımsınız..... 

Teşekkür ederim, minnettarım....

TEŞEKKÜR
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