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Önsöz

Plastik sanatlarda rengin farklı yönlerini disiplinler arası bir bakış açısıyla 
ele almak amacıyla hazırlanan bu kitapta, rengin fiziksel ve optik özellikle-
rinden psikolojik etkilerine, sanat tarihindeki dönüşümünden çağdaş sanat 
pratiklerindeki kullanımına kadar uzanan geniş bir çerçeve sunulmaktadır. 
Kitapta yer alan bölümler, rengin yalnızca estetik bir araç değil, aynı zaman-
da kültürel, toplumsal ve düşünsel anlamlar taşıyan bir olgu olduğunu ortaya 
koymaya çalışarak sanat eğitiminde özellikle görsel sanatlar eğitiminde, öğren-
cilere ve akademisyenlere bir bakış açısı oluşturmayı amaçlarken, renk konu-
sunda bilgi ve farkındalık arttırmayı da hedeflemektedir. Bu nedenle “Plastik 
Sanatlarda Renk” kitabı ana renkler ve ara renkler üzerinden rengin resim 
sanatındaki kullanımını hem plastik hem de sosyolojik olarak değerlendirirken 
tek bir rengin özelinde kültürel göstergeleri ve psikolojik etkileri de okuyucu-
nun karşısına çıkarmak istemektedir.

Kitabın bölüm yazarları, Anadolu Üniversitesi Güzel Sanatlar Enstitü-
sü Resim Ana Sanat Dalı lisansüstü sanatta yeterlik programında uzun yıl-
lar verdiğim ‘Işık ve Renk’ dersime katılmış olan eski öğrencilerimdir. Bugün 
akademik hayatta, farklı üniversitelerin güzel sanatlar fakültelerinde çalışan 
akademisyen ve sanatçılar; renk ve ışıkla ilgili araştırmalarından yola çıkarak 
renge dair değişen ve gelişen bakış açılarını yeniden kaleme aldılar. Bu süreçte 
yeni okumalar ve araştırmalar sonucu ulaştıkları dokümanlar ile oluşturdukla-
rı yazıları sayesinde kitabın tamamlanması mümkün oldu. İmece gibi birlikte 
tamamlanan kitabın bölümlerine destek veren akademisyen ve sanatçılara te-
şekkürü bir borç bilirim.

Temel olarak ana renkler ve ara renkler üzerinden oluşturulan araştırmalar-
da sarı renk üzerine, “Renkten Malzemeye: Çağdaş Sanatta Sarının Dönüşü-
mü” ile Dr. Öğr. Üyesi Harika MUSAL ÇAKMAKLISOY rengin görsel algıya 
dayalı bir unsur olmanın ötesine geçerek organik, tekstil temelli ve doğal ma-
teryaller aracılığıyla fiziksel bir varlık kazanırken, malzeme, anlam ve deneyim 
arasındaki ilişkilerle çok katmanlı bir yapı olarak sarı rengin ortaya çıkışını, 
“Tarihsel Süreçte Kullanılan İnorganik Pigment Sarılar Üzerine Bir İnceleme” 
ile Doç. Orhan ERKAL, tarihsel süreçte kullanıla gelen pigment sarıların ve 
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onların kullanım alanlarının ne olduğu, hangi eserlerde tespit edilebildikleri 
üzerine derinlemesine bir araştırma sunar. “Monokrom Mutlakiyet: Sarı Rengin 
Kozmik Enerji ve Entropi Arasındaki Diyalektiğ”i ile Dr. Öğr. Üyesi Ayşe Selcen 
YÜCELEN sarı rengin iki boyutlu plastik yüzeylerdeki monokrom egemenliğini, 
termodinamiğin ikinci yasası olan entropi ve kozmik enerji (negentropi) diya-
lektiği üzerinden disiplinlerarası bir yöntemle incelenmesini yaparak sarı rengi 
okuyucuya sunar.

Kırmızı; “Görsel Kültür ve Antropoloji Bağlamında Performatif Sanatta Kır-
mızı Renk Olarak Kanın Kullanımı” ile Doç. Murat ATEŞLİ, 1960’den günü-
müze performans sanatında kanı kırmızı renk olarak kullanan sanatçıların ya-
pıtlarıyla görsel kültürdeki yansımalarını, “Sanatta ve Kültürde Kırmızı: Fiziksel, 
Psikolojik ve İdeolojik Bir İnceleme” ile Dr. Öğr. Üyesi Burak YAVUZYILMAZ 
kırmızının sanat ve kültürdeki içerik taşıyıcılığını fiziksel, fizyolojik ve psikolo-
jik boyutlarıyla ele almakta; ardından rengin kültürel ve ideolojik anlamlarını 
Çin, Rusya, Amerika Birleşik Devletleri ve Türkiye başta olmak üzere Japonya, 
Hindistan, Güney Afrika ve İspanya örnekleri üzerinden tartışmaktadır. “Edirne 
Kırmızısı’nın İzinde: Kırmızının Doğadan Kültüre İnşası” ile Dr. Öğr. Üyesi Zer-
rin PEHLİVAN, Edirne Kırmızısı’nı yalnızca tarihsel bir boya ya da teknik üretim 
bilgisi olarak değil; doğa, emek, bilgi, yüzey ve kültürel dolaşımın kesişiminde 
biçimlenen özgün bir renk olgusu olarak ele almaktadır.

Mavi; “Resim Sanatında Dört Mavi Pigment” bahsi ile Dr. Öğr. Üyesi Deniz 
REİSOĞLU mavi pigmentlerin tarihsel gelişimini teknik üretim süreçleri, eko-
nomik dolaşım ağları ve kültürel temsil biçimleri bağlamında incelemelerini ak-
tartmakta. “Kutsallıktan Plastik Özerkliğe: Batı Resim Sanatında Mavi Renginin 
Tarihsel Dönüşümü” ile sanatçı Fulya BAYRAKTAR, mavi renginin Batı resim 
sanatındaki tarihsel dönüşümünü incelemektedir. “Mavi Bir Alan: Yves Klein’da 
Renk, Boşluk ve Deneyim” ile Doç. Dr. Sema ÖCAL ÇAĞLAYAN, 20. yüzyılın 
savaş sonrası sanat ortamında, sanat eserinin ne olduğu ve izleyicinin bu yapının 
neresinde durduğunu işaret ederek, Yves Klein’ın bu tartışmaların merkezindeki 
mavi anlayışı, boşluk fikri, beden kullanımı, maddesellik ile maddesizlik arasın-
daki ilişkiyi ve izleyiciye yüklediği rolü tartışır. “Batı Sanatında Mavinin Metofo-
rik Dönüşümü: Kutsallıktan Dijital Sonsuzluğa” ile Arş. Gör. Özge ÖNER, Batı 
sanatında mavinin tarihsel ve düşünsel dönüşümünü metaforik bir çerçevede 
ele alarak, rengin anlam katmanlarının kutsallıktan dijital sonsuzluğa uzanan 
değişimini incelemektedir.
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Mor; “Çağdaş Sanat ve Görsel Kültürde Mor Rengin Melankolik Serüveni” 
ile Arş. Gör. Elif BEYAZ KARDEŞ, Tarihsel süreç boyunca iktidar, tinsellik, yas 
ve dönüşüm gibi kavramlarla ilişkilendirilen mor rengi günümüzde melankoli, 
kırılganlık, kayıp, bellek, içe dönüş ve psikolojik gerilim gibi duygusal durumların 
görünür kılınmasında etkili bir görsel araç olarak nasıl kullanıldığı üzerinden, 
çağdaş görsel üretimlerdeki mekânsal atmosferlerde, dijital görsel deneyimlerde 
ve kolektif görünürlük biçimlerindeki görünürlüğü incelenmiştir. “Mor Rengin 
Etimolojisi” ile Doç. Ayşe SEZER mor rengin tarihsel, dilsel, kültürel, sanatsal 
ve psikolojik boyutlarını çok disiplinli bir perspektiften mor rengin etimolojik, 
ekonomik ve sembolik süreçlerinde şekillenen katmanlı kültürel göstergelerini 
sunar.

Yeşil; “Yeşilin Kavramsal İnşası: Dil, Kültür ve Sembolizm” ile sanatçı Çağıl 
Sezin ÖZDEMİR, yeşil rengin fiziksel özelliklerini aşarak tarihsel, kültürel ve 
simgesel anlamlarına odaklanır. “Yeşil Rengin Maddeselliği ve Çağdaş Sanatta 
Aktör Madde Olarak Ortaya Çıkışı” konusu ile Dr. Öğr. Üyesi Derya ÜLKER 
yeşil rengin maddeselliğine odaklanarak tarihsel süreçteki dönüşümünü ve ba-
rındırdığı çatışan anlamları inceler. “Batı Sanatında Orta Çağ’dan Çağdaş Sana-
ta Peyzaj Resminde Yeşil” ile Doç. Gülçin KARACA, yeşil rengin Avrupa resim 
tarihinde özellikle peyzaj resmi bağlamında geçirdiği dönüşümü ele almaktadır.

Turuncu; “Kromatik Eşikler: Türk Resmi ve Sinemasında Turuncunun Feno-
menolojisi” ile Doç. Melis BOYACI, turuncu rengini Türk resminde ve bunun si-
nemasal görselliğe uzanan yansımalarında fenomenolojik, kültürel ve atmosferik 
bir kategori olarak ele almaktadır. Rengi biçimci, simgesel ve salt optik yorumla-
rın ötesine taşıyan çalışma, turuncuyu modernist renk kuramı, fenomenoloji ve 
görsel kültür çalışmalarıyla bütünleşen disiplinlerarası bir çerçevede konumlan-
dırır. “Plastik Sanatlarda Hareket ve Turuncu Renk İlişksi” ile Prof. Zeliha AK-
ÇAOĞLU, Turuncu rengin anlam taşıyıcılığı ve oluşturduğu hem fiziksel hem de 
duyusal hareket kabiliyetini örnek eserlerden bize sunar. “Turuncunun Kültürel 
Yansımaları Bağlamında Bir Geçit: “THE GATES”” ile Araş. Gör. Dr. Merve 
ÖZCAN turuncu rengin etimolojik yolculuğunda plastik sanatlardaki kullanımı-
na, Doğu’daki spiritüel sembolizmden Batı’daki işlevsel ve kimliksel kodlamaları-
na uzanan bir incelemenin ardından, “Görsel Sanatlarda Rengin Tarihsel Evrimi 
ve Duygusal Tasarım Bağlamında Dijital Oyun Tasarımındaki Yansımaları” ile 
Doç. Remzi SAN, Papirüs isimli bilgisayar oyununun mekân, karakter ve asset 
tasarımları; Plutchik’in duygu modeli, Joosten vd., Geslin vd. ve Plass vd.’nin 
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akademik çerçeveleri ışığında duygusal tasarım odaklı renk kullanımı bağlamın-
da, resim sanatının renk-duygu geleneğinin nasıl dijital oyun tasarımına uyarlan-
dığını bize aktarır.

Görsel sanatlar eğitiminde ve akademilerde kaynak kitap hedefi ile tüm üni-
versite ve akademilere katkı sağlamak amacıyla, “Plastik Sanatlarda Renk” kita-
bı ana renkler ve ara renkler üzerinden rengin kullanımı konusunu hem plastik 
hem de sosyolojik olarak ele alırken temalar her rengin özelinde sosyolojik kül-
türel ve psikolojik etkileri üzerinden araştırmaların verileri üzerinden ortak bir 
çalışma olarak okuyucunun karşısına çıkıyor. Alanlarında uzman akademisyen 
ve araştırmacıların katkılarıyla hazırlanan bu çalışmanın, plastik sanatlar alanın-
da öğrenim gören öğrencilere, araştırmacılara, sanatçılara ve konuya ilgi duyan 
tüm okurlara yararlı olmasını diliyoruz. Bu kitabın ortaya çıkmasına katkılarını 
esirgemeyen değerli bölüm yazarlarına ayrı ayrı teşekkür ederim. Sürecin sorun-
suz ilerlemesindeki değerli emeklerinden dolayı kıymetli editörler, Doç. Murat 
ATEŞLİ ve Doç. Gülçin KARACA’ya çok teşekkür ederim. Arş. Gör. Elif BE-
YAZ KARDEŞ, canla başla çalışarak büyük destek verdi, kendisine çok teşekkür 
ederim.

Prof. Zeliha AKÇAOĞLU 
Eskişehir 11.08.2026
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BÖLÜM 1
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Sanatta Ve Kültürde Kırmızı: Fiziksel, 
Psikolojik Ve İdeolojik Bir İnceleme

Burak YAVUZYILMAZ
1

1. RENGIN TANIMI VE KIRMIZININ ETKILERI

Işığın cisimlere çarptıktan sonra yansıyarak görme duyumuzda bıraktığı etki renk 
olarak tanımlanmaktadır; bir başka ifadeyle renk, Newton’ın prizma deneyleriyle 
ortaya koyduğu üzere beyaz ışığın tayfı olmaktadır (Newton, 1704/1952). Ancak 
rengin tanımı dönemlere ve sanatçılara göre değişiklik göstermiştir. Leonardo ve 
Holbein gibi ustalar rengi neredeyse maddi bir gerçekliği olan, değerini kendinde 
taşıyan bir tözel nitelik olarak görmüştür. Renk, çeşitli meslek gruplarında farklı 
amaçlarla araştırılmakta ve genellikle üç bilim dalı ekseninde ele alınmaktadır: 
fizik, fizyoloji ve psikoloji. Rengin varlığı ve yapısı fizik açısından incelenirken, 
görülmesi ve algılanması fizyolojik ve psikolojik boyutlarda çözümlenmektedir. 
Rengin bilimsel olarak kavranışı, antik kuramlardan modern optik ve görme ku-
ramlarına uzanan uzun bir tarihe sahiptir (Crone, 1999).

Kastan ve Farthing’in (2018, s. 9) özlü ifadesiyle, rengin duyumu fiziksel, algı-
sı ise kültüreldir; fizyoloji ne gördüğümüzü belirlerken, kültür onu nasıl adlandır-
dığımızı, betimlediğimizi ve anlamlandırdığımızı belirlemektedir. Bu çalışma, tüm 
renkler içinde tarihsel ve simgesel önceliği tartışmasız olan kırmızıyı merkeze 
almaktadır. Pastoureau’ya (2017, s. 12) göre kırmızı, Batı’da binlerce yıl boyunca 
adına layık tek renk, ilk renk olmuştur; insanlığın ilk renk denemelerini yaptığı, 
ilk başarılarını elde ettiği ve bir kromatik evren kurduğu renk kırmızı olmuştur. 
Çalışmanın izleği de bu önceliği takip etmektedir: önce kırmızının fiziksel, fizyo-
lojik ve psikolojik etkileri, ardından kullanım alanları ve nihayet farklı ülkeler-
deki kültürel ve ideolojik anlamları ele alınmaktadır.
1	 Dr. Öğr. Üyesi, Ordu Üniversitesi, brkyvzylmz@gmail.com, ORCID iD: 0000-0001-8917-9438
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BÖLÜM 2
Görsel Kültür ve Antropoloji Bağlamında 
Performatif Sanatta Kırmızı Renk Olarak 

Kanın Kullanımı 1

1Murat ATEŞLİ 2 

İLK RENK VE KAN İLİŞKİSİ

Sanat tarihi ve görsel kültürün geleneksel yorumlamalarında renk olgusu; ço-
ğunlukla optik bir fenomene, kompozisyonu inşa eden araçsal bir plastik öğeye 
ya da soyut simgesel anlam katmanlarını taşıyan aşkın bir göstergeye indirgen-
miştir. Resim sanatının biçimsel kavrayışında bir rengin plastik açıdan varlığı, 
organik veya inorganik pigmentlerden oluşan boyanın yüzeydeki ışığı kırma, 
massetme ve yansıtma kapasitesiyle, yani fiziksel bir görünürlük durumuyla sınır-
lı tutulmuştur. Oysa renk, salt biçimi görünür kılan ve nesneye dışsal bir kabuk 
ören dekoratif bir unsur olmanın ötesinde, malzemenin kendi hafızasını, dönü-
şüm sürecini ve resimsel yüzeydeki plastik zorunluluğunu var eden ontolojik bir 
medyumdur. Tarihsel ve kültürel süreklilik kesitinde bakıldığında, bu resimsel 
düzlemde özellikle “kırmızı”, hiçbir zaman salt bir dalga boyu frekansına ya da 
nötr bir estetik tercihin steril sınırlarına hapsedilememiştir; aksine, özdeş ağırlı-
ğıyla izleyiciyi sarsan, bedensel ve felsefi bir derinliğin pürüzsüz taşıyıcısı olarak 
konumlanmıştır.

İnsanlığın görsel deneyiminde en eski ve en güçlü rengin kırmızı olduğu söy-
lenebilir. Tarih öncesi mağara resimlerindeki kırmızı aşı boyasından günümüz 
çağdaş sanatının kışkırtıcı performatif eylemlerine uzanan çizgide kırmızı renk; 
yaşam, ölüm, iktidar, arzu ve kimlik arasındaki gerilimi görünür kılan bir gösterge 

1	 Bu araştırmada yararlanılan kaynakların çevirisinde ve veri analizlerinde üretken yapay zekâ 
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izleyicinin mimari mekânı algılama süreçlerini altüst ederek, abjekt ve etsi haki-
katiyle yüzleştirmektedir.

Sonuç olarak; bu çalışmada ele alınan kuramsal çerçeveler ve performatif 
yaklaşımdaki sanatsal pratikler, kan ile kırmızı rengin çağdaş sanatta ne denli 
karmaşık bir anlam yüküyle dolaşıma girdiğini açıkça ortaya koymaktadır. Mary 
Douglas’ın kirlilik ve tehlike kavramlarından Kristeva’nın abject/iğrenç kavra-
mına, Victor Turner’ın ritüel eşiğinden Foucault’un biyopolitika ve iktidar re-
jimlerinin temsil ettiği tahakküme kadar uzanan kuramsal perspektifler; kanın 
yalnızca anti-estetik bir tercih değil, bedenin, iktidarın, kimliğin, toplumsal cin-
siyet normlarının ve toplumsal tarihin görsel kültür ve antropolojik kökenlerini 
üzerinden yoğunlaşma noktası olduğunu göstermektedir. Antropoloji kanın ritü-
elistik özelliğini ve kültürel statüsünü tarihsel bağlamda ele alırken görsel kültür 
kuramı, imgeler aracılığıyla işlenen anlamlandırma ve ifade stratejileri sanatçılar 
tarafından problematiğe dönüştürülmüştür. Sanatçıların yapıtlarında kırmızı ve 
kan yalnızca bir renk ve medyum olmaktan çıkarılarak insanlığın en temel varo-
luşsal sorularıyla yüzleşmesi sağlanmıştır.
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BÖLÜM 3

Edirne Kırmızısının İzinde: 
Kırmızının Doğadan Kültüre İnşası 1

1Zerrin PEHLİVAN2

KIRMIZININ DOĞADAN KÜLTÜRE UZANAN ANLAM ALANI

Kırmızı, tarih boyunca yaşam, güç, arzu, kutsallık, şiddet, iktidar ve hafıza gibi 
çok katmanlı anlamlarla ilişkilendirilen, görsel etkisinin ötesinde güçlü simgesel 
karşılıklar taşıyan bir renk olmuştur.

Kırmızının kültürel tarihine ilişkin çalışmalar, bu rengin farklı dönemlerde 
yaşam gücü, aşk, öfke, savaş, iktidar, kutsallık ve toplumsal görünürlük gibi an-
lamlarla ilişkilendirildiğini göstermektedir (Pastoureau, 2017; Bucklow, 2016). 
Ancak kırmızının kültürel serüveni, insan gözünde uyandırdığı güçlü algısal et-
kinin çok ötesine uzanır. Rengin anlamı ve değeri, doğal kaynaklardan üretim 
tekniklerine, zanaat bilgisinden emek biçimlerine ve dolaşım ağlarına kadar uza-
nan tarihsel ilişkiler içinde oluşmuştur. Kırmızının tarih boyunca böcekler, ağaç 
reçineleri, topraklar, mineraller ve farklı organik kaynaklardan elde edilmesi, 
bu rengin maddi ve kültürel tarihi arasındaki güçlü ilişkiyi ortaya koymaktadır 
(Bucklow, 2016; Saxena ve Raja, 2014). Bu bakımdan kırmızı; üretim süreci, 
kalıcılığını sağlayan teknikler, uygulandığı yüzeyler ve anlam kazandığı kültürel 
bağlamlarla birlikte değerlendirilmesi gereken çok katmanlı bir olgudur.

Kırmızı, ışığın dalga boyunun göz ve beyin tarafından algılanma biçimi olması 
ötesinde. Adlandırma, sınıflandırma ve kültürel anlam üretme süreçleri içinde 
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değerlendirilmiştir. Yapılan incelemeler, bir rengin yalnızca fiziksel özellikleriyle 
değil, adlandırılma biçimleri, kullanım alanları ve toplumların ona yüklediği an-
lamlarla tarihsel bir kimlik kazandığını göstermektedir.

İncelenen cochineal, kermes ve vermilion örnekleri, kırmızının farklı doğal 
kaynaklardan elde edildiğini ve her birinin üretildiği coğrafya ile kültürel çevre 
içinde kendine özgü kullanım biçimleri geliştirdiğini ortaya koymaktadır. Bu kar-
şılaştırmalar, Edirne kırmızısının renk tarihindeki yerini daha açık biçimde de-
ğerlendirebilmek için gerekli bir çerçeve sunmaktadır. Edirne kırmızısını özgün 
kılan temel özellik ise kök boya bitkisinin (Rubia tinctorum L.), Osmanlı zanaat 
geleneğinde geliştirilen bilgi ve uygulama süreçleriyle yüksek parlaklık ve kalıcı-
lığa sahip seçkin bir renge dönüştürülmüş olmasıdır. Böylece doğal bir bitki, uzun 
yıllar içinde biriken uygulama bilgisi ve ustalık sayesinde Avrupa’da tanınan ve 
aranan bir renk niteliği kazanmıştır.

Edirne kırmızısının uluslararası kaynaklarda Turkish Red, Turkey Red ve Ad-
rianople Red adlarıyla anılması, bu rengin yerel sınırları aşan tarihsel etkisini 
göstermektedir. Avrupa’da benimsenmesi ve farklı merkezlerde yeniden üretil-
meye çalışılması, Edirne’de gelişen boya bilgisinin uluslararası ölçekte karşılık 
bulduğunu da ortaya koymaktadır. Bu çalışma kapsamında yapılan değerlendir-
meler, bir rengin değerinin yalnızca doğal kaynağından değil, onu biçimlendiren 
üretim bilgisi, uygulama süreçleri ve toplumsal dolaşımından da beslendiğini gös-
termektedir. Bu bağlamda Edirne kırmızısı, kırmızının doğadan kültüre uzanan 
dönüşümünü anlamada önemli bir örnek olarak değerlendirilmektedir.
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BÖLÜM 4

Tarihsel Süreçte Kullanılan İnorganik 
Pigment Sarılar Üzerine Bir İnceleme

Orhan ERKAL1

SARI RENGI VE IŞIK ILIŞKISI: GÖRME EYLEMINI 
TANIMLAMAK

İnsan için her şeyden önce rengin algılanabilmesi temelinde ışığın varlığıyla ala-
kalıdır. Işığın olmadığı, tamamen karanlığın olduğu yerde insan gözünün gör-
me eylemini gerçekleştirmesi mümkün olmamaktadır. Zira “insan gözü, beyinle 
birlikte ışığı renge çevirir. Göz içindeki ışık reseptörleri alışılmış renk hislerini 
üreten insan beynine mesajlar iletir (Genç, 2023: 92).” Buradan da anlaşılaca-
ğı üzere görme eylemiyle bağlantılı olarak rengin algılanması doğrudan ışığa ve 
ışığın varlığına bağlıdır. Saadettin Çağlarca “Renk ve Armoni Kuralları” başlıklı 
kitabında (2018: 8): “Renk ışığın bir görünüşüdür. Gam, ton, armoni ışığın te-
sirinin değişmesinden başka bir şey değildir. Beyaz ışık yedi rengin toplamıdır. 
Veya renkler beyaz ışığın kısımlarıdır” demektedir. Burada ifade edilen şey, elbet-
te Newton’un prizma deneyinde ortaya çıkarılan olgudan başkası değildir. Zira, 
“Renk ister doğal ister suni olsun ışıkla başlar ve ışıktan türer. Işığın az olduğu 
yerde renk de azdır; ışığın güçlü olduğu yerde, renk de yoğun olacaktır. Gün do-
ğumu ya da batımında olduğu gibi ışığın etkisinin zayıf olduğu zamanda bir rengi 
diğerinden ayırmak zordur. (Ocvirk ve diğerleri, 2015:184).”

Yukarıdaki alıntıda sözü edilen doğa olaylarında gün doğumunda veya gün 
batımında güneşe doğrudan bakarsanız tam orta kısmında sarı renginin hakimi-
yetinin tartışılmasız olduğunu görürüsünüz. Aynı biçimde açık bir havada güneşli 
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bir Peyzaj başlıklı resminde tespit edildiği kaleme alınmıştır (Lizun ve diğerleri, 
2021: 853). Zira bu pigment günümüzde de halen kullanılagelmektedir.

Buraya kadar incelenen inorganik sarı pigmentleri ile ilgili olarak söylenebilir 
ki sarının yolculuğu tarihsel süreçte bilimsel bir titizlikle kayıt altına alınmıştır. 
Bu husus göstermektedir ki ressamlar, simyacılar, kimyagerler, eczacılar kimlikler 
tarihsel süreçte resim sanatının gelişimine kendi uğraşı alanları üzerinden büyük 
katkılarda bulunmuşlardır. Bu da büyük üstad Leonardo Da Vinci’nin şu ifadesi-
nin ne kadar doğru olduğunu bir kez daha göstermektedir.

“Resim bir Akıl İşidir”.
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BÖLÜM 5

Renkten Malzemeye: 
Çağdaş Sanatta Sarının Dönüşümü

Harika MUSAL ÇAKMAKLISOY1

SARI RENGIN ANLAM KATMANLARI VE SANATSAL 
BAĞLAMI

Sanat tarihinde renk, uzun bir süre boyunca temsile dayalı estetik bir unsur ola-
rak değerlendirilmiş ve yüzey üzerinde anlam üreten görsel bir bileşen olarak 
konumlanmıştır. Özellikle 20.yüzyıl ile birlikte çağdaş sanat pratiklerinde mey-
dana gelen dönüşüm, malzemenin kendisini üretimin düşünsel bir parçası hali-
ne getirmiştir. Sanat yapıtı bu süreçte yalnızca temsil eden bir nesne olmaktan 
çıkarak malzemenin fiziksel özellikleri, üretim süreci ve somut varlığı üzerinden 
anlam kuran bir yapıya evrilmiştir. Temsili sanatta renk, objeleri tanımlayan ve 
boşluk yanılsaması yaratan bir unsur olarak kullanılırken, temsili olmayan sanat-
ta renk kullanımı bir kavram, fikir ve duygusal deneyimle ilişkilendirilmektedir 
(Ocvirk vd., 2015:184). Dolayısıyla renk yalnızca yüzeyde görülen bir etki değil, 
doğrudan malzemenin kendisinde karşılık bulan, üretim sürecine dâhil edilen ve 
mekânsal ilişkiler kuran bir öğe hâline gelmiştir. Bu durum, çağdaş sanat bağ-
lamında renk kavramının yeniden düşünülmesini ve farklı materyal pratikleri 
üzerinden yeniden tanımlanmasını gerekli kılmıştır.

Renk, sanat tarihinde görsel anlatımın temel unsurlarından biri olmasının 
yanında kültürel, düşünsel ve simgesel anlamların taşıyıcısı olarak önemli bir 
konuma sahiptir. Farklı dönemlerde değişen estetik anlayışlar doğrultusunda 
renklerin taşıdığı anlamlar da yeniden şekillenmiş, bu durum sanat yapıtlarının 

1	 Dr. Öğr. Üyesi, Anadolu Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi, Resim Bölümü, 
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de Amaral’ın çalışmaları rengin dokusal ve fiziksel bir deneyim alanı olarak da 
değerlendirilebileceğinin bir göstergesidir.

Sanatçı geleneksel elyafları altın varak, fiberglas ve boya gibi malzemelerle 
bütünleştirerek mekâna özgü üç boyutlu enstalasyonlar düzenlemektedir (Olga 
de Amaral…,t.y.). Altın ve tutkallı alçı kullanımını keşfetmesiyle birlikte altın 
hem bir materyal hem de bir renk olarak sanatçının çalışmalarında yer almaya 
başlamıştır (Oskay, 2021:21). Sanatçının altını her şeyden önce bir renk olarak 
gördüğü ve rengi esas olarak ışığı yansıtma, emme özellikleri ve farklı sıcaklık 
dereceleriyle ilişkilendirdiği belirtilmektedir (Poole, 2025: 21). “Estelas” serisi 
olarak adlandırılan ve yetmiş eserden oluştuğu belirtilen çalışmanın on üç tane-
sinde altın varak veya paladyumla kaplanmış keten, alçı ve akrilik kullanımına 
yer verilmektedir (Jonquet, 2025). Sanatçının renk kullanımına yönelik yakla-
şımında, yalnızca tekstil yüzeylerde kurduğu deneyimle sınırlı kalmadığı, sarı ve 
altın tonlarının ışık, yüzey ve sıcaklıkla kurduğu ilişki üzerinden rengi daha da 
öne çıkarttığı düşünülebilir.

Özellikle organik ve doğal materyallerin sanat üretimine dahil edilmesiyle 
birlikte sarı renk, boya ya da pigment düzeyinde değil, doğrudan malzemenin 
kendisi aracılığıyla görünür hâle gelmektedir. Polen, saman, buğday, balmumu, 
lif ve tekstil yüzeyler gibi materyaller, sarı rengin doğrudan maddesel bir unsur 
olarak sanat eserine dahil edildiği örnekler arasında yer almaktadır. Bu çerçe-
vede sarı rengin çağdaş sanattaki kullanımı, estetik bir tercih olmanın ötesine 
geçerek malzemenin fiziksel yapısı ile kavram arasındaki ilişkiyi görünür kılmak-
tadır. Rengin malzeme ile kurduğu bu doğrudan ilişki sanat yapıtının hem üretim 
sürecini hem de izleyiciyle kurduğu deneyimi dönüştürmekte, böylece sarı renk 
çağdaş sanat içerisinde belirleyici bir ifade unsuru olarak öne çıkmaktadır.
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BÖLÜM 6

Monokrom Mutlakiyet: Sarı Rengin Kozmik 
Enerji ve Entropi Arasındaki Diyalektiği

Ayşe Selcen YÜCELEN1

Entropi, termodinamiğin ikinci yasası uyarınca yalıtılmış bir sistemin düzen-
sizliğe, bozulmaya ve rastgeleliğe olan kaçınılmaz eğilimini ifade eden bilimsel 
bir ölçüttür. Zamanın ileri yönüne doğru sürekli artan bu düzensizlik olgusu, ev-
renin başlangıcının kaos değil, aksine mutlak düzen anlamına gelen “kozmos” 
olduğunu ve her şeyin eninde sonunda yok oluşa sürüklendiğini göstermektedir. 
Sanat kuramcısı Rudolf Arnheim’in yaklaşımıyla bu süreç, sistemler üzerindeki 
iki karşıt kuvvetin dinamik bir diyalektiği olarak okunabilmektedir. Anabolik 
kuvvetler, sistemi yukarı taşıyan, düzeni, dengeyi ve tinsel huzuru inşa etmeye 
çalışan yapıcı “negentropi” enerjilerini temsil etmektedir. Buna karşılık katabolik 
kuvvetler, formun parçalanmasına, işlevsel bağlamların çözülmesine ve enerjinin 
geri döndürülemez şekilde tükenmesine yol açan aşağı doğru yıkıcı entropik sü-
reçleri ifade etmektedir (Dilmaç, 2022: 396).

Sanatta entropi, bir görüntünün kaos veya karmaşa derecesiyle belirlenmek-
tedir; eser ne kadar düzenli ve simetrikse entropi o kadar düşük kabul edilir-
ken, geleneksel temsili formlardan uzaklaşıldıkça bu oran yükselmektedir. Bu 
bağlamda sanatsal yaratım, düzene duyulan yaşamsal ihtiyaç ile kaosun getirdiği 
belirsizlik arasındaki gerilimde vuku bulur; zira her yeni düzen, ancak var olan 
bir düzenin katabolik bir süreçle bozulmasıyla inşa edilebilmektedir (Şen Akkaş, 
2022: 521-523). Araştırmanın konusu olan sarı rengin monokrom mutlakiyeti, 
görsel sistemlerdeki en basit yapıya yönelme eğilimi ile yaşam enerjisini simgele-
yen anabolik güçlerin, kaçınılmaz yıkıma karşı plastik bir yüzeyde verdiği kozmik 

1	 Dr. Öğr. Üyesi, Şırnak Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi, syucelen@sirnak.edu.tr,  
ORCID iD: 0000-0001-5261-8708
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okunmasının, sanat felsefesinde ne denli doğurgan sonuçlar verebileceğini gös-
termeyi amaçlamıştır.
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BÖLÜM 7
Kutsallıktan Plastik Özerkliğe: 

Batı Resim Sanatında Mavi Renginin 
Tarihsel Dönüşümü

Fulya BAYRAKTAR1

MAVI

“Önce hiçbir şey yoktur, sonra sonsuz derin bir hiçlik gelir,  
bunun ardından mavi bir derinlik.”

Gaston Bachelard

Mavi, Batı kültüründe her zaman aynı anlamı taşımamıştır. Michel Pastou-
reau’ya göre renkler, doğal olmaktan çok kültürel olarak inşa edilir (Pastoureau, 
2010, s. 15). Bu nedenle mavi renginin sanat tarihindeki konumu, toplumsal ve 
dini dönüşümlerle birlikte ele alınmalıdır.

Renk, toplumsal bir olgudur. Farklı toplumlarda ve kültürlerde renklerin ta-
şıdığı anlamlar, kullanım biçimleri ve simgesel içerikleri değişkenlik gösterebilir. 
Renk, toplum içinde gündelik yaşamdan kurumsal yapılara kadar pek çok alanda 
görünürlük kazanır; toplumsal sınıflara ve kurumlara göre farklı işlevler üstlenir 
ve farklı anlamlar yüklenir.

Renkler; dinsel, siyasal ve sosyal bağlamda kullanılabildiği gibi, gündelik ya-
şamı biçimlendiren ve etkileyen bir güce de sahiptir. Renklerin çağrışımları ve 
ışığı yansıtma biçimleri, bireyin duygu ve düşünce dünyasını etkiler. Bu nedenle, 
rengin üzerinde bulunduğu nesne, sanat eseri ya da doğanın kendisi, renk ile göz 
arasındaki ilişkide çoğu zaman ikincil bir konuma geriler. Renk, duyulara hitap 
eder; görsel algıyı harekete geçirerek bakılan şeyi yorumlama ve değerlendirme 
1	 Sanatçı, Anadolu Üniversitesi GSE Resim Anasanat Dalı Sanatta Yeterlilik,  
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BÖLÜM 8

Resim Sanatında Dört Mavi Pigment

Deniz REİSOĞLU1

MISIR MAVISI

Mavi pigmentlerin tarihi, rengin yalnızca estetik tercihlerin sonucu olmadığını; 
teknik bilgi, üretim süreçleri ve kültürel anlam sistemleriyle şekillenen maddi bir 
olgu olduğunu göstermektedir. Bu tarihin en önemli başlangıç noktalarından biri 
olan Mısır Mavisi (Egyptian Blue), günümüzde bilinen ilk sentetik pigmentler-
den biri olarak kabul edilmektedir. Pigmentin önemi yalnızca kronolojik önceli-
ğinden kaynaklanmaz. Daha belirleyici olan, rengin ilk kez insan müdahalesiyle 
kontrollü biçimde üretilebilen bir malzemeye dönüşmesini temsil etmesidir. Bu 
yönüyle Mısır Mavisi, yalnızca sanat tarihinin değil, teknoloji tarihi ve maddi kül-
tür çalışmalarının da temel araştırma konularından biri olarak değerlendirilebilir.

Tarih boyunca yoğun ve kararlı mavi tonların elde edilmesi kolay olmamıştır. 
Azurit gibi bakır temelli mineraller belirli mavi tonlar sağlayabilmekle birlikte, 
renk sürekliliği ve dayanıklılık açısından çeşitli sınırlılıklar taşımaktaydı (Easta-
ugh vd., 2008). Bu durum, antik toplumları daha güvenilir ve kontrol edilebilir 
üretim yöntemleri geliştirmeye yöneltmiştir. Günümüzde kalsiyum bakır tetrasili-
kat (cuprorivaite) temelli sentetik bir bileşik olarak tanımlanan Mısır Mavisi, bu 
arayışın sonucunda ortaya çıkmıştır (Berrie, 2007; Eastaugh vd., 2008).

Pigmentin üretimi, silika, kireç, bakır içeren mineraller ve alkali katkı mad-
delerinin yaklaşık 850–1000°C sıcaklıkta kontrollü biçimde işlenmesini gerektir-

1	 Dr. Öğr. Üyesi, Bolu Abant İzzet Baysal Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi Resim Bölümü, 
denizreisoglustudio@gmail.com, ORCID iD: 0000-0003-0950-8663
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değişen kültürel, ekonomik ve bilimsel koşulların etkisi altında şekillenen çok 
katmanlı bir dönüşüm olarak değerlendirilmesine olanak sağlamaktadır.

Mavi pigmentlerin tarihi, rengin yalnızca görsel bir nitelik olmadığını; teknik 
bilgi, ekonomik dolaşım ve kültürel anlam üretimi arasındaki ilişkinin somut 
bir göstergesi olduğunu ortaya koymaktadır. Bu nedenle mavi, sanat tarihinde 
yalnızca bir renk olarak değil, farklı toplumların dünyayı anlama, temsil etme ve 
dönüştürme biçimlerini izlemeye olanak sağlayan ayrıcalıklı bir araştırma nesnesi 
olarak değerlendirilebilir.
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BÖLÜM 9
Mavi Bir Alan: Yves Klein’da Renk, 

Boşluk Ve Deneyim

Sema ÖCAL ÇAĞLAYAN 1

YVES KLEIN’IN SANATSAL EVRENI

20. Yüzyılın savaş sonrasında değişen sanat ortamı, yalnızca yeni biçimlerin orta-
ya çıktığı bir dönem değil; aynı zamanda sanat eserinin ne olduğu, izleyicinin bu 
eserin neresinde durduğu ve deneyimin sanatın bir parçası sayılıp sayılamayacağı 
gibi soruların yoğun biçimde tartışıldığı bir süreçtir. Yves Klein, bu tartışmaların 
merkezinde duran sanatçılardan biridir. Çünkü Klein’ın işleri çoğu zaman bir 
nesneye bakma deneyiminden çok daha fazlasını içerir. İzleyiciyi yalnızca karşı-
sında duran bir yüzeyle değil, doğrudan bir duygu, boşluk ya da yoğunluk hissiyle 
karşı karşıya bırakır.

Uluslararası Klein Mavisi (International Klein Blue – IKB), bunun en açık 
örneklerinden biridir. Klein mavisi ilk bakışta yalnızca güçlü bir renk etkisi yara-
tıyormuş gibi görünür. Fakat biraz daha dikkatli bakıldığında sanatçının meseleyi 
renkten çok algıyla kurduğu anlaşılır. Mavi burada nesneleri tanımlayan bir araç 
gibi davranmaz. Tam tersine, izleyicinin yön duygusunu zayıflatan, derinlik hissi-
ni artıran ve yüzeyi neredeyse maddesizleştiren bir etki yaratır. Klein’ın bu renge 
özel bir anlam yüklemesinin nedeni de budur (Sokhanpardaz & Sahafıasl, 2024).

Bu çalışma, Klein’ın renk, maddesellik, boşluk ve beden üzerine kurduğu üre-
timler arasında ortak bir yaklaşım bulunduğunu ileri sürmektedir. Monokrom 
yüzeylerden sünger rölyeflere, Le Vide sergisinden Antropometri performansla-

1	 Doç. Dr., Niğde Ömer Halisdemir Üniversitesi, semaocal@gmail.com,  
ORCID iD: 0000-0002-6083-204X
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International Klein Blue ile başlayan bu süreçte renk, yalnızca yüzeyi kap-
layan görsel bir unsur olmaktan çıkar. Sünger rölyeflerde ve sünger heykellerde 
fiziksel bir hacim kazanırken, ateş resimlerinde dönüşümün ve enerjinin izine 
dönüşür. Le Vide sergisinde ise sanat eseri neredeyse tamamen ortadan kalkar 
ve geriye yalnızca izleyicinin deneyimleyebileceği bir boşluk kalır. Antropometri 
çalışmalarında beden doğrudan üretim sürecinin parçası hâline gelir; yüzeyde 
görülen izler de bir görüntüden çok, gerçekleşmiş bir eylemin hatırası gibi çalışır.

Bu çalışmaların ortak noktası, sanatı yalnızca görülen bir nesne olarak ele 
almamalarıdır. Klein için önemli olan şey çoğu zaman doğrudan görülemeyen, 
fakat hissedilebilen alandır. Rozkrua düşünceye duyduğu ilgi, Zen felsefesine ya-
kınlığı ve maddi olmayan duyarlılık kavramı üzerine geliştirdiği görüşler de bu 
yaklaşımın düşünsel temelini oluşturur. Bu nedenle onun sanatında boşluk çoğu 
zaman yokluk anlamına gelmez; mavi yalnızca bir renk değildir, beden ise yalnız-
ca temsil edilen bir figür olarak kalmaz. Tüm bunlar, görünmeyen ama deneyim-
lenebilen bir alanın farklı biçimlerde ortaya çıkışıdır.

Çalışma boyunca ele alınan örnekler birlikte değerlendirildiğinde, Klein’ın 
sanatında anlamın çoğu zaman eserin içinde hazır olarak bulunmadığı görül-
mektedir. Anlam, izleyicinin eserle kurduğu karşılaşma sırasında ortaya çıkar. 
Belki de Klein’ın bugün hâlâ güncel görünmesinin nedeni budur. Çünkü onun 
çalışmaları, sanatı yalnızca bakılan bir nesne olarak değil, yaşanan bir deneyim 
olarak düşünmeye davet etmektedir. Bu yönüyle Yves Klein, modern sanatta 
nesneden deneyime doğru gerçekleşen dönüşümün en önemli figürlerinden biri 
olarak değerlendirilebilir.
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BÖLÜM 10

Batı Sanatında Mavinin Metaforik 
Dönüşümü: Kutsallıktan Dijital Sonsuzluğa

Özge ÖNER1

MAVI VE METAFOR

Mavi, yalnızca görünür ışık spektrumunun içerisinde yer alan bir renk değil; aynı 
zamanda farklı dönemlerde çeşitli anlamlar yüklenen, kültürel, düşünsel, duygu-
sal çağrışımlar taşıyan ve kolektif hafızada yer edinen metaforik anlamlar üreten 
bir ifade biçimi olarak varlık göstermektedir.

Metaforik dil imgeler, sözel çağrışımlar ve soyut temsiller üzerine kuruludur. 
Metaforlar, bir şeyi başka bir şey aracılığıyla deneyimlememizi sağlar ve böylece 
yeni kavramsal gerçeklikler üretir (Skara,2018:70). George Lakoff ve Mark Joh-
nson’ın (2015:3-5) belirttiği üzere metafor, yalnızca dilsel bir süsleme değil; dü-
şünsel, algısal ve eylemsel bir ifade biçimidir. Ayrıca “metaforun özü, bir şeyi baş-
ka bir şey üzerinden anlamak ve deneyimlemektir” diye de ifade etmektedirler.

Mavinin kelime olarak tanımlanması çok uzun bir zaman almış, hatta başka 
kelimeler ile tanımlanmıştır, öyle ki bu tanımsızlık hali acaba maviyi görmüyorlar 
mıydı sorularını dahi doğurmuştur. Oysa mavi renge olan bu kayıtsızlığın, biyo-
lojik bir olgu olan görme ile kültürün bir işlevi olan algının karıştırılmasından, 
algılanan renk ve adlandırılan renk arasındaki farklılıklardan kaynaklandığı öne 
sürülmüştür (Pastoureau, 2017:25). Antik dönemlerde, renk algısı güçlü olma-
sına rağmen renk sözcük dağarcığı muhtemelen eksikti ki, Latincede mavi aynı 
zamanda “karanlık”, “siyah”, “kasvetli” anlamlarını taşımaktaydı ve bu bağlamda 

1	 Arş. Gör., Anadolu Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi, ozgeok@anadolu.edu.tr,  
ORCID iD: 0000-0001-7726-3763



181

Plastik Sanatlarda Renk

ve etkileşim gibi kavramları da çağrıştırmaktadır. Bununla birlikte dijital kültür-
de mavi, “mavi ekran” (Blue Screen) üzerinden sistemin kırılganlığını da temsil 
eder. Bilgisayar sistemlerinin çöküşünü ifade eden bu görsel, dijital dünyanın 
görünmeyen altyapısını açığa çıkarır. Böylece mavi, yalnızca üretilen, deneyimle-
nen, işleyen bir sistemin değil, aynı zamanda çöken bir sistemin, onun bozulabi-
lirliğinin de metaforu haline gelir. Sonuç olarak mavi, çok katmanlı bir metafor 
olarak çağdaş dijital sanat içerisinde hem teknolojik sistemlerin görünür yüzünü 
hem de bu sistemlerin ardındaki karmaşık ilişkiler ağını temsil eden güçlü bir 
anlam taşıyıcısı olarak işlev görmektedir.
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BÖLÜM 11

Plastik Sanatlarda Hareket ve Turuncu 
Renk İlişkisi

Zeliha AKÇAOĞLU 1

TURUNCU

Turuncu, görünür ışık spektrumunda sarı ve kırmızı arasında yer alan bir renktir. 
İnsan gözü, baskın dalga boyu yaklaşık 585 ile 620 nanometre arasında olan ışığı 
gözlemlendiğinde turuncuyu algılar. Geleneksel renk teorisinde, iki ana renk sarı 
ve kırmızının karıştırılmasıyla üretilen bir ara renktir. “Sıcak kırmızı, kendisine 
akraba olan sarı katılarak yükseltilirse, turuncu ortaya çıkar. Bu karışımla kırmı-
zının kendi içindeki hareketi ışın yayma, çevreye akıp dağılma hareketinin baş-
langıcı olma yoluna sokulmuş olur” (Kandinsky, 1993: 76). RGB renk modelinde 
ise üçüncül bir renk olan turuncu Kandinsky’nin deyimi ile “ kendi güçlerinden 
emin bir insana benzer ve bunun için özellikle sağlıklı bir etki yapar. Tınısı An-
gelus’a çağıran orta boy bir kilise çanı gibidir, ya da güçlü bir alto ses, bir largo 
parçası çalan alto keman gibi” (Kandinsky, 1993: 76).

Adını İngilizcede aynı adı taşıyan portakal meyvesinden alırken Türkçe de ise 
turunçgillerden turunçtan almıştır. Havuç, kabak, tatlı patates ve portakal gibi 
birçok meyve ve sebzenin turuncu rengi, bir tür fotosentetik pigment olan ka-
roten maddesi sayesinde oluşmaktadır. Bu karoten pigmentler, bitkilerin güneş-
ten emdiği ışık enerjisini bitkilerin büyümesi için kimyasal enerjiye dönüştürür. 
Benzer şekilde, sonbaharda yaprakların tonları, klorofil çıkarıldıktan sonra aynı 
pigment sayesinde turunculaşır.

1	 Prof, Anadolu Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi, Resim Bölümü, zakcaoglu@anadolu.edu.tr, 
ORCID iD: 0000-0003-3738-2834
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BÖLÜM 12

Kromatik Eşikler: Türk Resmi ve 
Sinemasında Turuncunun Fenomenolojisi

Melis BOYACI1

RENGIN DUYUMSAL ALGILANIŞI VE TURUNCU

Modernist renk teorisi, renklerin estetik söylemdeki statüsünü kökten dönüş-
türerek kromatik özerkliğini savunmuştur. Renk, biçim veya temsile yalnızca 
dekoratif bir eklenti olarak işlev görmekten ziyade, giderek algıyı, duyguyu ve 
mekânsal deneyimi yapılandırabilen bağımsız bir ifade gücü olarak anlaşılmaya 
başlanmıştır. Bu görüşün en erken ve etkili ifadelerinden biri, Wassily Kandinsk-
y’nin “Sanatta Ruhsallık Üzerine” adlı eserinde ortaya çıkar. Kandinsky burada, 
rengin izleyici üzerinde doğrudan etkisi olan içsel psikolojik ve ruhsal enerjilere 
sahip olduğunu öne sürer. Kandinsky’nin kromatik çerçevesinde, turuncu renk 
özellikle dinamik bir konuma sahiptir; kırmızının enerjik yoğunluğu ile sarının 
parlaklığı arasında yer alır. Bu nedenle turuncu hareket, genişleme, titreşim ve iç-
sel canlılıkla ilişkilendirilir; ama bir yandan da “kırmızının baskın etkisinden do-
layı, kendi gücüne inanmış bir insanı temsil eder” (Kandinsky, 2001, s. 81-119).

Johannes Itten ise bu anlayışı, renkler arası etkileşim ve algısal kontrast üze-
rine yaptığı araştırmalarla daha da sistematize etti. Tamamlayıcı karşıtlık, sı-
cak–soğuk ilişkileri ve eşzamanlı kontrast analizleriyle, rengin tek başına değil, 
ilişkisel olarak işlediğini vurguladı. Itten’e göre tamamlayıcı renkler yan yana 
geldiklerinde birbirlerinin parlaklığını maksimum düzeye çıkarırken, karıştırıl-
dıklarında nötrleşerek griye yönelirler. Bu nedenle turuncu ve mavi arasındaki 
ilişki yalnızca biçimsel değil, aynı zamanda algısal gerilim üreten dinamik bir ya-

1	 Doç., İstanbul Topkapı Üniversitesi İletişim Fakültesi, Görsel İletişim Tasarım Bölümü,  
melisboyaci@topkapi.edu.tr, ORCID iD: 0000-0003-2939-6523 
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Figürler çoğu zaman çevrelerinden ayrışmak yerine onunla bütünleşir; bedenler 
ve kent dokusu aynı melankolik ışık rejimi içinde erir. Bu nedenle şehir, karakter-
lerin içinde hareket ettiği nötr bir arka plan değil, onların duygusal durumlarının 
uzantısı olarak deneyimlenir.

Fenomenolojik açıdan bakıldığında Demirkubuz’un sineması, algıyı anlatısal 
gelişimden çok atmosferik yoğunluk aracılığıyla yapılandırır. İzleyici yalnızca ka-
rakterlerin yaşadığı sıkışmışlığı izlemez; ışığın, rengin ve mekânsal kapanmanın 
oluşturduğu duyusal alan içerisinde bu deneyimi bedensel olarak hisseder. Tu-
runcu, burada temsil edilen bir renk olmaktan çıkarak, kaygı, tekrar ve çıkışsızlı-
ğın duyumsanabilir biçimine dönüşür. Lifij’in resimlerinde olduğu gibi, kromatik 
atmosfer psikolojik durumun görsel karşılığı olmaktan öte, onun doğrudan de-
neyimlendiği fenomenolojik bir alan üretir. Demirkubuz’un amber iç mekânları, 
duygusal ağırlığı yavaşça biriktirir. Turuncu, zaman, duman, hareket ve sessizlik 
boyunca açılır. Vivian Sobchack’ın sinematik bedenlenme kavrayışı burada özel-
likle önemlidir. Sinematik imge, izleyiciye bedensel olarak hitap eder. Bu ne-
denle turuncu ışık dokunsal ve kapsayıcı hale gelir. İzleyici, sıcaklık, yoğunluk, 
boğulma ve istikrarsızlık hisseder. Bu bedensel kromatik deneyim mekânsal algı-
yı da dönüştürür. Turuncu, yönelimi istikrarsızlaştırır, sınırları çözer ve derinliği 
sıkıştırır. İç mekânlar artık nötr kaplar değil, psikolojik olarak yüklü ortamlar 
haline gelir. Aynı zamanda turuncu zamansal olarak da işlev görür. Deleuze’ün 
zaman-imge kavramı, eylemden çok süreye öncelik tanır. Hem Lifij’de hem de 
kontemplatif sinemada, turuncu sıklıkla askıda kalma, bekleyiş, sessizlik ya da 
varoluşsal tereddüt anlarında belirir. Zaman, kromatik olarak yoğunlaşır.
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BÖLÜM 13

Turuncunun Kültürel Yansımaları 
Bağlamında Bir Geçit: “The Gates”

Merve ÖZCAN1

TURUNCUNUN TARIHI: RENGI GÖRMEK VE 
ADLANDIRMAK

Renk spektrumunda kırmızı ile sarı arasında fiziksel olarak belirgin bir konuma 
sahip olan turuncu, insanlık tarihinde en geç adlandırılan temel renklerden biri 
olmuştur. İngilizcede orange kelimesi, Sanskritçe naranga’dan türemiş, Farsça ve 
Arapça üzerinden Avrupa dillerine geçmiş ve başındaki “n” harfinin dil kulla-
nımındaki kayma sonucu düşerek orange biçimini almıştır (Kastan ve Farthing, 
2018: 44-48). Eski İngilizcede bu renk “sarı-kırmızı” olarak tanımlanmaktaydı 
(Zimmer, 2014). Orta çağ İngilizcesi’nde ise benzer turuncu tonlarındaki renkler 
“citrine” ya da “saffron” gibi ifadelerle karşılanıyordu (Etymonline, t.y.).

16. yüzyılın başında Portekizli tüccarlar Hindistan’dan Avrupa’ya portakal ta-
şıdığında, Avrupalılar bilmedikleri bu meyveyi başlangıçta “altın elmalar” olarak 
tanımlamışlardı (Kastan ve Farthing, 2018: 44-48). Portakal meyvesinin Avrupa 
dillerine yerleşmesiyle birlikte meyve adı renk adına dönüşmüş; nitekim bugün 
de bilindiği üzere İngilizce, Fransızca ve İspanyolcada turuncu rengi ile portakal 
meyvesi hâlâ aynı kelimeyle ifade edilmeye başlanmıştır.

Dilbilimci Benjamin Lee Whorf (1956)’a göre dilin yapısı, o dili konuşan-
ların dünyayı algılama ve sınıflandırma biçimlerini etkilemektedir. Buna göre, 
turuncuyu ifade etmek için sözcüğü olmayan bir topluluk bu rengi algılasa da 
onu kırmızıdan ve sarıdan bağımsız, özerk bir kategori olarak kavrayamamıştır. 
1	 Arş. Gör. Dr., Anadolu Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi, Resim Bölüm, 
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mı olan T.K. Nakagaki, enstalasyonu ilk gördüğünde şöyle demiştir: “İlk izle-
nimim... bu Japonya mı?” Nakagaki’ye göre Torii kapılarından geçmek kişinin 
kendisi ve dünya hakkında giderek derinleşen kavrayış düzeylerini simgelemek-
tedir (VOA News, 2005). Daha önce ele alındığı üzere, Shinto geleneğinde ver-
milyon-turuncu renkli Torii kapısından geçmek, sıradan dünyadan kutsal alana 
geçişi simgelemektedir (Hall ve Webb, 2024); The Gates de tam olarak bu eşik 
deneyimini sunarak New York’un kamusal mekânına taşımıştır.

Enstalasyon, her ne kadar uzun zaman önce tasarlanmış olsa da sergilendiği 
zamanın tarihsel bağlamı açısından da pek çok ziyaretçiye beklenmedik dene-
yimler sunmuştur. Central Park Conservancy (2025)’nin aktardığına göre; The 
Gates, 11 Eylül’ün acısını taşıyan bir şehirde derin bir düşünceye de zemin hazır-
lamıştır. Megan Sheekey, bu dönemi şöyle yorumlamaktadır: “Şehir o dönemde 
hâlâ toparlanmaya çalışıyordu ve herkesin birbiriyle iletişim kurmak için parka 
akın ettiğini görmek gerçekten inanılmaz bir andı” (CBS News New York, 2025). 
Dolayısıyla The Gates'in bu tarihsel bağlamda üstlendiği anlam da kaçınılmaz-
dır: Turuncu, Doğu’daki spiritüel arınma ve yücelişiyle örtüşen ancak Batılı bir 
coğrafyada ve tarihsel koşulda yeniden üretilen kolektif bir iyileşme deneyiminin 
rengi olmuş, geçici ve dönüştürücü bir geçite dönüşmüştür.

Tüm bu katmanlar birleştiğinde turuncu, kültürel yolculuğunda yalnızca bir 
renk olarak kalmamış; aynı zamanda bir geçit metaforuna dönüşmüştür. Chris-
to ve Jeanne-Claude, “The Gates” enstalasyonunda turuncuyu bilinçli ya da 
sezgisel olarak kültürlerarası eşik olarak kullanmıştır. Batı’nın siyasi kimliğini, 
Doğu’nun kutsal geleneğini, rengin kendi etimolojik yolculuğunu ve insan bede-
ninin mekânsal deneyimini tek bir formda cisimleştirmiştir. New York’un kamu-
sal mekânına uzanan bu yolculukta turuncu, her seferinde bir eşiği işaretlemiş, 
dilden kültüre, kültürden tarihe, tarihten sanata geçişin rengi olmuştur.
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BÖLÜM 14

Batı Sanatında Orta Çağ’dan Çağdaş 
Sanata Peyzaj Resminde Yeşil

Gülçin KARACA1

PEYZAJ VE YEŞIL RENK

Michel Pastoureau (2014: 7) Yeşil adlı kitabının Giriş kısmına şöyle başlar: “Yeşili 
sever misiniz? Bu basit soruya verilen yanıtlar bugün ikiye ayrılıyor. Avrupa’da 
her altı kişiden biri yeşili en sevdiği renk olarak adlandırıyor, ancak neredeyse 
yüzde onu yeşili sevmiyor veya onlara yakışmadığını düşünüyor. Yeşil, belirsiz 
olmasa da, ikircikli bir renk gibi görünüyor; bir yandan yaşamın, şansın ve umu-
dun sembolü, diğer yandan düzensizliğin, zehrin, şeytanın ve tüm yaratıklarının 
bir özelliği.” Bu doğrultuda görülebilir ki, yeşil renk pek çok yönden ele alınabilir 
fakat, bu kitap bölümünde, yeşil rengin Orta Çağ’dan sonraki Avrupa peyzaj 
resmindeki kullanımı ve evrimi, Çağdaş Sanata kadar olan süreçte incelenmiştir. 
Yeşilin peyzajlardaki kullanımının araştırılması, bu rengin doğada, özellikle ça-
yırlarda, ormanlarda ve bahçelerde yaygın olarak bulunmasına dayanmaktadır 
(Pastoureau, 2014: 56).

Resim sanatında yer alan orman ve bahçe gibi doğal unsurlar peyzaj resmiyle 
doğrudan ilişkilidir. Peyzaj aslında Rönesans hümanizminin belli başlı kavramla-
rından ve mekansal yapılarından ortaya çıkan görsel bir terimdir. “Dış dünyayı 
görmenin bir yolu” olarak, 15. yüzyıl sonu ile 16. yüzyıl başında İtalya’dan gelen 
ve ana konusu doğa manzarası olan paesaggio denilen resimlere atıf yaptığı bi-
linmektedir (Cosgrove, 1985: 46). Peyzaj, tarih boyunca sadece seyredilen bir 
manzara olmanın ötesinde düşünsel, sanatsal, kültürel ve mekânsal temsil bi-
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bilir. Bu çalışma Orta Çağ’dan çağdaş sanata kadar peyzaj resminde yeşil rengin 
kullanımını ele almaktadır. Özellikle çağdaş sanatta yeşilin kullanımı konusunun 
araştırılması, başka bir araştırma konusu olarak önerilmektedir.
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BÖLÜM 15
Yeşil Rengin Maddeselliği ve Çağdaş 

Sanatta Aktör Madde Olarak Ortaya Çıkışı

Derya ÜLKER1

YEŞIL RENGIN MADDESELLIĞI

… Güneş’in battığı o son anlar neler olduğunu gördünüz mü hiç?  
Belki de görmediniz… Görmediyseniz şayet, görme fırsatını kaçırmayın;  

çünkü Güneş’in pırıl pırıl bir gökte battığı o son an siz kızıl değil  
yeşil bir ışın göreceksiniz. Hem öylesine ışıl ışıl bir yeşil ışın ki bu,  

hiçbir ressam o rengi, o tonu bulup da boyayamaz. 
Eşsiz bir yeşilden söz ediyoruz…

(Jules Verne, Yeşil Işın, Uyarlayan: Meryem Mine Çilingiroğlu, 2022,  
Türkiye İş Bankası Kültür Yayınları, İstanbul, s.9)

Jules Verne 1882 yılında yazdığı romana günbatımına nadiren eşlik eden yeşil 
ışının adını verir. Romanın kahramanı hayatını erteleyerek bu yeşil ışını görmek 
üzere yolculuğa çıkar çünkü onunla ilgili bir efsaneye inanmaktadır. Efsaneye 
göre bu ışını bir kez gören ömür boyu gönül sarrafı olur, yanılsamalara kapılmaz 
ve her şeyi son derece berrak bir şekilde görür. Doğa denince akla ilk gelen renk-
lerden biri yeşil olmasına karşın gün batımında ortaya çıkan yeşil ışık neden bu 
denli olağanüstü, yabancı ve nadirdir?

Yeşil renk anlam olarak kuvvetli bir ikilik barındırır. Bir anlamda yeşil (vert 
gai- canlı yeşil) doğa, canlılık, neşe, ilkbahar, güzellik, umut, bereket, tazelik 

1	 Dr. Öğr. Üyesi, Mimar Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi, derya.ulker@msgsu.edu.tr,  
ORCID iD: 0000-0002-2156-8530
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BÖLÜM 16

Yeşilin Kavramsal İnşası: Dil, Kültür ve 
Sembolizm 1

1Çağıl Sezin ÖZDEMİR2

YEŞIL NEDIR?

Yeşil sadece bir renk midir? Bu sorunun yanıtı, rengin fiziksel özelliklerinin öte-
sinde, insanın doğayla kurduğu ilişkiye kadar uzanmaktadır. İnsan için yaşamsal 
önem taşıyan bitki örtüsünün varlığı çoğu zaman yeşil renk aracılığıyla algılan-
maktadır. Evrimsel süreçte de insan gözünün yeşil tonlarına duyarlılığının hayatta 
kalma mücadelesiyle ilişkili olduğu düşünülmektedir (Surridge, Osorio, & Mundy, 
2003). Göstergebilimsel açıdan bakıldığında ise yeşil, yaşam ve doğa ile kurduğu 
bu güçlü ilişki nedeniyle tarih boyunca, canlılık, bereket ve huzur gibi anlamlarla 
özdeşleşmiştir. İlkel atalarımızın mağara resimlerinde kullandıkları tahmin edilen 
yeşile yakın tonlar, yeşilin doğa ve yaşamla kurduğu ilişkinin erken sanatsal örnek-
leri olarak yorumlanmıştır3. Yeşil renk pek çok kültürde cennetin, kutsallığın ve 
yenilenmenin rengi olarak kabul edilir. Ne var ki farklı bağlamlarda ve kültürlerde 
yeşilin her zaman bu kadar olumlu anlamlar taşımadığını görürüz. Küf, zehir ya da  

1	 Yapay zekâ kullanım bildirimi: Bu çalışmanın yazım ve dil düzenleme süreçlerinde yapay zekâ destekli 
araçlardan yararlanılmıştır. Çalışmanın içeriği, yorumları ve bilimsel sorumluluğu yazara aittir.

2	 Serbest araştırmacı, ozceliksezin@gmail.com
3	 Fransa’daki Lascaux ve Chauvet mağaralarında yer alan figüratif betimlemeler arasında, bitkisel ve 

mineral temelli pigmentlerle oluşturulmuş doğal tonlar arasında yeşile yakın renklerin de kullanıldığı 
tahmin edilmektedir. Bkz. Öztekin, 2025, s. 127.
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BÖLÜM 17
Mor Rengin Etimolojisi 1

1Ayşe SEZER 2

1. MOR RENGIN DILSEL OLUŞUMU

Mor renk, sanat tarihinde ve görsel kültürde yalnızca bir ara renk olarak değil, 
anlam katmanları oldukça yoğun bir sembolik alan olarak değerlendirilmektedir. 
Kırmızı ile mavinin eşit miktarlarda karıştırılmasıyla elde edilen bu renk, doğası 
gereği hem sıcak hem de soğuk etkisi veren çift taraflı bir karaktere sahiptir; 
bu durum da onu duygusal ve düşünsel karşıtlıkların ifadesinde güçlü bir araç 
haline getirmektedir. Antik dünyadan itibaren özellikle Tiryan moru gibi nadir 
ve zahmetli üretim süreçlerine bağlı boyalar üzerinden elde edilmesi, mor rengin 
ekonomik ve toplumsal değerini yükseltmiş; bu bağlamda Fenikeliler ile başlayan 
üretim geleneği, sonraki dönemlerde Roma İmparatorluğu ve Bizans kültüründe 
güç, iktidar ve ayrıcalığın görsel göstergesi olarak ön plana çıkmıştır.

Bununla birlikte mor renk, yalnızca tarihsel bir statü göstergesi olarak değil, 
aynı zamanda doğa, dil ve kültür ekseninde çeşitlenen zengin bir adlandırma 
sistemine de sahiptir. Türkçede leylak, menekşe, erguvan gibi doğrudan bitki ve 
nesne isimleriyle ifade edilen mor tonları, rengin algısının soyut bir sistemden 
çok deneyimsel ve kültürel bir bağlamda kurulduğunu göstermektedir. Bu çe-
şitlilik, mor rengin sanat üretiminde hem estetik hem de anlamsal bir esneklik 
kazanmasını sağlar; bir yandan dinginlik ve melankoli gibi içsel duyguları çağ-

1	 Bu çalışmada tabloların görselleştirilmesi sürecinde yapay zeka destekli araçlardan yararlanılmış; 
içerik, veri ve kavramsal çerçeve tamamen yazara aittir.

2	 Doç., Bilecik Şeyh Edebali Üniversitesi, GSTF, ayse.sezer@bilecik.edu.tr,  
ORCID: 0000 0003 4766 9476
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Çağdaş Sanat ve Görsel Kültürde 
Mor Rengin Melankolik Serüveni

Elif BEYAZ KARDEŞ 1

PLASTIK UNSURDAN DUYGUSAL BASINÇ ALANINA: 
MORUN ANLATI GÜCÜ

Sanatta renk, hafızayı, psikolojik gerilimi ve duygusal yoğunluğu taşıyan algısal 
bir alan olarak gözlemlenebilmektedir. Çağdaş resim sanatında renk, temsiliye-
tin ötesinde, algıyı yönlendiren ve izleyiciyle kurulan deneyimi belirleyen temel 
bir unsur hâline gelmiştir ve nesneyi tanımlayan ikincil bir öğe olmaktan uzak-
laşmış, duygusal, psikolojik ve mekânsal bir atmosfer kuran başlıca araç olarak 
kullanılmıştır. Bu dönüşüm içerisinde mor renk; belirsizlik, içe dönüklük, me-
lankoli, kırılganlık gibi süreçlerle kurduğu güçlü ilişki nedeniyle çağdaş resim 
sanatında dikkat çeken bir ifade alanına sahiptir. Mor, ara renk olması ve algısal 
olarak sınırda duran bir renk olması nedeniyle izleyici üzerinde hem çekici hem 
de huzursuz edici bir etki yaratabilmektedir. Rengin bu ikili yapısı, tarihsel ve 
sembolik kaynaklarda da karşıtlıklar arasında kurulan bir denge hâli üzerinden 
tanımlanmaktadır. Chevalier ve Gheerbrant’a göre mor; “ölçülülüğün, zihinsel 
berraklığın, bilinçli eylemin; gökyüzü ile yeryüzü, duyular ile ruh, tutku ile akıl, 
aşk ile bilgelik arasındaki dengenin rengidir” (1997, s. 1072). Bu yaklaşım, mo-
run çağdaş görsel kültürde, tek yönlü bir duyguya sabitlenmeyen, gerilimli ve 
eşiksel bir atmosfer kurabildiğini açıklayıcı niteliktedir.

Güncel resim pratiğinde renk, plastik bir unsur olmanın ötesine geçerek duy-
gusal, psikolojik ve algısal katmanları harekete geçiren bir anlatım aracına dö-

1	 Arş. Gör., Anadolu Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi, elifbeyazkardes@anadolu.edu.tr, 
ORCID iD: 0000-0003-4532-4669
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Sonuç olarak mor renk, çağdaş sanat içerisinde sabit bir anlam taşıyan bir 
sembol olmaktan çok; psikolojik, kültürel, politik ve atmosferik katmanları aynı 
anda taşıyabilen dinamik bir algı alanı oluşturmaktadır. Renk; beden ile mekân, 
görünür olan ile bastırılan, bireysel deneyim ile kolektif hafıza arasında sürekli 
değişen bir geçiş yüzeyi üretmektedir. Bu nedenle mor, çağdaş resim sanatında 
yalnızca estetik bir tercih değil; izleyiciyi psikolojik ve duyusal bir deneyime yön-
lendiren güçlü bir atmosfer biçimi olarak değerlendirilebilir.
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BÖLÜM 19
Resim Sanatında Rengin Tarihsel 
Dönüşümü ve Duygusal Tasarım 

Bağlamında Dijital Oyun Tasarımına 
Yansımaları

 1 Remzi SAN 2

GELENEKSEL BOYUTTAN DİJİTAL UZAMA RENK

Sanat, insanlığın varoluşuyla birlikte şekillenmiş ve her çağda yalnızca bir yaratı 
eylemi olmanın ötesinde, insanın dünyayı anlamlandırma biçiminin derin izle-
rini taşıyan bir yapı olmuştur. Sanatçı, içinde bulunduğu mekânı, toplumu ve 
çağı yansıtırken aynı zamanda gelecek nesillere bıraktığı eserlerin içinde kendi 
varlığını da sürdürmeye çalışmıştır. Bu nedenle sanatın insan yaşamındaki önemi 
salt estetik bir deneyimle sınırlı değildir; yaşanılan mekânı temsil eden, kişiliği 
şekillendiren ve her anı daha anlamlı kılan bir deneyim boyutuna ulaştığı düşü-
nülmektedir. İnsan, sanat aracılığıyla hem bireysel iç dünyasını dışavurur hem 
de içinde bulunduğu kültürel ve tarihsel bağlamla ilişki kurar. Bu açıdan sanatın 
geçmişteki yeri kadar geleceğe dair taşıdığı önem de göz ardı edilemez. Toplumlar 
ve teknolojiler değişse de insanın güzelliğe, anlama ve ifadeye olan eğiliminin 
her dönemde yeni bir form bulacağı ve sanatın bu eğilimin önemli bir taşıyıcısı 
olmayı sürdüreceği öngörülmektedir.

Resim sanatı, bu derin ve çok katmanlı yapının görünür yüzlerinden biri-
ni oluşturmaktadır. İlk çağlardan günümüze kadar insanlığın doğayı ve kendi iç 
dünyasını algılama biçiminin temel yansımalarından biri olan resim, insan duy-

1	 Bu araştırmada yararlanılan kaynakların çevirisinde ve veri analizlerinde üretken yapay zekâ 
araçlarından faydalanılmıştır.

2	 Doç., Anadolu Üniversitesi, Güzel Sanatlar Fakültesi, Çizgi Film ve Animasyon Bölümü, 
remzisan@anadolu.edu.tr, ORCID iD: 0000-0001-8406-8069 
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değil, ortak bir insani ihtiyaçtan beslenen sürekli bir dönüşüm olarak okunabi-
leceğini düşündürmektedir. Papirüs oyun tasarımında mekân, karakter ve asset 
ölçeklerinde hayata geçirilen renk kararları; bu sürekliliğin dijital bir platforma 
uyarlanmış somut bir örneği olarak öne çıkmaktadır. Rengin duygusal uyarım 
üzerindeki etkisinin demografik ve kültürel değişkenlerle de ilişkili olduğu göz 
önüne alındığında (Rong, 2022; Valdez ve Mehrabian, 1994), gelecekteki oyun 
tasarımı araştırmalarının bu değişkenleri daha sistematik biçimde ele almasının 
alanyazına önemli katkılar sunabileceği değerlendirilmektedir. Rengin salt bir 
görsel unsur olmaktan öte, insan deneyimini biçimlendiren anlamsal bir araç 
olarak kavranması; sanat tarihi, psikoloji, duygusal tasarım ve dijital oyun tasa-
rımı gibi farklı disiplinlerin kesişiminde üretken ve verimli bir araştırma zemini 
oluşturmaya devam edeceği öngörülmektedir.

KAYNAKLAR

Baharom, S. N., Tan, W. H. ve Idris, M. Z. (2014). Emotional design for games: A framework for 
player-centric approach in the game design process. International Journal of Multimedia and 
Ubiquitous Engineering, 9(10), 387-398.

Coşkun, N. (2006). Resim sanatında renk-öz bağıntıları [Yayımlanmamış sanatta yeterlik tezi]. 
Anadolu Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü.

Çelenk, A. ve Kurak Açıcı, F. (2022). Tasarımda yeni yaklaşımlar: Refik Anadol ve makine hatıra-
ları. Akademik Sanat, (17), 73-86.

Florenski, P. (2001). Tersten perspektif (Y. Tükel, Çev.). Metis Yayınları.
Geslin, E., Jégou, L. ve Beaudoin, D. (2016). How color properties can be used to elicit emotions 

in video games. International Journal of Computer Games Technology, 2016, Makale No: 
5182768. https://doi.org/10.1155/2016/5182768

Gombrich, E. H. (1992). Sanatın öyküsü (B. Cömert, Çev.). Remzi Kitabevi.
Graves, M. E. (1941). The art of color and design. McGraw-Hill.
Ho, A. G. ve Siu, K. W. M. (2012). Emotion design, emotional design, emotionalize design: A 

review on their relationships from a new perspective. The Design Journal, 15(1), 9-32.
Ivanova, K., Stanchev, P. L. ve Dimitrov, B. (2008). Analysis of the distributions of color characte-

ristics in art painting images. Serdica Journal of Computing, 2(2), 111-136.
Joosten, E., Lankveld, G. ve Spronck, P. (2010). Colors and emotions in video games. GAME-ON 

2010 Konferansı Bildirileri (s. 61-65).
Karaçalı, B. (2018). Çağdaş sanatta renk. The Journal of Academic Social Science, (69), 103-121. 

https://doi.org/10.16992/ASOS.13635
Karasar, N. (2012). Bilimsel araştırma yöntemi. Nobel Yayıncılık.
Kolenda. N. (2016). The psychology of color. Kolenda Entertainment LLC.
Liu, J. (2026). Research on the application of painting art in textile color design. Textile & Leather 

Review, 9, 307-325. https://doi.org/10.31881/TLR.2026.307
Muratbekova, M. ve Shamoi, P. (2024). Color-emotion associations in art: Fuzzy approach. IEEE 

Access, 12, 37937-37956. https://doi.org/10.1109/ACCESS.2024.3375361
Ng, Y. Y., Khong, C. W. ve Thwaites, H. (2012). A review of affective design towards video games. 

Procedia-Social and Behavioral Sciences, 51, 687-691.



376

Plastik Sanatlarda Renk

Özer, H. (2014). Modern resimde renk tayfı [Yayımlanmamış yüksek lisans eser metni]. Mimar 
Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü.

Painting - The art of color. (2021). International Journal on Economics, Finance and Sustainable 
Development, 3.

Per, M. (2012). Renk teorilerine tarihsel bir bakış. Yedi: Sanat, Tasarım ve Bilim Dergisi, 8, 17-26.
Plass, J. L., Heidig, S., Hayward, E. O., Homer, B. D. ve Um, E. (2014). Emotional design in mul-

timedia learning: Effects of shape and color on affect and learning. Learning and Instruction, 
29, 128-140. https://doi.org/10.1016/j.learninstruc.2013.02.006

Plutchik, R. (2001). The nature of emotions. American Scientist, 89(4), 344-350.
Posner, J., Russell, J. A. ve Peterson, B. S. (2005). The circumplex model of affect: An integrative 

approach to affective neuroscience, cognitive development, and psychopathology. Develop-
ment and Psychopathology, 17(3), 715-734. https://doi.org/10.1017/S0954579405050340

Rollings, A. ve Adams, E. (2003). On game design. New Riders.
Rong, Z. (2022). Research on the application of emotional psychology and aesthetic psychology in 

the color of art design. Archives of Clinical Psychiatry, 49(5), 140-147.
Stepanova, E. (2019). The impact of color palettes on the prices of paintings. Empirical Economi-

cs, 56(2), 755-773. https://doi.org/10.1007/s00181-017-1413-4
Suk, H. J. ve Irtel, H. (2010). Emotional response to color across media. Color Research & App-

lication, 35(1), 64-77.
Swink, S. (2009). Game feel: A game designer’s guide to virtual sensation. Morgan Kaufmann.
Tunalı, İ. (2020). Felsefenin ışığında modern resim. Fol Kitap.
Valdez, P. ve Mehrabian, A. (1994). Effects of color on emotions. Journal of Experimental Psycho-

logy: General, 123(4), 394-409. https://doi.org/10.1037/0096-3445.123.4.394
Journal of Experimental Psychology: General, 123(4), 394-409. https://doi.org/10.1037/0096-

3445.123.4.394
Yusa, I. M. M., Ardhana, I. K., Putra, I. N. D. ve Pujaastawa, I. B. G. (2023). Emotional design: 

A review of theoretical foundations, methodologies, and applications. Journal of Aesthetics, 
Design, and Art Management, 3(1).

Görsel 1. Renk Dalga Boyu. Kolenda, N. (2016). The psychology of color. Kolenda Entertainment 
LLC. s. 31

Görsel 2. Geslin, E., Jégou, L. ve Beaudoin, D. (2016). How color properties can be used to elicit 
emotions in video games. International Journal of Computer Games Technology, 2016, Ma-
kale No: 5182768. https://doi.org/10.1155/2016/5182768).)

Görsel 3. Gustav Klimt, Ölüm ve Yaşam (Renk değerleri), 1915, Tuval üzerine yağlıboya, 178 
× 198 cm, Leopold Müzesi, Viyana. https://en.wikipedia.org/wiki/Death_and_Life (Erişim 
Tarihi: 24.05.2026).

Görsel 4. Papirüs Oyununun Mısır Sokakları, temel alınan renk önermelerine yönelik renk yelpa-
zesi (Remzi San kişisel arşivi).

Görsel 5. Papirüs Oyununun Robotik Karakter Tasarımları, temel alınan renk önermelerine yöne-
lik renk yelpazesi (Remzi San kişisel arşivi).

Görsel 6. Papirüs Oyununun Karakter Tasarımları, temel alınan renk önermelerine yönelik renk 
yelpazesi (Remzi San kişisel arşivi).


	++Plastik Sanatlarda Renk
	+1. Burak YAVUZYILMAZ
	+2. Murat ATEŞLİ
	+3. 1Zerrin PEHLİVAN
	+4. Orhan ERKAL
	+5. Harika MUSAL ÇAKMAKLISOY
	+6. Ayşe Selcen YÜCELEN
	+7. Fulya BAYRAKTAR
	+8. Deniz REİSOĞLU
	+9. Sema ÖCAL ÇAĞLAYAN
	+10. Özge ÖNER
	+11. Zeliha AKÇAOĞLU
	+12. Melis BOYACI
	+13. Merve ÖZCAN
	+14. Gülçin KARACA
	+15. Derya ÜLKER
	+16. Çağıl Sezin ÖZDEMİR
	+17. Ayşe SEZER
	+18. Elif BEYAZ KARDEŞ
	+19.   Remzi SAN



