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Plastik sanatlarda rengin farkli yonlerini disiplinler arast bir bakig acisiyla
ele almak amaciyla hazirlanan bu kitapta, rengin fiziksel ve optik ozellikle-
rinden psikolojik etkilerine, sanat tarihindeki déniigiimiinden ¢agdag sanat
pratiklerindeki kullanimina kadar uzanan genis bir ¢erceve sunulmaktadir.
Kitapta yer alan béliimler, rengin yalnizca estetik bir arag degil, ayni zaman-
da kiiltiirel, toplumsal ve diistinsel anlamlar tagiyan bir olgu oldugunu ortaya
koymaya ¢alisarak sanat egitiminde 6zellikle gorsel sanatlar egitiminde, &gren-
cilere ve akademisyenlere bir bakis agist olusturmayr amaglarken, renk konu-
sunda bilgi ve farkindalik arttirmay1 da hedeflemektedir. Bu nedenle “Plastik
Sanatlarda Renk” kitab: ana renkler ve ara renkler {izerinden rengin resim
sanatindaki kullanimini hem plastik hem de sosyolojik olarak degerlendirirken
tek bir rengin ¢zelinde kiiltiirel gostergeleri ve psikolojik etkileri de okuyucu-

nun kargisina cikarmak istemektedir.

Kitabin béliim yazarlari, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitii-
sii Resim Ana Sanat Dali lisansiistii sanatta yeterlik programinda uzun yil-
lar verdigim ‘Isik ve Renk’ dersime katilmig olan eski 6grencilerimdir. Bugiin
akademik hayatta, farkli tiniversitelerin giizel sanatlar fakiiltelerinde galigan
akademisyen ve sanatgilar; renk ve 1gikla ilgili arastirmalarindan yola cikarak
renge dair degisen ve gelisen bakis agilarini yeniden kaleme aldilar. Bu siiregte
yeni okumalar ve aragtirmalar sonucu ulastiklart dokiimanlar ile olusturdukla-
r1 yazilari sayesinde kitabin tamamlanmast miimkiin oldu. Imece gibi birlikte
tamamlanan kitabin boliimlerine destek veren akademisyen ve sanatcilara te-

sekkiirii bir borg bilirim.

Temel olarak ana renkler ve ara renkler {izerinden olusturulan arastirmalar-
da sar1 renk iizerine, “Renkten Malzemeye: Cagdag Sanatta Sarinin Doniisii-
mii” ile Dr. Ogr. Uyesi Harika MUSAL CAKMAKLISOY rengin gorsel algiya
dayali bir unsur olmanin 6tesine gecerek organik, tekstil temelli ve dogal ma-
teryaller araciigiyla fiziksel bir varlik kazanirken, malzeme, anlam ve deneyim
arasindaki iligkilerle cok katmanli bir yapt olarak sar1 rengin ortaya ¢ikigini,
“Tarihsel Siirecte Kullanilan Inorganik Pigment Sarilar Uzerine Bir Inceleme”
ile Dog. Orhan ERKAL, tarihsel siiregte kullanila gelen pigment sarilarin ve
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onlarin kullanim alanlarinin ne oldugu, hangi eserlerde tespit edilebildikleri
tizerine derinlemesine bir aragtirma sunar. “Monokrom Mutlakiyet: Sar1 Rengin
Kozmik Enerji ve Entropi Arasindaki Diyalektig”i ile Dr. Ogr. Uyesi Ayse Selcen
YUCELEN sari rengin iki boyutlu plastik yiizeylerdeki monokrom egemenligini,
termodinamigin ikinci yasast olan entropi ve kozmik enerji (negentropi) diya-
lektigi tizerinden disiplinlerarast bir yontemle incelenmesini yaparak sar1 rengi

okuyucuya sunar.

Kirmizi; “Gorsel Kiiltiir ve Antropoloji Baglaminda Performatif Sanatta Kir-
mizi Renk Olarak Kanin Kullanimi” ile Doc. Murat ATESLI, 1960°den giinii-
miize performans sanatinda kani kirmizi renk olarak kullanan sanatgilarin ya-
pitlariyla gorsel kiiltiirdeki yansimalarmi, “Sanatta ve Kiiltiirde Kirmizi: Fiziksel,
Psikolojik ve Ideolojik Bir Inceleme” ile Dr. Ogr. Uyesi Burak YAVUZYILMAZ
kirmizinin sanat ve kiiltiirdeki igerik tagiyiciligin fiziksel, fizyolojik ve psikolo-
jik boyutlariyla ele almakta; ardindan rengin kiiltiirel ve ideolojik anlamlarini
Cin, Rusya, Amerika Birlesik Devletleri ve Tiirkiye basta olmak {izere Japonya,
Hindistan, Giiney Afrika ve Ispanya rnekleri tizerinden tartigmaktadir. “Edirne
Kirmizis'nin Izinde: Kirmizinin Dogadan Kiiltiire Ingasi” ile Dr. Ogr. Uyesi Zer-
rin PEHLIVAN, Edirne Kirmuzist'n1 yalnizca tarihsel bir boya ya da teknik iiretim
bilgisi olarak degil; doga, emek, bilgi, yiizey ve kiiltiirel dolagimin kesisiminde
bicimlenen 6zgiin bir renk olgusu olarak ele almaktadir.

Mavi; “Resim Sanatinda Dért Mavi Pigment” bahsi ile Dr. Ogr. Uyesi Deniz
REISOGLU mavi pigmentlerin tarihsel geligimini teknik tiretim siirecleri, eko-
nomik dolagim aglar1 ve kiiltiirel temsil bigimleri baglaminda incelemelerini ak-
tartmakta. “Kutsalliktan Plastik Ozerklige: Bat1 Resim Sanatinda Mavi Renginin
Tarihsel Déniisiimii” ile sanatct Fulya BAYRAKTAR, mavi renginin Bati resim
sanatindaki tarihsel dontisiimiinii incelemektedir. “Mavi Bir Alan: Yves Klein'da
Renk, Bosluk ve Deneyim” ile Dog. Dr. Sema OCAL CAGLAYAN, 20. yiizyilin
savag sonrasi sanat ortaminda, sanat eserinin ne oldugu ve izleyicinin bu yapinin
neresinde durdugunu isaret ederek, Yves Klein'in bu tartigmalarin merkezindeki
mavi anlayigt, bosluk fikri, beden kullanimi, maddesellik ile maddesizlik arasin-
daki iligkiyi ve izleyiciye yiikledigi rolii tartisir. “Bat1 Sanatinda Mavinin Metofo-
rik Déniigiimii: Kutsalliktan Dijital Sonsuzluga” ile Ars. Gor. Ozge ONER, Bati
sanatinda mavinin tarihsel ve diisiinsel doniigiimiinii metaforik bir cercevede
ele alarak, rengin anlam katmanlarinin kutsalliktan dijital sonsuzluga uzanan

degisimini incelemektedir.
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Mor; “Cagdag Sanat ve Gorsel Kiiltiirde Mor Rengin Melankolik Seriiveni”
ile Ars. Gor. Elif BEYAZ KARDES, Tarihsel siire¢ boyunca iktidar, tinsellik, yas
ve doniigiim gibi kavramlarla iligkilendirilen mor rengi giiniimiizde melankoli,
kirilganlik, kayip, bellek, ice doniis ve psikolojik gerilim gibi duygusal durumlarin
goriiniir kilmmasida etkili bir gorsel arac olarak nasil kullanildig1 tizerinden,
cagdag gorsel tiretimlerdeki mekansal atmosferlerde, dijital gorsel deneyimlerde
ve kolektif goriiniirlitk bigimlerindeki goriiniirliigii incelenmistir. “Mor Rengin
Etimolojisi” ile Dog. Ayse SEZER mor rengin tarihsel, dilsel, kiiltiirel, sanatsal
ve psikolojik boyutlarini cok disiplinli bir perspektiften mor rengin etimolojik,
ekonomik ve sembolik siireclerinde sekillenen katmanli kiiltiirel gostergelerini
sunar.

Yesil; “Yesilin Kavramsal Insast: Dil, Kiltiir ve Sembolizm” ile sanatc1 Cagil
Sezin OZDEMIR, yesil rengin fiziksel 6zelliklerini agarak tarihsel, kiiltiirel ve
simgesel anlamlarma odaklanir. “Yesil Rengin Maddeselligi ve Cagdas Sanatta
Aktsr Madde Olarak Ortaya Cikigi” konusu ile Dr. Ogr. Uyesi Derya ULKER
yesil rengin maddeselligine odaklanarak tarihsel siiregteki doniigiimiinii ve ba-
rindirdid1 ¢atisan anlamlari inceler. “Bati Sanatinda Orta Cag’dan Cagdag Sana-
ta Peyzaj Resminde Yesil” ile Dog. Giilgin KARACA, yesil rengin Avrupa resim

tarihinde 6zellikle peyzaj resmi baglaminda gegirdigi doniigiimii ele almaktadir.

Turuncu; “Kromatik Esikler: Tiirk Resmi ve Sinemasinda Turuncunun Feno-
menolojisi” ile Doc. Melis BOYACI, turuncu rengini Tiirk resminde ve bunun si-
nemasal gorsellife uzanan yansimalarinda fenomenolojik, kiiltiirel ve atmosferik
bir kategori olarak ele almaktadir. Rengi bicimci, simgesel ve salt optik yorumla-
rin Stesine tagtyan galigma, turuncuyu modernist renk kurami, fenomenoloji ve
gorsel kiiltiir galismalariyla biitiinlegen disiplinlerarast bir ¢ergevede konumlan-
dirir. “Plastik Sanatlarda Hareket ve Turuncu Renk Ilisksi” ile Prof. Zeliha AK-
CAOGLU, Turuncu rengin anlam tastyiciligi ve olusturdugu hem fiziksel hem de
duyusal hareket kabiliyetini 6rnek eserlerden bize sunar. “Turuncunun Kiiltiirel
Yansimalart Baglaminda Bir Gegit: “THE GATES”” ile Arag. Gor. Dr. Merve
OZCAN turuncu rengin etimolojik yolculugunda plastik sanatlardaki kullanimi-
na, Dogu’daki spiritiiel sembolizmden Bati’daki iglevsel ve kimliksel kodlamalari-
na uzanan bir incelemenin ardindan, “Gorsel Sanatlarda Rengin Tarihsel Evrimi
ve Duygusal Tasarim Baglammda Dijital Oyun Tasarmindaki Yansimalan” ile
Dog. Remzi SAN, Papiriis isimli bilgisayar oyununun mekén, karakter ve asset
tasarimlary; Plutchik’in duygu modeli, Joosten vd., Geslin vd. ve Plass vd.’nin
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akademik ¢ergeveleri 1s131nda duygusal tasarim odakli renk kullanimi baglamin-
da, resim sanatinin renk-duygu geleneginin nasil dijital oyun tasarimina uyarlan-

digin bize aktarr.

Gorsel sanatlar egitiminde ve akademilerde kaynak kitap hedefi ile tiim tini-
versite ve akademilere katki saglamak amaciyla, “Plastik Sanatlarda Renk” kita-
bt ana renkler ve ara renkler iizerinden rengin kullanim1 konusunu hem plastik
hem de sosyolojik olarak ele alirken temalar her rengin &zelinde sosyolojik kiil-
tiirel ve psikolojik etkileri tizerinden aragtirmalarin verileri tizerinden ortak bir
caligma olarak okuyucunun kargisina cikiyor. Alanlarinda uzman akademisyen
ve arastirmacilarin katkilartyla hazirlanan bu galismanin, plastik sanatlar alanin-
da dgrenim goren dgrencilere, aragtirmacilara, sanatcilara ve konuya ilgi duyan
tiim okurlara yararli olmasin1 diliyoruz. Bu kitabin ortaya ¢ikmasina katkilarint
esirgemeyen degerli boliim yazarlarina ayri ayr tegekkiir ederim. Siirecin sorun-
suz ilerlemesindeki degerli emeklerinden dolayr kiymetli editorler, Doc. Murat
ATESLI ve Doc. Giilcin KARACAya cok tesekkiir ederim. Ars. Gor. Elif BE-
YAZ KARDES, canla basla calisarak biiytik destek verdi, kendisine ¢ok tegekkiir

ederim.

Prof. Zeliha AKCAOGLU
Eskisehir 11.08.2026
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BOLUNL

Sanatta Ve Kalturde Kirmuzr: Fiziksel,
Psikolojik Ve Ideolojik Bir Inceleme

Burak YAVUZYILMAZ'

1. RENGIN TANIMI VE KIRMIZININ ETKILERI

[s181n cisimlere ¢arptiktan sonra yansiyarak gérme duyumuzda biraktigr etki renk
olarak tanimlanmaktadir; bir bagka ifadeyle renk, Newton'in prizma deneyleriyle
ortaya koydugu tizere beyaz 15181n tayfi olmaktadir (Newton, 1704/1952). Ancak
rengin tanimi dénemlere ve sanatcilara gore degisiklik gdstermistir. Leonardo ve
Holbein gibi ustalar rengi neredeyse maddi bir gercekligi olan, degerini kendinde
tagtyan bir tozel nitelik olarak gérmiistiir. Renk, gesitli meslek gruplarinda farkls
amaglarla aragtirilmakta ve genellikle ti¢ bilim dali ekseninde ele alinmaktadir:
fizik, fizyoloji ve psikoloji. Rengin varlig1 ve yapusi fizik acisindan incelenirken,
goriilmesi ve algilanmas fizyolojik ve psikolojik boyutlarda ¢oziimlenmektedir.
Rengin bilimsel olarak kavranisi, antik kuramlardan modern optik ve gérme ku-
ramlarma uzanan uzun bir tarihe sahiptir (Crone, 1999).

Kastan ve Farthing’in (2018, s. 9) 6zlii ifadesiyle, rengin duyumu fiziksel, alg1-
st ise kiiltiireldir; fizyoloji ne gordiigiimiizii belirlerken, kiiltiir onu nasil adlandir-
digimizi, betimledigimizi ve anlamlandirdigimizi belirlemektedir. Bu ¢aligma, tiim
renkler iginde tarihsel ve simgesel ¢nceligi tartigmasiz olan kirmiziyr merkeze
almaktadir. Pastoureau’ya (2017, s. 12) gore kirmizi, Bati’da binlerce yil boyunca
adina layik tek renk, ilk renk olmustur; insanligin ilk renk denemelerini yaptigi,
ilk bagarilarini elde ettigi ve bir kromatik evren kurdugu renk kirmizi olmustur.
Caligmanin izlegi de bu 6nceligi takip etmektedir: dnce kirmizinin fiziksel, fizyo-
lojik ve psikolojik etkileri, ardindan kullanim alanlar1 ve nihayet farkl: tilkeler-
deki kiiltiirel ve ideolojik anlamlar1 ele alinmaktadir.

U Dr. Opr. Uyesi, Ordu Universitesi, brkyvzylmz@gmail.com, ORCID iD: 0000-0001-8917-9438
DOI: 10.37609/akya.4209.¢20315
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BOLUNL 2

Gorsel Rultur ve Antropoloji Baglaminda
Performatif Sanatta Kirmizi Renk Olarak
Kanin Kullanimmi'

Murat ATESLI 2

ILK RENK VE KAN ILISKISI

Sanat tarihi ve gorsel kiiltiiriin geleneksel yorumlamalarinda renk olgusu; ¢o-
gunlukla optik bir fenomene, kompozisyonu inga eden aragsal bir plastik 6geye
ya da soyut simgesel anlam katmanlarini tagiyan agkin bir gostergeye indirgen-
mistir. Resim sanatinin bigimsel kavrayiginda bir rengin plastik agidan varlig,
organik veya inorganik pigmentlerden olusan boyanin yiizeydeki 15181 kirma,
massetme ve yansitma kapasitesiyle, yani fiziksel bir gériiniirlitk durumuyla sinir-
Ii tutulmugtur. Oysa renk, salt bi¢imi goriiniir kilan ve nesneye dissal bir kabuk
oren dekoratif bir unsur olmanin 6tesinde, malzemenin kendi hafizasmni, dénii-
stim siirecini ve resimsel yiizeydeki plastik zorunlulugunu var eden ontolojik bir
medyumdur. Tarihsel ve kiiltiirel siireklilik kesitinde bakildiginda, bu resimsel
diizlemde 6zellikle “kirmuza”; higbir zaman salt bir dalga boyu frekansina ya da
notr bir estetik tercihin steril sinirlarina hapsedilememistir; aksine, 6zdeg agirli-
giyla izleyiciyi sarsan, bedensel ve felsefi bir derinligin piiriizsiiz tagtyicist olarak
konumlanmistir.

Insanligin gorsel deneyiminde en eski ve en giiclii rengin kirmuzi oldugu séy-
lenebilir. Tarih &ncesi magara resimlerindeki kirmizi a1 boyasindan giiniimiiz
cagdas sanatiin kigkirtict performatif eylemlerine uzanan ¢izgide kirmizi renk;
yasam, 6liim, iktidar, arzu ve kimlik arasindaki gerilimi goriiniir kilan bir gdsterge
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izleyicinin mimari mekAni1 algilama siireglerini altiist ederek, abjekt ve etsi haki-

katiyle yiizlestirmektedir.

Sonug olarak; bu caligmada ele alinan kuramsal gerceveler ve performatif
yaklagimdaki sanatsal pratikler, kan ile kirmizi rengin ¢agdas sanatta ne denli
karmagik bir anlam yiikiiyle dolagima girdigini acik¢a ortaya koymaktadir. Mary
Douglas’in kirlilik ve tehlike kavramlarindan Kristeva'nin abject/igrenc kavra-
mina, Victor Turner’in ritiel esiginden Foucault’'un biyopolitika ve iktidar re-
jimlerinin temsil ettigi tahakkiime kadar uzanan kuramsal perspektifler; kanin
yalnizca anti-estetik bir tercih degil, bedenin, iktidarin, kimligin, toplumsal cin-
siyet normlarinin ve toplumsal tarihin gorsel kiiltiir ve antropolojik kokenlerini
tizerinden yogunlagma noktasi oldugunu géstermektedir. Antropoloji kanin ritii-
elistik dzelligini ve kiiltiirel statiisiinii tarihsel baglamda ele alirken gorsel kiiltiir
kurami, imgeler araciligiyla iglenen anlamlandirma ve ifade stratejileri sanatgilar
tarafindan problematige déniistiiriilmiistiir. Sanatgilarin yapitlarinda kirmizi ve
kan yalnizca bir renk ve medyum olmaktan cikarilarak insanligin en temel varo-

lugsal sorulariyla yiizlesmesi saglanmugtir.
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BOLUM.3

Edirne Kirmizisinin Izinde:
Kirmizinin Dogadan Kaltire Insasi'

Zerrin PEHLIVAN?

KIRMIZININ DOGADAN KULTURE UZANAN ANLAM ALANI

Kirmuzi, tarih boyunca yasam, giic, arzu, kutsallik, siddet, iktidar ve hafiza gibi
cok katmanli anlamlarla iligkilendirilen, gorsel etkisinin 6tesinde giiclii simgesel
kargiliklar tagiyan bir renk olmugtur.

Kirmizinin kiiltiirel tarihine iliskin ¢aligmalar, bu rengin farkli dénemlerde
yasam giicii, agk, ofke, savas, iktidar, kutsallik ve toplumsal goriiniirliik gibi an-
lamlarla iligkilendirildigini géstermektedir (Pastoureau, 2017; Bucklow, 2016).
Ancak kirmizinin kiiltiirel seriiveni, insan goziinde uyandirdig giiclii algisal et-
kinin ¢ok 6tesine uzanir. Rengin anlami ve degeri, dogal kaynaklardan iiretim
tekniklerine, zanaat bilgisinden emek bigimlerine ve dolagim aglarina kadar uza-
nan tarihsel iliskiler icinde olugsmustur. Kirmizinin tarih boyunca bocekler, agag
regineleri, topraklar, mineraller ve farkli organik kaynaklardan elde edilmesi,
bu rengin maddi ve kiiltiirel tarihi arasindaki giiclii iligkiyi ortaya koymaktadir
(Bucklow, 2016; Saxena ve Raja, 2014). Bu bakimdan kirmizi; {iretim siireci,
kalicilipini saglayan teknikler, uygulandigi yiizeyler ve anlam kazandig1 kiiltiirel
baglamlarla birlikte degerlendirilmesi gereken cok katmanli bir olgudur.

Kirmizi, 151810 dalga boyunun goz ve beyin tarafindan algilanma bigimi olmast

otesinde. Adlandirma, siniflandirma ve kiiltiirel anlam iiretme stiregleri iginde
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degerlendirilmistir. Yapilan incelemeler, bir rengin yalnizca fiziksel ozellikleriyle
degil, adlandirilma bicimleri, kullanim alanlar1 ve toplumlarin ona yiikledigi an-

lamlarla tarihsel bir kimlik kazandigint gostermektedir.

Incelenen cochineal, kermes ve vermilion ¢rnekleri, kirmizinmn farkli dogal
kaynaklardan elde edildigini ve her birinin tretildigi cografya ile kiiltiirel ¢evre
icinde kendine 6zgii kullanim bigimleri gelistirdigini ortaya koymaktadir. Bu kar-
silagtirmalar, Edirne kirmizisinin renk tarihindeki yerini daha acik bigimde de-
gerlendirebilmek igin gerekli bir cergeve sunmaktadir. Edirne kirmizisini ézgiin
kilan temel 6zellik ise kok boya bitkisinin (Rubia tinctorum L.), Osmanli zanaat
geleneginde gelistirilen bilgi ve uygulama siirecleriyle yiiksek parlaklik ve kalici-
liga sahip seckin bir renge doniistiiriilmiis olmasidir. Béylece dogal bir bitki, uzun
yillar icinde biriken uygulama bilgisi ve ustalik sayesinde Avrupa’da taninan ve

aranan bir renk niteligi kazanmustir.

Edirne kirmizisinin uluslararasi kaynaklarda Turkish Red, Turkey Red ve Ad-
rianople Red adlariyla anilmasi, bu rengin yerel sinirlari agan tarihsel etkisini
gostermektedir. Avrupa’da benimsenmesi ve farkli merkezlerde yeniden iiretil-
meye ¢aligilmasi, Edirne’de geligen boya bilgisinin uluslararast olcekte karsilik
buldugunu da ortaya koymaktadir. Bu caligma kapsaminda yapilan degerlendir-
meler, bir rengin degerinin yalnizca dogal kaynagindan degil, onu bicimlendiren
tiretim bilgisi, uygulama siirecleri ve toplumsal dolagimmdan da beslendigini gos-
termektedir. Bu baglamda Edirne kirmizisi, kirmizinin dogadan kiiltiire uzanan

déniigiimiinii anlamada nemli bir 6rnek olarak degerlendirilmektedir.
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BOLIN. A

Tarihsel Surecte Kullanilan inorganik
Pigment Sarilar Uzerine Bir Inceleme

Orhan ERKAL!

SARI RENGI VE ISIK ILISKISI: GORME EYLEMINI
TANIMLAMAK

[nsan icin her seyden 6nce rengin algilanabilmesi temelinde 1sigin varligiyla ala-
kalidir. Isigin olmadigl, tamamen karanligin oldugu yerde insan goziiniin gor-
me eylemini gerceklegtirmesi miimkiin olmamaktadir. Zira “insan gozi, beyinle
birlikte 15181 renge cevirir. Goz igindeki 151k reseptorleri alisilmig renk hislerini
lireten insan beynine mesajlar iletir (Geng, 2023: 92).” Buradan da anlagilaca-
g1 lizere gdrme eylemiyle baglantili olarak rengin algilanmasi dogrudan 1s13a ve
1g181n varhigina baghdir. Saadettin Caglarca “Renk ve Armoni Kurallar1” bagliklu
kitabinda (2018: 8): “Renk 15181 bir goriiniigiidiir. Gam, ton, armoni 15181n te-
sirinin degigsmesinden bagka bir sey degildir. Beyaz 151k yedi rengin toplamidir.
Veya renkler beyaz 151810 kisimlaridir” demektedir. Burada ifade edilen sey, elbet-
te Newton'un prizma deneyinde ortaya cikarilan olgudan baskasi degildir. Zira,
“Renk ister dogal ister suni olsun 1gikla baglar ve 1giktan tiirer. Isigin az oldugu
yerde renk de azdir; 151810 giiclii oldugu yerde, renk de yogun olacaktir. Giin do-
gumu ya da batiminda oldugu gibi 151810 etkisinin zayif oldugu zamanda bir rengi
digerinden ayirmak zordur. (Ocvirk ve digerleri, 2015:184).”

Yukaridaki alintida sézii edilen doga olaylarinda giin dogumunda veya giin
batiminda giinese dogrudan bakarsaniz tam orta kisminda sar1 renginin hakimi-

yetinin tartigtlmasiz oldugunu goriiriisiiniiz. Ayni bicimde agik bir havada giinesli
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bir Peyzaj baslikli resminde tespit edildigi kaleme alinmistir (Lizun ve digerleri,
2021: 853). Zira bu pigment giiniimiizde de halen kullanilagelmektedir.

Buraya kadar incelenen inorganik sar1 pigmentleri ile ilgili olarak sdylenebilir
ki sarmin yolculugu tarihsel siiregte bilimsel bir titizlikle kayit altina alinmigtir.
Bu husus gostermektedir ki ressamlar, simyacilar, kimyagerler, eczacilar kimlikler
tarihsel siirecte resim sanatinin gelisimine kendi ugrasi alanlari {izerinden biiyiik
katkilarda bulunmusglardir. Bu da biiyiik tistad Leonardo Da Vinci’'nin su ifadesi-

nin ne kadar dogru oldugunu bir kez daha gostermektedir.

“Resim bir Akil Isidir”.
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BOLUN.D

Renkten Malzemeye:
Cagdas Sanatta Sarinin Donuasumiu

Harika MUSAL CAKMAKLISOY!

SARI RENGIN ANLAM KATMANLARI VE SANATSAL
BAGLAMI

Sanat tarihinde renk, uzun bir siire boyunca temsile dayali estetik bir unsur ola-
rak degerlendirilmis ve yiizey iizerinde anlam iireten gorsel bir bilegsen olarak
konumlanmustir. Ozellikle 20.yiizyll ile birlikte cagdas sanat pratiklerinde mey-
dana gelen doniigiim, malzemenin kendisini tiretimin diistinsel bir pargast hali-
ne getirmistir. Sanat yapit1 bu siiregte yalnizca temsil eden bir nesne olmaktan
cikarak malzemenin fiziksel 6zellikleri, tiretim siireci ve somut varligi tizerinden
anlam kuran bir yapiya evrilmistir. Temsili sanatta renk, objeleri tanimlayan ve
bosluk yanilsamasi yaratan bir unsur olarak kullanilirken, temsili olmayan sanat-
ta renk kullanim1 bir kavram, fikir ve duygusal deneyimle iliskilendirilmektedir
(Ocvirk vd., 2015:184). Dolayistyla renk yalnizca yiizeyde goriilen bir etki degil,
dogrudan malzemenin kendisinde karsilik bulan, tiretim siirecine dhil edilen ve
mekansal iligkiler kuran bir 6ge haline gelmistir. Bu durum, ¢agdas sanat bag-
laminda renk kavraminin yeniden diigiintilmesini ve farkli materyal pratikleri
tizerinden yeniden tanimlanmasini gerekli kilmistir.

Renk, sanat tarihinde gorsel anlatimm temel unsurlarindan biri olmasinm
yaninda kiiltiirel, diigiinsel ve simgesel anlamlarin tastyicisi olarak énemli bir
konuma sahiptir. Farkli dénemlerde degisen estetik anlayiglar dogrultusunda
renklerin tagidig1 anlamlar da yeniden sekillenmis, bu durum sanat yapitlarinin

! Dr. Opr. Uyesi, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii,

hmusal@anadolu.edu.tr, ORCID iD: 0000-0001-9663-0821

DOI: 10.37609/akya.4209.¢20320

83



Plastik Sanatlarda Renk

de Amaral'in ¢alismalari rengin dokusal ve fiziksel bir deneyim alani olarak da
degerlendirilebileceginin bir gdstergesidir.

Sanatg¢i geleneksel elyaflart altin varak, fiberglas ve boya gibi malzemelerle
biitiinlegtirerek mekana 6zgii ti¢ boyutlu enstalasyonlar diizenlemektedir (Olga
de Amaral...,t.y.). Altin ve tutkalli algi kullanimini kegfetmesiyle birlikte altin
hem bir materyal hem de bir renk olarak sanat¢inin calismalarinda yer almaya
baglamistir (Oskay, 2021:21). Sanat¢inin altini her seyden énce bir renk olarak
gordiigii ve rengi esas olarak 1181 yansitma, emme Ozellikleri ve farkli sicaklik
dereceleriyle iliskilendirdigi belirtilmektedir (Poole, 2025: 21). “Estelas” serisi
olarak adlandirilan ve yetmis eserden olustugu belirtilen ¢alismanin on ii¢ tane-
sinde altin varak veya paladyumla kaplanmig keten, al¢1 ve akrilik kullanimina
yer verilmektedir (Jonquet, 2025). Sanatcinin renk kullanimima yonelik yakla-
siminda, yalnizca tekstil yiizeylerde kurdugu deneyimle sinirli kalmadigi, sar1 ve
altin tonlarinin 11k, yiizey ve sicaklikla kurdugu iligki tizerinden rengi daha da
one ¢ikarttigr diistiniilebilir.

Ozellikle organik ve dogal materyallerin sanat iiretimine dahil edilmesiyle
birlikte sar1 renk, boya ya da pigment diizeyinde degil, dogrudan malzemenin
kendisi araciligiyla goriiniir hale gelmektedir. Polen, saman, bugday, balmumu,
lif ve tekstil yiizeyler gibi materyaller, sar1 rengin dogrudan maddesel bir unsur
olarak sanat eserine dahil edildigi ¢rnekler arasinda yer almaktadir. Bu gerge-
vede sar1 rengin ¢agdag sanattaki kullanimi, estetik bir tercih olmanin Stesine
gegerek malzemenin fiziksel yapist ile kavram arasindaki iliskiyi goriiniir kilmak-
tadir. Rengin malzeme ile kurdugu bu dogrudan iligki sanat yapitinin hem tiretim
siirecini hem de izleyiciyle kurdugu deneyimi doniistiirmekte, boylece sart renk
cagdasg sanat igerisinde belirleyici bir ifade unsuru olarak éne ¢ikmaktadir.
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Monokrom Mutlakiyet: Sar1 Rengin kozmik
Enerji ve Entropi Arasindaki Diyalektigi

Ayse Selcen YUCELEN!

Entropi, termodinamigin ikinci yasasi uyarinca yalitilmig bir sistemin diizen-
sizlige, bozulmaya ve rastgelelige olan kaginilmaz egilimini ifade eden bilimsel
bir olgiittiir. Zamanin ileri yoniine dogru siirekli artan bu diizensizlik olgusu, ev-
renin baglangicinin kaos degil, aksine mutlak diizen anlamina gelen “kozmos”
oldugunu ve her geyin eninde sonunda yok olusa siiriiklendigini géstermektedir.
Sanat kuramcist Rudolf Arnheim’in yaklagimiyla bu siireg, sistemler tizerindeki
iki karsit kuvvetin dinamik bir diyalektigi olarak okunabilmektedir. Anabolik
kuvvetler, sistemi yukari tastyan, diizeni, dengeyi ve tinsel huzuru insa etmeye
calisan yapici “negentropi” enerjilerini temsil etmektedir. Buna kargilik katabolik
kuvvetler, formun pargalanmasina, iglevsel baglamlarin ¢oziilmesine ve enerjinin
geri dondiiriilemez sekilde tiikkenmesine yol agan asag1 dogru yikici entropik sii-
regleri ifade etmektedir (Dilmag, 2022: 396).

Sanatta entropi, bir goriintiiniin kaos veya karmaga derecesiyle belirlenmek-
tedir; eser ne kadar diizenli ve simetrikse entropi o kadar diigiik kabul edilir-
ken, geleneksel temsili formlardan uzaklasildikca bu oran yiikselmektedir. Bu
baglamda sanatsal yaratim, diizene duyulan yagamsal ihtiyag ile kaosun getirdigi
belirsizlik arasindaki gerilimde vuku bulur; zira her yeni diizen, ancak var olan
bir diizenin katabolik bir siirecle bozulmasiyla inga edilebilmektedir (Sen Akkas,
2022: 521-523). Arastirmanin konusu olan sari rengin monokrom mutlakiyeti,
gorsel sistemlerdeki en basit yapiya yonelme egilimi ile yasam enerjisini simgele-
yen anabolik giiglerin, kaginilmaz yikima kars1 plastik bir yiizeyde verdigi kozmik
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okunmasinin, sanat felsefesinde ne denli dogurgan sonuclar verebilecegini gos-

termeyi amaclamistir.
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Kutsalliktan Plastik Ozerklige:
Bat1 Resim Sanatinda Mavi Renginin
Tarihsel Donusumu

Fulya BAYRAKTAR!

MAVI

“Once higbir sey yoktur, sonra sonsuz derin bir hiclik gelin,
bunun ardindan mavi bir derinlik.”

Gaston Bachelard

Mavi, Bat1 kiiltiiriinde her zaman ayni anlami tagimamistir. Michel Pastou-
reau’ya gore renkler, dogal olmaktan cok kiiltiirel olarak inga edilir (Pastoureau,
2010, s. 15). Bu nedenle mavi renginin sanat tarihindeki konumu, toplumsal ve
dini déniigiimlerle birlikte ele alinmalidir.

Renk, toplumsal bir olgudur. Farkli toplumlarda ve kiiltiirlerde renklerin ta-
stdig1 anlamlar, kullanim bicimleri ve simgesel icerikleri degiskenlik gosterebilir.
Renk, toplum iginde giindelik yasamdan kurumsal yapilara kadar pek ¢ok alanda
goriintirlitk kazanir; toplumsal siniflara ve kurumlara gore farkl iglevler tistlenir
ve farkli anlamlar yiiklenir.

Renkler; dinsel, siyasal ve sosyal baglamda kullanilabildigi gibi, giindelik ya-
sam1 bigimlendiren ve etkileyen bir giice de sahiptir. Renklerin ¢agrigimlart ve
13181 yansitma bicimleri, bireyin duygu ve diigiince diinyasini etkiler. Bu nedenle,
rengin tizerinde bulundugu nesne, sanat eseri ya da doganin kendisi, renk ile gz
arasindaki iliskide ¢ogu zaman ikincil bir konuma geriler. Renk, duyulara hitap

eder; gorsel algiyr harekete gecirerek bakilan seyi yorumlama ve degerlendirme
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BOLUN.O

Resim Sanatinda Dort Mavi Pigment

Deniz REISOGLU!

MISIR MAVISI

Mavi pigmentlerin tarihi, rengin yalnizca estetik tercihlerin sonucu olmadigini;
teknik bilgi, tiretim siirecleri ve kiiltiirel anlam sistemleriyle sekillenen maddi bir
olgu oldugunu gostermektedir. Bu tarihin en énemli baglangi¢ noktalarindan biri
olan Misir Mavisi (Egyptian Blue), giiniimiizde bilinen ilk sentetik pigmentler-
den biri olarak kabul edilmektedir. Pigmentin énemi yalnizca kronolojik énceli-
ginden kaynaklanmaz. Daha belirleyici olan, rengin ilk kez insan miidahalesiyle
kontrollii bigimde iiretilebilen bir malzemeye déniigmesini temsil etmesidir. Bu
yoniiyle Misir Mavisi, yalnizca sanat tarihinin degil, teknoloji tarihi ve maddi kiil-

tiir caligmalarinin da temel aragtirma konularindan biri olarak degerlendirilebilir.

Tarih boyunca yogun ve kararli mavi tonlarin elde edilmesi kolay olmamugtir.
Azurit gibi bakir temelli mineraller belirli mavi tonlar saglayabilmekle birlikte,
renk stirekliligi ve dayaniklilik agisindan ¢esitli sinirhiliklar tasimaktaydi (Easta-
ugh vd., 2008). Bu durum, antik toplumlart daha giivenilir ve kontrol edilebilir
tiretim yontemleri gelistirmeye yoneltmistir. Giintimiizde kalsiyum bakir tetrasili-
kat (cuprorivaite) temelli sentetik bir bilesik olarak tanimlanan Misir Mavisi, bu
arayigin sonucunda ortaya ¢ikmugtir (Berrie, 2007; Eastaugh vd., 2008).

Pigmentin iiretimi, silika, kireg, bakir iceren mineraller ve alkali katki mad-
delerinin yaklagik 850-1000°C sicaklikta kontrolli bigimde iglenmesini gerektir-
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degisen kiiltiirel, ekonomik ve bilimsel kogullarin etkisi altinda sekillenen ¢ok
katmanli bir déniigiim olarak degerlendirilmesine olanak saglamaktadir.

Mavi pigmentlerin tarihi, rengin yalnizca gorsel bir nitelik olmadigini; teknik
bilgi, ekonomik dolagim ve kiiltiirel anlam tiretimi arasindaki iligkinin somut
bir gdstergesi oldugunu ortaya koymaktadir. Bu nedenle mavi, sanat tarihinde
yalnizca bir renk olarak degil, farkli toplumlarin diinyay1 anlama, temsil etme ve
doéniigtiirme bigimlerini izlemeye olanak saglayan ayricalikli bir aragtirma nesnesi

olarak degerlendirilebilir.
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BOLUN.9

Mavi Bir Alan: Yves Klein'da Renk,
Bosluk Ve Deneyim

Sema OCAL CAGLAYAN'!

YVES KLEIN’IN SANATSAL EVRENI

20. Yiizyilin savag sonrasinda degisen sanat ortami, yalnizca yeni bigimlerin orta-
ya ¢iktigr bir ddnem degil; ayn1 zamanda sanat eserinin ne oldugu, izleyicinin bu
eserin neresinde durdugu ve deneyimin sanatin bir parcasi sayilip sayilamayacagi
gibi sorularin yogun bigimde tartisildigi bir siirectir. Yves Klein, bu tartigmalarin
merkezinde duran sanatgilardan biridir. Ciinkii Klein'in igleri ¢ogu zaman bir
nesneye bakma deneyiminden ¢ok daha fazlasini icerir. Izleyiciyi yalnizca karsi-
sinda duran bir ytizeyle degil, dogrudan bir duygu, bosluk ya da yogunluk hissiyle
karst kargtya birakir.

Uluslararast Klein Mavisi (International Klein Blue — IKB), bunun en agik
orneklerinden biridir. Klein mavisi ilk bakigta yalnizca giiglii bir renk etkisi yara-
trtyormug gibi goriiniir. Fakat biraz daha dikkatli bakildiginda sanat¢inin meseleyi
renkten cok algiyla kurdugu anlasilit. Mavi burada nesneleri tanimlayan bir arag
gibi davranmaz. Tam tersine, izleyicinin yon duygusunu zayiflatan, derinlik hissi-
ni artiran ve yiizeyi neredeyse maddesizlestiren bir etki yaratir. Klein'in bu renge

6zel bir anlam yiiklemesinin nedeni de budur (Sokhanpardaz & Sahafiasl, 2024).

Bu ¢aligma, Klein'in renk, maddesellik, bogluk ve beden tizerine kurdugu tire-
timler arasinda ortak bir yaklagim bulundugunu ileri siirmektedir. Monokrom
yiizeylerden siinger rolyeflere, Le Vide sergisinden Antropometri performansla-
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International Klein Blue ile baglayan bu siirecte renk, yalnizca yiizeyi kap-
layan gorsel bir unsur olmaktan ¢ikar. Siinger rolyeflerde ve siinger heykellerde
fiziksel bir hacim kazanirken, ateg resimlerinde déniisiimiin ve enerjinin izine
doniigiit. Le Vide sergisinde ise sanat eseri neredeyse tamamen ortadan kalkar
ve geriye yalnizca izleyicinin deneyimleyebilecegi bir bosluk kalir. Antropometri
caligmalarinda beden dogrudan tiretim siirecinin pargast héline gelir; yiizeyde

goriilen izler de bir goriintiiden ¢ok, gerceklesmis bir eylemin hatirast gibi galigir.

Bu ¢aligmalarin ortak noktasi, sanati yalnizca goriilen bir nesne olarak ele
almamalaridir. Klein icin 6nemli olan sey ¢ogu zaman dogrudan goriilemeyen,
fakat hissedilebilen alandir. Rozkrua diisiinceye duydugu ilgi, Zen felsefesine ya-
kinligi ve maddi olmayan duyarlilik kavrami tizerine gelistirdigi goriigler de bu
yaklasimin diisiinsel temelini olusturur. Bu nedenle onun sanatinda bosluk ¢ogu
zaman yokluk anlamina gelmez; mavi yalnizca bir renk degildir, beden ise yalniz-
ca temsil edilen bir figiir olarak kalmaz. Tiim bunlar, gériinmeyen ama deneyim-

lenebilen bir alanin farkli bigimlerde ortaya ¢ikigidir.

Calisma boyunca ele alinan 6rnekler birlikte degerlendirildiginde, Klein'in
sanatinda anlamin ¢ogu zaman eserin icinde hazir olarak bulunmadigi goriil-
mektedir. Anlam, izleyicinin eserle kurdugu karsilagma sirasinda ortaya cikar.
Belki de Klein'in bugiin hala giincel gériinmesinin nedeni budur. Ciinkii onun
caligmalari, sanat1 yalnizca bakilan bir nesne olarak degil, yasanan bir deneyim
olarak diistiinmeye davet etmektedir. Bu yoniiyle Yves Klein, modern sanatta
nesneden deneyime dogru gergeklesen doniisiimiin en énemli figiirlerinden biri
olarak degerlendirilebilir.
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Bati Sanatinda Mavinin Metaforik
Donuastimu: Kutsalliktan Dijital Sonsuzluga

Ozge ONER! |

MAVI VE METAFOR

Mavi, yalnizca goriiniir 151k spektrumunun icerisinde yer alan bir renk degil; ayn1
zamanda farkli donemlerde gesitli anlamlar yiiklenen, kiiltiirel, diisiinsel, duygu-
sal cagrigimlar tagtyan ve kolektif hafizada yer edinen metaforik anlamlar tireten
bir ifade bicimi olarak varlik gdstermektedir.

Metaforik dil imgeler, sozel gagrisimlar ve soyut temsiller tizerine kuruludur.
Metaforlar, bir seyi bagka bir sey araciligiyla deneyimlememizi saglar ve boylece
yeni kavramsal gergeklikler tiretir (Skara,2018:70). George Lakoff ve Mark Joh-
nson'in (2015:3-5) belirttigi iizere metafor, yalnizca dilsel bir siisleme degil; dii-
stinsel, algisal ve eylemsel bir ifade bigimidir. Ayrica “metaforun 6z, bir seyi bag-

ka bir sey iizerinden anlamak ve deneyimlemektir” diye de ifade etmektedirler.

Mavinin kelime olarak tanimlanmasi ¢ok uzun bir zaman almis, hatta bagka
kelimeler ile tanimlanmustir, Gyle ki bu tanimsizlik hali acaba maviyi gérmiiyorlar
miydi sorularini dahi dogurmugtur. Oysa mavi renge olan bu kayitsizligin, biyo-
lojik bir olgu olan gérme ile kiiltiiriin bir iglevi olan alginin karigtirilmasindan,
algilanan renk ve adlandirilan renk arasindaki farkliliklardan kaynaklandig: ¢ne
stiriilmiistiir (Pastoureau, 2017:25). Antik donemlerde, renk algst giiglii olma-
sina ragmen renk sozciik dagarcipr muhtemelen eksikti ki, Latincede mavi ayn1

zamanda “karanlik”; “siyah”; “kasvetli” anlamlarini tasimaktaydi ve bu baglamda
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ve etkilesim gibi kavramlari da cagrigstirmaktadir. Bununla birlikte dijital kiiltiir-
de mavi, “mavi ekran” (Blue Screen) iizerinden sistemin kirilganligini da temsil
eder. Bilgisayar sistemlerinin ¢okiisiint ifade eden bu gorsel, dijital diinyanin
goriinmeyen altyapisini agiga ¢ikarir. Boylece mavi, yalnizca tiretilen, deneyimle-
nen, isleyen bir sistemin degil, ayn1 zamanda ¢tken bir sistemin, onun bozulabi-
lirliginin de metaforu haline gelir. Sonug olarak mavi, ¢ok katmanli bir metafor
olarak ¢agdas dijital sanat icerisinde hem teknolojik sistemlerin goriintir yiiziini
hem de bu sistemlerin ardindaki karmagik iliskiler agin1 temsil eden giigli bir

anlam tagtyicist olarak islev gormektedir.
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Plastik Sanatlarda Hareket ve Turuncu
Renk lliskisi

Zeliha AKCAOGLU !

TURUNCU

Turuncu, goriiniir 15tk spektrumunda sar1 ve kirmizi arasinda yer alan bir renktir.
Insan gozii, baskin dalga boyu yaklagik 585 ile 620 nanometre arasinda olan 1131
gdzlemlendiginde turuncuyu algilar. Geleneksel renk teorisinde, iki ana renk sar1
ve kirmizinin karigtirilmastyla tiretilen bir ara renktir. “Sicak kirmizi, kendisine
akraba olan sar1 katilarak yiikseltilirse, turuncu ortaya gikar. Bu karigimla kirmi-
zinin kendi icindeki hareketi 1gin yayma, ¢evreye akip dagilma hareketinin bag-
langic1 olma yoluna sokulmus olur” (Kandinsky, 1993: 76). RGB renk modelinde
ise tiglinciil bir renk olan turuncu Kandinsky'nin deyimi ile “ kendi giiclerinden
emin bir insana benzer ve bunun icin 6zellikle saglikli bir etki yapar. Tinist An-
gelus’a ¢agiran orta boy bir kilise ¢an1 gibidir, ya da giiclii bir alto ses, bir largo
parcasi calan alto keman gibi” (Kandinsky, 1993: 76).

Adini Ingilizcede ayn1 adi tasiyan portakal meyvesinden alirken Tiirkce de ise
turunggillerden turungtan almigti. Havug, kabak, tatl patates ve portakal gibi
bir¢ok meyve ve sebzenin turuncu rengi, bir tiir fotosentetik pigment olan ka-
roten maddesi sayesinde olugsmaktadir. Bu karoten pigmentler, bitkilerin giines-
ten emdigi 151k enerjisini bitkilerin biiyiimesi i¢in kimyasal enerjiye doniistiiriir.
Benzer sekilde, sonbaharda yapraklarin tonlari, klorofil ¢ikarildiktan sonra ayni
pigment sayesinde turunculagit.
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Kromatik Esikler: Turk Resmi ve
Sinemasinda Turuncunun Fenomenolojisi

Melis BOYACI!

RENGIN DUYUMSAL ALGILANISI VE TURUNCU

Modernist renk teorisi, renklerin estetik sdylemdeki statiisiinii kokten doniig-
tiirerek kromatik 6zerkligini savunmusgtur. Renk, bi¢im veya temsile yalnizca
dekoratif bir eklenti olarak islev gdrmekten ziyade, giderek algty1, duyguyu ve
mekansal deneyimi yapilandirabilen bagimsiz bir ifade giicii olarak anlasilmaya
baglanmigtir. Bu goriisiin en erken ve etkili ifadelerinden biri, Wassily Kandinsk-
y’nin “Sanatta Ruhsallik Uzerine” adli eserinde ortaya cikar. Kandinsky burada,
rengin izleyici tizerinde dogrudan etkisi olan igsel psikolojik ve ruhsal enerjilere
sahip oldugunu 6ne siirer. Kandinsky'nin kromatik ¢ergevesinde, turuncu renk
ozellikle dinamik bir konuma sahiptir; kirmizinin enerjik yogunlugu ile sarinin
parlaklig1 arasinda yer alir. Bu nedenle turuncu hareket, genisleme, titresim ve ig-
sel canlilikla iligkilendirilir; ama bir yandan da “kirmizinin baskin etkisinden do-
lay1, kendi giiciine inanmug bir insan1 temsil eder” (Kandinsky, 2001, s. 81-119).

Johannes Itten ise bu anlayigt, renkler arasi etkilesim ve algisal kontrast iize-
rine yaptigi aragtirmalarla daha da sistematize etti. Tamamlayict kargitlik, si-
cak—soguk iligkileri ve egzamanli kontrast analizleriyle, rengin tek basina degil,
iliskisel olarak igledigini vurguladi. Itten’e gore tamamlayict renkler yan yana
geldiklerinde birbirlerinin parlakligini maksimum diizeye cikarirken, karistiril-
diklarinda notrleserek griye yonelirler. Bu nedenle turuncu ve mavi arasindaki

iligki yalnizca bigimsel degil, ayn1 zamanda algisal gerilim tireten dinamik bir ya-
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Figiirler cogu zaman ¢evrelerinden ayrigmak yerine onunla biitiinlesir; bedenler
ve kent dokusu ayn1 melankolik 1sik rejimi icinde erir. Bu nedenle sehir, karakter-
lerin iginde hareket ettigi notr bir arka plan degil, onlarin duygusal durumlarinin

uzantist olarak deneyimlenir.

Fenomenolojik acidan bakildiginda Demirkubuz'un sinemast, algiy1 anlatisal
gelisimden cok atmosferik yogunluk araciligiyla yapilandirir. Izleyici yalnizca ka-
rakterlerin yasadig1 sikigmighigi izlemez; 151810, rengin ve mekansal kapanmanin
olusturdugu duyusal alan icerisinde bu deneyimi bedensel olarak hisseder. Tu-
runcu, burada temsil edilen bir renk olmaktan cikarak, kaygi, tekrar ve cikigsizli-
gin duyumsanabilir bicimine déniisiir. Lifij'in resimlerinde oldugu gibi, kromatik
atmosfer psikolojik durumun gorsel kargiligi olmaktan 6te, onun dogrudan de-
neyimlendigi fenomenolojik bir alan iiretir. Demirkubuz’un amber i¢c mekanlari,
duygusal agirhigi yavasga biriktirir. Turuncu, zaman, duman, hareket ve sessizlik
boyunca acilir. Vivian Sobchack’in sinematik bedenlenme kavrayist burada ¢zel-
likle 6nemlidir. Sinematik imge, izleyiciye bedensel olarak hitap eder. Bu ne-
denle turuncu 1gtk dokunsal ve kapsayici hale gelir. Izleyici, sicaklik, yogunluk,
bogulma ve istikrarsizlik hisseder. Bu bedensel kromatik deneyim mekansal algi-
y1 da doniistiiriir. Turuncu, yonelimi istikrarsizlagtirir, sinirlart ¢cozer ve derinligi
sikistirir. I¢ mekanlar artik notr kaplar degil, psikolojik olarak yiiklii ortamlar
haline gelir. Ayni zamanda turuncu zamansal olarak da islev goriir. Deleuze’iin
zaman-imge kavrami, eylemden ¢ok siireye oncelik tanir. Hem Lifijde hem de
kontemplatif sinemada, turuncu siklikla askida kalma, bekleyis, sessizlik ya da
varolugsal tereddiit anlarinda belirit. Zaman, kromatik olarak yogunlagir.
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Turuncunun Rulturel Yansimalari
Baglaminda Bir Gegcit: “The Gates”

Merve OZCAN!

TURUNCUNUN TARIHI: RENGI GORMEK VE
ADLANDIRMAK

Renk spektrumunda kirmizi ile sar1 arasinda fiziksel olarak belirgin bir konuma
sahip olan turuncu, insanlik tarihinde en gec adlandirilan temel renklerden biri
olmustur. Ingilizcede orange kelimesi, Sanskritce naranga’dan tiiremis, Farsca ve
Arapcga tizerinden Avrupa dillerine gecmis ve bagindaki “n” harfinin dil kulla-
nimindaki kayma sonucu diigerek orange bi¢imini almistir (Kastan ve Farthing,
2018: 44-48). Eski Ingilizcede bu renk “sari-kirmizi” olarak tanimlanmaktaydi
(Zimmer, 2014). Orta cag Ingilizcesi'nde ise benzer turuncu tonlarindaki renkler
“citrine” ya da “saffron” gibi ifadelerle karsilantyordu (Etymonline, t.y.).

16. yiizyilin baginda Portekizli tiiccarlar Hindistan’dan Avrupa'ya portakal ta-
sidiginda, Avrupalilar bilmedikleri bu meyveyi baglangigta “altin elmalar” olarak
tanimlamiglardi (Kastan ve Farthing, 2018: 44-48). Portakal meyvesinin Avrupa
dillerine yerlegmesiyle birlikte meyve adi renk adina déniigmiis; nitekim bugiin
de bilindigi iizere Ingilizce, Fransizca ve Ispanyolcada turuncu rengi ile portakal

meyvesi hala ayni kelimeyle ifade edilmeye baglanmugtir.

Dilbilimci Benjamin Lee Whorf (1956)’a gore dilin yapisi, o dili konugan-
larin diinyayr algilama ve siniflandirma bicimlerini etkilemektedir. Buna gore,
turuncuyu ifade etmek igin sozciigii olmayan bir topluluk bu rengi algilasa da

onu kirmizidan ve saridan bagimsiz, 6zerk bir kategori olarak kavrayamamigtir.
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mi1 olan T.K. Nakagaki, enstalasyonu ilk gordiigiinde soyle demistir: “Ilk izle-
nimim... bu Japonya m1?” Nakagaki'ye gore Torii kapilarindan gegmek kiginin
kendisi ve diinya hakkinda giderek derinlesen kavrayis diizeylerini simgelemek-
tedir (VOA News, 2005). Daha 6nce ele alindig1 tizere, Shinto geleneginde ver-
milyon-turuncu renkli Torii kapisindan gegmek, siradan diinyadan kutsal alana
gegisi simgelemektedir (Hall ve Webb, 2024); The Gates de tam olarak bu esik

deneyimini sunarak New York’'un kamusal mekanina tagimistir.

Enstalasyon, her ne kadar uzun zaman 6nce tasarlanmig olsa da sergilendigi
zamanin tarihsel baglami agisindan da pek ¢ok ziyaretciye beklenmedik dene-
yimler sunmusgtur. Central Park Conservancy (2025)'nin aktardigina gore; The
Gates, 11 Eyliil'tin acisini tagtyan bir sehirde derin bir diisiinceye de zemin hazir-
lamisti. Megan Sheekey, bu donemi sdyle yorumlamaktadir: “Sehir o dénemde
hala toparlanmaya caligtyordu ve herkesin birbiriyle iletisim kurmak igin parka
akin ettigini gormek gergekten inanilmaz bir andi” (CBS News New York, 2025).
Dolayistyla The Gates'in bu tarihsel baglamda tistlendigi anlam da kacinilmaz-
dir: Turuncu, Dogu’daki spiritiiel arinma ve yiicelisiyle 6rtiisen ancak Batili bir
cografyada ve tarihsel kogulda yeniden iiretilen kolektif bir iyilesme deneyiminin

rengi olmus, gegici ve doniistiiriici bir gecite doniigmiistiir.

Tiim bu katmanlar birlestiginde turuncu, kiiltiirel yolculugunda yalnizca bir
renk olarak kalmamis; ayn1 zamanda bir gecit metaforuna doniigmiigtiir. Chris-
to ve Jeanne-Claude, “The Gates” enstalasyonunda turuncuyu bilingli ya da
sezgisel olarak kiiltiirlerarast egik olarak kullanmistir. Bati'nin siyasi kimligini,
Dogu’nun kutsal gelenegini, rengin kendi etimolojik yolculufunu ve insan bede-
ninin mekénsal deneyimini tek bir formda cisimlestirmistir. New York’un kamu-
sal mekAnina uzanan bu yolculukta turuncu, her seferinde bir esigi isaretlemis,

dilden kiiltiire, kiiltiirden tarihe, tarihten sanata gegisin rengi olmustur.
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Bati Sanatinda Orta Cag'dan Cagdas
Sanata Peyzaj Resminde Yesil

Giilcin KARACA! |

PEYZA]J VE YESIL RENK

Michel Pastoureau (2014: 7) Yesil adli kitabinin Girig kismina soyle baglar: “Yesili
sever misiniz? Bu basit soruya verilen yanitlar bugiin ikiye ayriliyor. Avrupa’da
her alt1 kigiden biri yesili en sevdigi renk olarak adlandiriyor, ancak neredeyse
yiizde onu yesili sevmiyor veya onlara yakigmadigini diistiniiyor. Yesil, belirsiz
olmasa da, ikircikli bir renk gibi gériiniiyor; bir yandan yagamin, sansin ve umu-
dun semboli, diger yandan diizensizligin, zehrin, seytanin ve tiim yaratiklarmin
bir 6zelligi.” Bu dogrultuda goriilebilir ki, yesil renk pek cok yonden ele alinabilir
fakat, bu kitap boliimiinde, yesil rengin Orta Cag’dan sonraki Avrupa peyzaj
resmindeki kullanimi ve evrimi, Cagdag Sanata kadar olan siirecte incelenmistir.
Yesilin peyzajlardaki kullanimmin arastirilmasi, bu rengin dogada, ¢zellikle ca-
yirlarda, ormanlarda ve bahgelerde yaygin olarak bulunmasina dayanmaktadir

(Pastoureau, 2014: 56).

Resim sanatinda yer alan orman ve bahce gibi dogal unsurlar peyzaj resmiyle
dogrudan iligkilidir. Peyzaj aslinda Rénesans hiimanizminin belli bagli kavramla-
rindan ve mekansal yapilarindan ortaya cikan gorsel bir terimdir. “Dig diinyay1
gdrmenin bir yolu” olarak, 15. yiizyil sonu ile 16. yiizyil baginda Italya’dan gelen
ve ana konusu doga manzarasi olan paesaggio denilen resimlere atif yaptigi bi-
linmektedir (Cosgrove, 1985: 46). Peyzaj, tarih boyunca sadece seyredilen bir

manzara olmanin Stesinde diisiinsel, sanatsal, kiiltiirel ve mekénsal temsil bi-
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bilir. Bu ¢aligma Orta Cag’dan cagdag sanata kadar peyzaj resminde yesil rengin
kullanimint ele almaktadir. Ozellikle cagdas sanatta yesilin kullanim1 konusunun

aragtirilmasi, bagka bir aragtirma konusu olarak 6nerilmektedir.
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Yesil Rengin Maddeselligi ve Cagdas
Sanatta Aktor Madde Olarak Ortaya Cikisi

Derya ULKER!

YESIL RENGIN MADDESELLIGI

... Giines'in batti@ o son anlar neler oldugunu gordiiniiz mii hig?

Belki de givmediniz. .. Gormediyseniz sayet, gorme fursatu kacrmaymn;
ciinkii Giines'in pwil puril bir gokte battugi o son an siz kil degil

vyesil bir isin goreceksiniz. Hem éylesine isil 151l bir yesil ism ki bu,

hicbir ressam o rengi, o tonu bulup da boyayamaz.

Essiz bir yesilden soz ediyoruz. ..

(Jules Verne, Yesil Isin, Uyarlayan: Meryem Mine Cilingiroglu, 2022,
Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, s.9)

Jules Verne 1882 yilinda yazdigi romana giinbatimina nadiren eslik eden yesil
1gtnin adini verir. Romanin kahramani hayatini erteleyerek bu yesil 15101 gdrmek
lizere yolculuga ¢ikar ciinkii onunla ilgili bir efsaneye inanmaktadir. Efsaneye
gore bu 1sin1 bir kez géren dmiir boyu goniil sarrafi olur, yanilsamalara kapilmaz
ve her seyi son derece berrak bir sekilde goriir. Doga denince akla ilk gelen renk-
lerden biri yesil olmasina kargin giin batiminda ortaya cikan yesil 151k neden bu
denli olaganiistii, yabanci ve nadirdir?

Yesil renk anlam olarak kuvvetli bir ikilik barindirir. Bir anlamda yesil (vert
gai- canli yesil) doga, canlilik, nese, ilkbahar, giizellik, umut, bereket, tazelik
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Yesilin Kavramsal Insasi: Dil, Kultar ve
Sembolizm'

Cagil Sezin OZDEMIR?

YESIL NEDIR?

Yesil sadece bir renk midir? Bu sorunun yaniti, rengin fiziksel zelliklerinin &te-
sinde, insanin dogayla kurdugu iliskiye kadar uzanmaktadir. Insan icin yasamsal
Onem tastyan bitki ortiisiiniin varligt cogu zaman yesil renk araciligiyla algilan-
maktadir. Evrimsel siirecte de insan goziiniin yesil tonlarina duyarliliginin hayatta
kalma miicadelesiyle iligkili oldugu diisiiniilmektedir (Surridge, Osorio, & Mundy,
2003). Gostergebilimsel agidan bakildiginda ise yesil, yasam ve doga ile kurdugu
bu giiglii iliski nedeniyle tarih boyunca, canlilik, bereket ve huzur gibi anlamlarla
ozdeslesmistir. Ilkel atalarimizin magara resimlerinde kullandiklari tahmin edilen
yesile yakin tonlar, yesilin doga ve yagamla kurdugu iliskinin erken sanatsal 6rnek-
leri olarak yorumlanmustir®. Yesil renk pek ¢ok kiiltiirde cennetin, kutsalligin ve
yenilenmenin rengi olarak kabul edilir. Ne var ki farkli baglamlarda ve kiiltiirlerde
yesilin her zaman bu kadar olumlu anlamlar tasimadigini goriiriiz. Kiif, zehir ya da

Yapay zeka kullanim bildirimi: Bu galismanin yazim ve dil diizenleme siireglerinde yapay zeka destekli
araglardan yararlanilmigtir. Caligmanin igerigi, yorumlari ve bilimsel sorumlulugu yazara aittir.
Serbest aragtirmact, ozceliksezin@gmail.com

Fransa’daki Lascaux ve Chauvet magaralarinda yer alan figiiratif betimlemeler arasinda, bitkisel ve
mineral temelli pigmentlerle olugturulmus dogal tonlar arasinda yesile yakin renklerin de kullanildigt

tahmin edilmektedir. Bkz. Oztekin, 2025, s. 127.
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BOLUNIZ

Mor Rengin Etimolojisi'

Ayse SEZER ?

1. MOR RENGIN DILSEL OLUSUMU

Mor renk, sanat tarihinde ve gorsel kiiltiirde yalnizca bir ara renk olarak degil,
anlam katmanlar1 oldukg¢a yogun bir sembolik alan olarak degerlendirilmektedir.
Kirmizi ile mavinin egit miktarlarda karigtirilmastyla elde edilen bu renk, dogast
geregi hem sicak hem de soguk etkisi veren ¢ift tarafli bir karaktere sahiptir;
bu durum da onu duygusal ve diistinsel karsitliklarin ifadesinde giiglii bir arag
haline getirmektedir. Antik diinyadan itibaren &zellikle Tiryan moru gibi nadir
ve zahmetli tiretim siireclerine bagh boyalar tizerinden elde edilmesi, mor rengin
ekonomik ve toplumsal degerini yiikseltmis; bu baglamda Fenikeliler ile baglayan
{iretim gelenegi, sonraki dénemlerde Roma Imparatorlugu ve Bizans kiiltiiriinde

giig, iktidar ve ayricaligin gorsel gostergesi olarak ¢n plana ¢ikmustir.

Bununla birlikte mor renk, yalnizca tarihsel bir statii gdstergesi olarak degil,
ayni zamanda doga, dil ve kiiltiir ekseninde gesitlenen zengin bir adlandirma
sistemine de sahiptir. Tiirkcede leylak, menekse, erguvan gibi dogrudan bitki ve
nesne isimleriyle ifade edilen mor tonlari, rengin algisinin soyut bir sistemden
cok deneyimsel ve kiiltiirel bir baglamda kuruldugunu géstermektedir. Bu ce-
sitlilik, mor rengin sanat tiretiminde hem estetik hem de anlamsal bir esneklik
kazanmasini saglar; bir yandan dinginlik ve melankoli gibi icsel duygulart ¢ag-

' Bu caligmada tablolarin gorsellestirilmesi siirecinde yapay zeka destekli araclardan yararlanilmis;

icerik, veri ve kavramsal cerceve tamamen yazara aittir.
2 Dog., Bilecik Seyh Edebali Universitesi, GSTEF, ayse.sezer@bilecik.edu.tr,
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BOLIAN S

Cagdas Sanat ve Gorsel Kulturde
Mor Rengin Melankolik Seruveni

Elif BEYAZ KARDES' |

PLASTIK UNSURDAN DUYGUSAL BASINC ALANINA:
MORUN ANLATI GUCU

Sanatta renk, hafizayi, psikolojik gerilimi ve duygusal yogunlugu tagtyan algisal
bir alan olarak gozlemlenebilmektedir. Cagdas resim sanatinda renk, temsiliye-
tin Stesinde, algiyr yonlendiren ve izleyiciyle kurulan deneyimi belirleyen temel
bir unsur haline gelmistir ve nesneyi tanimlayan ikincil bir 6ge olmaktan uzak-
lagmug, duygusal, psikolojik ve mekansal bir atmosfer kuran baglica arag olarak
kullanilmigtir. Bu déniistim igerisinde mor renk; belirsizlik, ige doniikliik, me-
lankoli, kirillganlik gibi siireclerle kurdugu giiglii iliski nedeniyle cagdas resim
sanatinda dikkat ceken bir ifade alanina sahiptir. Mor, ara renk olmasi ve algisal
olarak sinirda duran bir renk olmasi nedeniyle izleyici tizerinde hem ¢ekici hem
de huzursuz edici bir etki yaratabilmektedir. Rengin bu ikili yapisi, tarihsel ve
sembolik kaynaklarda da kargitliklar arasinda kurulan bir denge hali tizerinden
tanimlanmaktadir. Chevalier ve Gheerbrant’a gére mor; “6lciiliiliigiin, zihinsel
berrakligin, bilingli eylemin; gokytizii ile yerytizii, duyular ile ruh, tutku ile akal,
ask ile bilgelik arasindaki dengenin rengidir” (1997, s. 1072). Bu yaklagim, mo-
run cagdag gorsel kiiltiirde, tek yonli bir duyguya sabitlenmeyen, gerilimli ve
esiksel bir atmosfer kurabildigini agiklayici niteliktedir.

Giincel resim pratiginde renk, plastik bir unsur olmanin tesine gecerek duy-
gusal, psikolojik ve algisal katmanlari harekete gegiren bir anlatim aracina do-

' Ars. Gor., Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, elifbeyazkardes@anadolu.edu.tr,
ORCID iD: 0000-0003-4532-4669

DOI: 10.37609/akya.4209.c20335 335
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Sonug olarak mor renk, cagdas sanat igerisinde sabit bir anlam tastyan bir
sembol olmaktan cok; psikolojik, kiiltiirel, politik ve atmosferik katmanlart ayn1
anda tagtyabilen dinamik bir algi alant olugturmaktadir. Renk; beden ile mekan,
goriiniir olan ile bastirilan, bireysel deneyim ile kolektif hafiza arasinda siirekli
degisen bir gecis yiizeyi iiretmektedir. Bu nedenle mor, cagdas resim sanatinda
yalnizca estetik bir tercih degil; izleyiciyi psikolojik ve duyusal bir deneyime yon-
lendiren giiclii bir atmosfer bicimi olarak degerlendirilebilir.
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Resim Sanatinda Rengin Tarihsel
Donusumu ve Duygusal Tasarim
Baglaminda Dijital Oyun Tasarimina
Yansimalari

Remzi SAN?

GELENEKSEL BOYUTTAN DIJITAL UZAMA RENK

Sanat, insanligin varoluguyla birlikte sekillenmis ve her ¢agda yalnizca bir yarati
eylemi olmanin 6tesinde, insanin diinyay1 anlamlandirma bigiminin derin izle-
rini tastyan bir yapt olmustur. Sanatgi, icinde bulundugu mekani, toplumu ve
cag1 yansitirken ayni zamanda gelecek nesillere biraktigi eserlerin iginde kendi
varligini da siirdiirmeye calismistir. Bu nedenle sanatin insan yagamindaki énemi
salt estetik bir deneyimle sinirli degildir; yaganilan mekéni temsil eden, kisiligi
sekillendiren ve her an1 daha anlamli kilan bir deneyim boyutuna ulagtig: diisii-
niilmektedir. Insan, sanat araciligiyla hem bireysel i¢ diinyasini digavurur hem
de icinde bulundugu kiiltiirel ve tarihsel baglamla iligki kurar. Bu acidan sanatin
gecmigteki yeri kadar gelecege dair tagidigi 5nem de goz ardi edilemez. Toplumlar
ve teknolojiler degisse de insanin giizellige, anlama ve ifadeye olan egiliminin
her dénemde yeni bir form bulacagi ve sanatin bu egilimin énemli bir tastyicist

olmayi siirdiirecegi éngoriilmektedir.

Resim sanati, bu derin ve cok katmanli yapmnin goriiniir yiizlerinden biri-
ni olusturmaktadir. Ik caglardan giiniimiize kadar insanligin dogay1 ve kendi ic

diinyasin algilama bigiminin temel yansimalarindan biri olan resim, insan duy-

' Bu aragtirmada vyararlanilan kaynaklarin cevirisinde ve veri analizlerinde tiretken yapay zeka
araglarindan faydalanilmustir.
2 Dog., Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Cizgi Film ve Animasyon Bolimii,

remzisan@anadolu.edu.tr, ORCID iD: 0000-0001-8406-8069
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degil, ortak bir insani ihtiyagtan beslenen siirekli bir doniigiim olarak okunabi-
lecegini diisiindiirmektedir. Papiriis oyun tasariminda mekan, karakter ve asset
Olgeklerinde hayata gecirilen renk kararlari; bu stirekliligin dijital bir platforma
uyarlanmig somut bir drnegi olarak ¢ne ¢ikmaktadir. Rengin duygusal uyarim
tizerindeki etkisinin demografik ve kiiltiirel degiskenlerle de iliskili oldugu goz
oniine alindiginda (Rong, 2022; Valdez ve Mehrabian, 1994), gelecekteki oyun
tasartmi aragtirmalarinin bu degiskenleri daha sistematik bicimde ele almasimnin
alanyazina énemli katkilar sunabilecegi degerlendirilmektedir. Rengin salt bir
gorsel unsur olmaktan ote, insan deneyimini bigimlendiren anlamsal bir arag
olarak kavranmast; sanat tarihi, psikoloji, duygusal tasarim ve dijital oyun tasa-
rimi gibi farkl disiplinlerin kesigiminde tiretken ve verimli bir aragtirma zemini

olugturmaya devam edecegi 6ngoriilmektedir.
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