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Yedinci sanatin tarihini merak eden
bugiiniin ve yarimin ciddi sinema 6grencilerine.
Gergek bir ¢izgi film sever Tunca'ma.



ONSOZ

“Sanatta yaraticilik yeni bir diistince, yeni bir hassasiyet, yeni

1»

bir tislup getirmektir'.
“Uslup bir yaraticinin imzasidir?”

“[...] la tache du metteur en scéne est de donner un style au
film, a travers ce style, de lui donner une 4me*”

Sinema ¢ok yiizlii ve ¢ok bi¢imli bir fenomen olarak XX.
yuzyilin kiiltiirel ve sanatsal tarihine damga vurmustur. Modern
bir sanat olarak kendini kabul ettirmesi de estetik mesruiyetini
kazanmaya basladig1 1920’li yillarda sanayilesmis Bat1 iilkele-
rinde gerceklesmistir. Sessiz sinemanin altin ¢agini yakindan
takip eden elestirel sdylem tarafindan sinemaya Yedinci Sanat*
lakabr iste tam da bu tarihsel donemecte verilmistir. Sinema Ta-
rihine Giris: Biiyiik Estetik Ekoller, Tarzlar, Akimlar, Hareketler
isimli kitabin amaci film sanatinin bigimsel (formel) gelisimi-
ni sinema tarihinin en parlak donemleri, hareketleri, akimlari,
tarzlar1 ve egilimleri etrafinda inceleyebilmektir. Bu pedagojik
yapitin kapsami sinemanin estetik tarihiyle sinirlidir. Amaci,
sinema sanatina damga vurmus biiyiik estetik okullar1 kendi
tarihsel baglamlar1 icinde ele almaktir®.

Giinimiizde “sinema arastirmalar1” disiplininin kurumsal-
lagtig1 tilkelerde ve bu akademik formasyonu sunan {iniversite
miifredatlarinda “sinema/film estetigi” alan1 olmazsa olmaz bir
yer kaplamaktadir. Sinema Tarihine Giris: Biiyiik Estetik Ekoller,
Tarzlar, Akimlar, Hareketler kitab1 da sinemanin bigemsel (stilis-
tik) evrimi diistintilerek zamandizinsel bir diizene gore tasarlan-
mistir. Calismama sinema tarihi, sinema tarihyazimi ve sinema
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tarihi modellerinden bahsederek basladim. Boylece sinema-
nin estetik tarihi yaklasgimini sinirlari iyi ¢izilmis kavramsal
bir ¢ergeve igine yerlestirme firsat1 elde edecegimi diistindiim.
Sessiz sinema donemine ayrintilariyla girmeden 6nce hareketli
goriintiiniin tarihgesine (1895 6ncesine) mecburi bir parantez
a¢mak geregi duydum. Sessiz sinema tarihini de 6ncelikle film
yapim tarzlar1 (atraksiyonlar sinemasi, anlat1 biitiinligii sine-
masi, klasik-anlatisal sinema) etrafinda inceledim.

Bu kitap tabii ki tiim diinya sinema tarihini kapsamiyor. Bu
dogrultuda bazi boliimleri (Fransiz Siirsel Gergekgiligi, Hint
Paralel Sinemasi, Japon Yeni Dalgasi, Danimarka Dogma 95
Hareketi vs.) golgede birakirken, sessiz ve sesli sinemanin ana
estetik hatlarini saglam ¢izgilerle veriyor. Ornekleme alinan
cesitli film yapim tarzlari, sinema estetigine getirdigi yenilik-
ler, 6zgiinliikleri ve diinya sinema tarihi igindeki uluslararas:
etkileri goz ontine alinarak segildi. Neticesinde bu kitap, hem
analiz hem sentez hem de derleme, terciime, alint1 yaparak si-
nemanin bicimsel ve bicemsel evrimine katki sunan akimlari,
ekolleri, tarzlari, egilimleri biitiinsel bir yap1 (tematik, stilistik,
karakteristik, teknik vs.) i¢cinde tasvir etme ve degerlendirme
amaci giidityor. Cogunlukla ikincil kaynaklara dayanan boyle
bir kompilasyon girisimin tabii ki sonucu yoktur ¢iinkii belirli
araliklarla giincellenmeyi, gézden gegirilmeyi ve genisletilmeyi
beklemektedir.

Tung YILDIRIM,
Diizce, 10 Temmuz 2021.



IKINCIi BASKIYA ONSOZ

“Bizim idadinin edebiyat kitabinda tislup ii¢ tiirlii idi: Usliib-1
sade, iislib-1 miizeyyen, iislb-1 dali. [...] Biz tislup diye bu ti¢linii
bilirdik®”

“Le cinéma ne sest pas assez préoccupé de se découvrir un
style. Et cest une faute grave qu'il expie aujourd’hui. [...] Il faut
que lécriture cinégraphique obéisse a un style. Ce style peut

varier selon les latitudes’”

“The problem is to manipulate and shoot unstylized reality
in such a way that the result has style. This is a proposition no
less legitimate and no less difficult than any proposition in the
older arts®”

Ogretici ve egitici amaglarla hazirlanan bu kitap 2021 yilinda
ilk kez yayimlandiginda arkasinda sinema tarihi disiplini ile
alakali yaklasik on yillik bir arastirma ve 6gretim gegmisi vardi.
Amag potansiyel okuyucunun (sinemasever, 6grenci, aragtirma-
c1, genel okur vs.) yedinci sanat sinemanin estetik tarihine te-
melden bir giris yapmasini saglamak ve bunu yaparken de keli-
menin ¢ogul anlamindaki okuyucunun sinema tarihi, tarihgiligi
ve tarihyazimi alanlarinda tefekkiir etmesinin yollarini agmakti.

Piyasadaki 6teki genel ve/veya diinya sinema tarihi kitapla-
r1 ile pek uyusmayan yapisi, igerigi ve kaynakgasi sayesinde de
hemen dikkat ¢ekti. Profesyonel sinema arastirmacilari icinden
gelen olumlu bir yorum da bunu kanitliyordu. Osmanli dénemi
erken sinema tarihi aragtirmalarinin tilkemizdeki en 6nemli uz-
manlarindan Prof. Dr. I. Arda Odabag’nin 2021'deki goriisleri
su sekildeydi:
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Ikinci Baskiya Onsoz

“Tung Yildirim'in birkag ay 6nce yayimlanan ‘Sinema Ta-
rihine Giris... isimli kitab1 6zl bir ‘giris’ olmus. Konuya yeni
baslayanlarin ve 6grencilerin kolay anlayabilecegi bir yapisi ve
tislubu var”

Aradan gegen bes yilda Sinema Tarihine Giris: Biiyiik Estetik
Ekoller, Tarzlar, Akimlar, Hareketler sadece yeni baslayanlarin
ve Ogrencilerin ilgisini ¢ekmedi. Eserin, Tiirkiyenin dortbir
yaninda bulunan birgok kiitiiphanenin kataloglarina alinmasi
ve bilimsel, akademik, hakemli film/sinema arastirmalar1 der-
gilerinde ¢ikan yazilarda oldugu gibi iiniversitelerde savunulan
lisanstistii tezlerde atiflar almasi bunun kesin kanitidir.

Gozden gegirilmis ve genisletilmis bu ikinci baskida kitabin
baslangigtaki yapisal diizenini koruyarak hem uluslararasi kay-
naklar1 hem gorsel, yazili, grafik vs. referanslar: olabildigince
zenginlestirdim. Okunmasini kolaylastirmak i¢in de ayrimntili bir
dizin ekledim. Umarim sinema tarihi meraklilarini memnun ve
tatmin etmeyi bagarabilirim. Daha giizel ve hos bu ikinci baski
i¢cin de Akademisyen Yayinevi ile Yasin Dilmene tesekkiirlerimi
sunuyorum.

Tung YILDIRIM,
Diizce, 15 Nisan 2026.
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Boliimlere Gore Referanslar

Onso6z

Nurullah Atac, “Yine Tenkit”, Tan, 9 Nisan 1935. italik vurgu benim.
Ozkan Eroglu, Sanatta Uslup, Tekhne, Istanbul, 2017, s. 51.

“(...) yonetmenin gorevi filme bir tislup vermek ve bu tislup araciligiyla
ona bir ruh katmaktir” Bkz. Carl Dreyer, “le style cest I'ame”, Cinéma 56,
say1: 10, Mart-Nisan 1956, ss. 20-21.

Canudo, “Manifeste des SEPT ARTS”, Gazette des septs arts, say1: 2, 25
Ocak 1923, s. 2. Sessiz sinema ¢aginin en énemli kuramcilarindan biri
olarak giizel sanatlar elestirmeni Canudo hentiz 1910’larda sinemay: Gte-
ki sanatlarin sentezi ve doruk noktas olarak tanimlar. Ozellikle su iki
denemesine bkz. “La naissance d’'un sixiéme art. Essai sur le cinématog-
raphe”, Les Entretiens idéalistes, sayr: LXI, 25 Ekim 1911, ss. 169-179 ve
“Manifeste de l'art cérébriste”, Montjoie!, say1: 1-2, Ocak-Subat 1914, s. 9.
Bu kitab: yazarken defalarca bagvurdugum Tiirkgeye ¢evrilmis su 6nemli
kaynaklar da tiim sinema 6grencilerine tavsiye edilir: David Bordwell ve
Kristin Thompson, Film Sanati: Bir Giris, Cev. Emrah Suat Onat, Ertan
Yilmaz, De Ki, Ankara, 2011, ss. 454-489. Giorgio Vincenti, Sinemanin
Yiizyili, Cev. Engin Ayca, Evrensel, Istanbul, 2009. Brian J. Robb, Sessiz
Sinema, Cev. Eser Ulun, Kalkedon, Istanbul, 2013. Ayrica bkz. Geoffrey
Nowell-Smith (Ed.), Diinya Sinema Tarihi, Cev. Ahmet Fethi, Kabalci,
istanbul, 2003.

ikinci Baskiya Onséz

6.

Falih Rifki Atay, “Uslup”, Gile, Pozitif, Istanbul, 2023, s. 5. Italik vurgu
benim. Usltib-1 sade yani “sade nesir”, {islib-1 miizeyyen yani “parlak,
gosterisli, stislii nesir”, tisltb-1 ali yani “agdali nesir”

“Sinema kendi tislubunu kesfetmekle yeterince ilgilenmedi. Ve bu, sim-
di telafi etmeye calistig1 ciddi bir hatadur. [...] Sinemasal yazi bir tisluba
bagl kalmalidir. Bu iislup, baglama gore degisebilir” Bkz. Emile Vuiller-
moz, “Un style”, Le Temps, 15 Aralik 1928, s. 6.

“Sorun, stilize edilmemis gergekligi, sonucun iislup sahibi olacag sekilde
manipiile etmek ve ¢ekmektir. Bu, eski sanat dallarindaki herhangi bir
6nermeden daha az megru ve daha az zor olmayan bir 6nermedir” Bkz.
Erwin Panofsky, “Style and medium in the motion pictures’, Critique,
Cilt: 1, Sayt: 3, Ocak-Subat 1947, s. 32.
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Giris

9.

10.

11.

12.

13.

14.
15.

16.

17.

18.
19.

20.
21.

22.

23.

24.

Paolo Cherchi Usai, Sinemanin Oliimii: Tarih, Kiiltiirel Bellek ve Dijital
Karanlk Cag, Yay. Haz. Senol Erdogan, SUB, Istanbul, 2019 s. XLIIL
Giorgio Vincenti, Sinemanin Yiizyili, Cev. Engin Ayca, Evrensel, Istanbul,
2008, s. 41. Italik vurgu benim.

Hans Belting, “Modernligin Istenmeyen Mirast: Stil ve Tarih”, Sanat Tari-
hinin Sonu. Modernizmden Sonra Sanat Tarihi. Cev. Mustafa Tuizel, fleti-
sim, Istanbul, 2020, s. 53.

“Yeni olan unutulmaz” Gilles Deleuzeden akt. Jacques Aumont, Moder-
ne? Comment le cinéma est devenu le plus singulier des arts, Cahiers du
cinéma, Paris, 2007, ss. 120-121.

“Herhangi bir tarih gibi, sinema tarihi de boliinmelerin, ayriliklarin, film
sanatini etkileyen, onu doniistiiren ve bugiinkii haline getiren kopmala-
rin tarihidir” Bkz. Pascal Bonitzer, Le champ aveugle, Cahiers du Cinéma
& Gallimard, Paris, 1982, s. 13.

ilber Ortayly, Gelenekten Gelecege, TiMAS, stanbul, 2011, s. 12.
Tarihyazimi uzmani Frangois Hartoga gére Yunanhlar tarihten ziyade
tarih¢inin mucitleridirler ¢iinkii “6znel” bir figiir olarak tarih¢i onlarla
birlikte, tam olarak da Heredotos'la birlikte ortaya ¢ikar. Bkz. Frangois
Hartog - Levent Yilmaz, Gézyaslarindan Taril'in Dogusu ve Ilk Tarihgi
Figiirleri: Yunanhlarin Segimi, gev. Levent Yilmaz, OF Kitaplar, Istanbul,
2025, ss. 39-40.

Halil Inalcik, “Bizler Omer Liitfi Barkan'in Varisleriyiz”, Tiirk Tarihgiligin-
de Dért Sima: Halil Inalcik, Halil Sahillioglu, Mehmet Geng, Ilber Ortayh,
Alper Ceker (Ed.), Erol Ozvar (Yay. Haz.), IBSB Kiiltiir A. S. Yayinlari,
Istanbul, 2006, s. 46.

Bkz. Michele Lagny, De lhistoire du cinéma. Méthode historique et histoire
du cinéma, Armand Colin, Paris, 1992, 53.

Age, ss. 45-46.

Herman Paul, Tarih Teorisi, Cev. Blisra Helvacioglu, Yeni Insan, Istanbul,
2019, s. 103.

Age, s. 104.

Romen Gubern, “Lhistoire du cinéma par rapport a ses théories esthé-
tiques”, Histoire du cinéma. Problématiques des sources, Iréne Bessiére ve
Jean A. Gili (Ed.), INHA, Maison des Sciences de 'THomme, Université de
Paris I, AFRHC, Paris, 2004, s. 271.

Bkz. Robert C. Allen, Douglas Gomery, Faire histoire du cinéma. Les mo-
deéles américains, Cev. Jacques Lévy, Nathan, Paris, 1993.

Annales Okulu tarihgisi Lucien Febvre igin tarih soru sorma bilimidir.
Bkz. Laurent Gervereau, Histoire du visuel au XXe siécle, Seuil, Paris,
2003, s. 12.

Bkz. Jill Nelmes (Ed.), Introduction to film studies, Routledge, Londra &
New York, 2012, s. 488.



Boéltimlere Gére Referanslar

25.

26.
27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.
40.

41.

42.

43.

44,
45.

Romen Gubern, “Chistoire du cinéma par rapport a ses théories esthé-
tiques’, age, s. 271. Coissac’in sinema tarihi kitabin1 PDF olarak okumak
i¢in bkz.

https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k9633219t/{628.item

Age, s. 280.

Marxist sinema tarih¢isi Moussinac hakkinda bkz. Christophe Gauthier,
“Le cinéma: une mémoire culturelle”, 1895. Mille huit cent quatre-vin-
gt-quinze, say: 52, 2007, s. 13.

DOI : https://doi.org/10.4000/1895.1012

Romen Gubern, “Chistoire du cinéma par rapport a ses théories esthé-
tiques”, age, s. 272.

Bkz. Robert C. Allen, Douglas Gomery, Faire histoire du cinéma. Les mo-
deéles américains.

Bkz. Christophe Gauthier, “Le cinéma: une mémoire culturelle’, age, ss.
11-15.

Tirkiyeden yeni bir 6rnek: Tung Yildirim, Tiirk Sinemasinin Estetik Tari-
hi. Standart Tiirlere Giris: 1948-1959, ES, Istanbul, 2016.

Jean-Louis Leutrat, Le cinéma en perspective: Une histoire, Nathan, Paris,
2004, s. 6.

Jacques Aumont, Michel Marie, Dictionnaire théorique et critique du ciné-
ma, Nathan, Paris, 2001, s. 97.

Bu meselenin sinema kuramlar1 ve sinema estetigi ¢cercevesinde etraflica
tartisildigi 6rnek bir eser igin bkz. Jacques Aumont, Alain Bergela, Michel
Marie, Marc Vernet, Esthétique du film, Nathan, Paris, 1999.

Bkz. David Bordwell ve Kristin Thompson, Film Sanati, age, ss. 118-326.
Kristin Thompson, David Bordwell, Film History: An Introduction, McG-
raw-Hill Higher Education, 2002, s. 6.

Jacques Aumont, Michel Marie, Dictionnaire théorique et critique du ciné-
ma, age, ss. 61-62.

Age, s. 62.

David Bordwell ve Kristin Thompson, Filim Sanati: Bir Giris, age, s. 454.
Bkz. Guy Hennebelle, “Attention, écoles...”, CinémAction, sayr: 55, Nisan
1990, ss. 4-5 ve Alain Virmaux, Odette Virmaux, “Les ambiguités de la
Notion décole”, CinémAction, say1: 55, Nisan 1990, ss. 6-11.

David Bordwell ve Kristin Thompson, Film Sanati, age, s. 454.

Bkz. Colin Storer, Weimar Cumhuriyetinin Kisa Tarihi, Cev. Sedef Ozge,
fletigim, Istanbul, 2015, s. 17.

Pierre Berthomieu, Hollywood moderne: Le temps des voyants, Rouge
Profond, Pertuis, 2011, s. 19.

Bkz. http://www.cineressources.net/consultationPdf/web/0000/527.pdf
Gelecegin sanat eserinin ana hatlar1 Gizerine kuramsal olarak diisiinen
Wagnere gore “en yiice ortak sanat eseri dramadir: Her sanat tiirii en
yiiksek zenginligi ile onda mevcut oldugundan ancak, o da miimkiin olan
tiim zenginligiyle mevcut olabilir” Bkz. Richard Wagner, Gelecegin Sanat
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46.

Eseri, Cev. Cagatay Unaltay, Alfa, Istanbul, 2023, s. 189.
Bkz. https://doi.org/10.31122/sinefilozofi. 1062427

Sinema Oncesi Dénemin incelenmesi

47.

48.

49.

50.

51.

52.

53.

54.

Bu alt-bashigin ana kaynaklari igin bkz. Francis Vanoye, Francis Frey ve
Anne Goliot Lété, Le Cinéma, Nathan, Paris, 1998, ss. 4-5. Kristin Thom-
pson, David Bordwell, Film History: An Introduction, age, ss. 14-21 ve
David Bordwell ve Kristin Thompson, Film Sanati: Bir Giris, age, ss. 455-
458.

Histoire Générale du Cinéma-II. Le Pionniers du Cinéma (De Méliés a Pat-
hé) 1897-1909, Denoél, Paris, 1947, s. 12.

Daniel Czitrom, “ilk Hareketli Resimler”, Iletisim Tarihi: Tas Devri Sem-
bollerinden Sosyal Medyaya (Ed. David Crowley, Paul Heyer), Cev. Ber-
kay Ersoz, Siyasal, Ankara, 2019, s. 226.

Sanat Nedir, Cev. Zeynep Baransel, Istanbul, Sel, 2017, ss. 18-19.

Francis Vanoye, Francis Frey ve Anne Goliot Lété, Le Cinéma, age, s. 4.
Bu rakamlar i¢in sinemanin baskenti Paris kenti hakkinda birincil yazili
kaynak kullanan su bagvuru kitabina bkz. Shahram Abadie, Architecture
des Salles Obscures: Paris, 1907-1939, AFRHC, Paris, 2018, s. 23.

Bkz. Martin Barnier ve Laurent Jullier, Une Bréve Histoire du Cinéma
(1895-2015), Pluriel, Paris, 2017, s. 9.

Age,s. 12.

Sessiz Sinema Donemi (1895-1930)

55.

56.

57.

58.
59.

Bu alt-baghgin ana kaynagi Michel Marie’nin sessiz sinema estetigi ve
tarihi hakkindaki basvuru kitabidir. Bkz. Le Cinéma Muet, Cahiers du
cinéma, Paris, 2005, ss. 31-46.

Dénemin modern ve kozmopolit Izmir’i hakkinda bkz. Marie-Carmen
Smyrnelis (Der.), Izmir 1830-1930. Unutulmus Bir Kent mi? Bir Osmanli
Limanmndan Hatiralar. Gev. Isik Ergiiden. Iletisim, Istanbul, 2016, ss. 143-
207.

Bkz. Hervé Georgelin, La fin de Smyrne: Du cosmopolitisme aux nationa-
lismes. CNRS, Paris, 2005, ss. 131-134. Seyir ve gosteri olarak sinemanin
hizli gelisimi bir bagka Osmanli liman kenti Selanik i¢in de gegerlidir.
Bkz. Tung Yildirim, “Salonique au tournant du XX e siécle: un moment
de centralité culturelle dans une périphérie impériale”, Métropolitiques, 5
Mayis 2025, ss. 1-7.

https://doi.org/10.56698/metropolitiques.2164.

Bkz. http://cinematographes.free.fr/cinejournal1911.html

Bkz. Erwin Panofsky, “Style and medium in the motion pictures’, agm,
s. 24.
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60.

61.
62.

63.

64.

65.

66.

67.

68.

69.

70.

71.

Bkz. Intérim, “Un livre: Naissance du cinéma’, Paris-Midi, 1 Aralik 1925,
s. 4. Tablodaki film tarihleri oldugu gibi verilmistir. Diizeltme yapilma-
mustir. Moussinac’in kitabinda Fransizca verilen film isimleri ise orijinal
dillerindeki karsiliklari ile sunulmugtur.

Léon Moussinac, Lige ingrat du cinéma, EFR, Paris, 1967, s. 41.
Modernizm, Cev. S. Erdem Tiirkozii, Nika, Ankara, 2023, s. 56. Italik vur-
gu benim.

Bu alt-bashigin iki temel kaynagi var: Michel Marie, Le Cinéma Muet, age,
ss. 37-42 ve ilk donemler sinemasinda “vii-tablo-plan” estetiklerini karsi-
lagtirmali ve tarihsel olarak ele alan Emmanuel Siety’nin eseri, Le Plan au
Commencement du Cinéma, Cahiers du cinéma, Paris, 2001.

Larrivée dun train en gare de la Ciotat igin bkz.
https://www.youtube.com/watch?v=CSl_iYPriks

Départ de Jérusalem en chemin de fer igin bkz.
https://www.youtube.com/watch?v=4Y1LncQr7zA

Les Chutes igin bkz.

https://www.youtube.com/watch?v=UVMD-Nz5Bss

Course de taureaux igin bkz.
https://www.youtube.com/watch?v=NZ2btMOnwLE

Bkz. “Courses de taureaux Lumiére: une vue hors norme en 1898, chai-
non essentiel dans la progression narrative du cinéma des premiers tem-
ps ¢, 1895. Mille huit cent quatre-vingt-quinze, say: 80, 2016, ss. 50-51.
DOI : https://doi.org/10.4000/1895.5238

Sinemada atraksiyon meselesinde uzmanlasan André Gaudreaulta gore
Mélies ilk olarak ve her seyden o6nce sihirbaz, gozbagcs, biiyiilii skegle-
rin yaraticist ve peri masallar: mizanseni yapandir. Anlati-6ncesi yani
proto-kurumsal donemin uzmani bu kidemli sinema tarihgisine gore
Mélies'in 1907-1908 sonrasindaki ¢evirdigi filmler bile tamamen atrak-
siyonlar-sinematografisine dahildir. Referans kitabina bkz. Cinéma et att-
raction: Pour une nouvelle histoire du cinématographe, CNRS, Paris, 2008,
p- 156.

Georges Sadoul’a gére Mélies'in ilk filmleri, drama sanatinin en klasik
kanunlar1 olan mekénda, aksiyonda ve zamanda birlik ilkelerine 6rtiik
sekilde dordiincti kurali ekler: Bakis agisinin birligi. Sadoul bu stilistik
tercihe “kamera-seyirci” adini da verir. Bu estetik bakis agisina gore yo-
netmen kamerasini tipki tiyatro salonunda koltuklarin ortasina oturmus
bir seyircinin gozii gibi yerlestirir ve hem oyuncular: hem de dekoru bii-
tiinliikleri iginde goriir. Bkz. Histoire Générale du Cinéma-II. Le Pionniers
du Cinéma (De Méliés a Pathé) 1897-1909, age, ss 154-155.

Noél Burche gore ilk donemler sinemasinda 1906’ya kadar ¢evrilen ¢ok
sayidaki filmsel tablonun gorsel diizliik gortinimiiniin en net modelini
hi¢ stiphesiz Georges Mélies'in eseri saglamaktadir. Bkz. La Lucarne de
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72.

73.

74.

75.

76.

77.

78.

79.

80.

81.

82.

83.

84.

85.

86.

87.

88.
89.

Linfini. Naissance du Langage Cinématographique, UHarmattan, Paris,
2007,s.177.

Bu alt baghigin iki kaynagi var: Emmanuel Siety, Le Plan au Commen-
cement du Cinéma, age ve Philippe Gauthier, Le Montage Alterné Avant
Griffith. Le Cas Pathé, CHarmattan, Paris, 2008. “Atraksiyonlar Sinemas1”
kavrami hakkinda daha fazla bilgi i¢in bkz. Tom Gunning, “Atraksiyon][-
lar] Sinemast: Erken Dénem Sinema, Seyircisi ve Avangart”, Cev. Ozgiir
Yaren, Sinecine, 4(2), 2013, ss. 145-153. https://dergipark.org.tr/tr/pub/
sinecine/article/555260

Par le Trou de la Serrure i¢in bkz.
https://www.youtube.com/watch?v=U20_uatWTE4

The Big Swallow igin bkz.
https://www.youtube.com/watch?v=pDFHkKHZD-i8

Bu alt-baghgin temel referansi igin bkz. Philippe Gauthier, Le Montage
Alterné Avant Griffith. Le Cas Pathé, age.

Durmus Akbulut (Haz.), Sinemanin Ilkleri-3: Amerikan ve Kuzey Avrupa
Sinemalar1, DVD, Cekirdek Film, 2009.

Bu alt-baslik igin bkz. David Bordwell ve Kristin Thompson, Film Sanati.
Bir Giris, age, ss. 458-461.

Histoire du cinéma I: Le Muet, Les sept couleurs, Paris, 1964, s. 201.

Bkz. Age, s. 203 ve s. 291.

Jacques Attali, Yahudiler, Diinya ve Para. Yahudi Halkinin Ekonomik Tari-
hi, Cev. Berna Giinen, Kirmizi Kedi, Istanbul, 2022, s. 390.

Porterden alintilanan iki kisa filmi art arda izlemek anlat: biitiinlaga
sinemas: hakkinda iyi fikir verir:
https://www.youtube.com/watch?v=r1cRaLeKLBk ve
https://www.youtube.com/watch?v=zuto7qWrplc

André Gaudreault, Philippe Marion, Kinematik Doneme¢: On Soruda Fil-
min Dijital Cag1, Cev. Can Giindiiz, Yort, Eskisehir, 2020, s. 67.

Bkz. Michel Marie, Le Cinéma Muet, age, ss. 42-44.

The Cheat filminin giris sekansindaki siyah-beyaz kontrastini 6ne ¢ika-
ran aydinlatma seklini dikkatle incelemek i¢in bkz.
https://www.youtube.com/watch?v=tLW8U7aP5KA

Builkelerin derlendigi kaynak i¢in bkz. David Bordwell ve Kristin Thom-
pson, Film Sanat1. Bir Giris, age, s. 460.

Pierre Berthomieu, Hollywood moderne: Le temps des voyants, age, s. 23.
Le musée imaginaire, Gallimard, Paris, 1965, s. 75. Ayrica su kuramsal
denemesine bkz. André Malraux, Esquisse dune psychologie du cinéma,
Nouveau monde, Paris, 2003, ss. 41-45.

Bkz. Brian J. Robb, Sessiz Sinema, age, ss. 139-140.

Bkz. Robert Kolker, Film, Bi¢cim ve Kiiltiir, Cev. Firat Ertinaz vd, De Ki,
Ankara,2009, ss. 110-112. Griffith’in bu kisa filmde egzamanl aksi-
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90.

yonlari, almagik olarak hizlica yerlestirilmis ¢cekimlerle sergilemesinin
ayrintili analizi igin bkz. Vincent Amiel, Esthétique du Montage, Nathan,
Paris, 2002, ss. 17-18.

The Lonedale Operator igin bkz.
https://www.youtube.com/watch?v=9iGos7nDTLs

Thomas Elsaesser, Adam Barker (Ed.), Early cinema: space, frame, narra-
tive, BFI, Londra, 1990, s. 296.

Alman Disavurumculugu (1919-1926)

91.

92.
93.

94.

95.
96.
97.

98.

99.

100.

101.

102.

Bu bélimiin temel kaynaklari igin bkz. Anne Goliot-Lété ve Francis
Vanoye, Précis danalyse filmique, Armand Colin, Paris, 2005, ss. 24-25;
David Bordwell ve Kristin Thompson, Film Sanati: Bir Giris, age, ss. 461-
463; Michel Marie, Le Cinéma Muet, age, ss. 50-52. Barthélemy Amen-
gual, “Texpressionnisme allemand”, CinémAction, sayr: 55, Nisan 1990,
ss. 33-39.

Francis Vanoye, Francis Frey ve Anne Goliot Lété, Le Cinéma, age, s. 15.
Nosferatunun korku tiirtinii nasil etkiledigi hakkinda daha fazla bilgi i¢in
bkz. Robb, Sessiz Sinema, age, ss. 142-143

Murnaunun ABD'de FOX yapimevi igin ¢evirdigi ilk eser olan Safak ses-
siz sinema estetiginin doruk noktasidir. Sessiz sinemanin sesli sinemadan
nasil ayr1 bir gorsel islup yarattiginin kanitidir. Bu konuda bkz. Robb,
Sessiz Sinema, age, ss. 160-161.

Colin Storer, Weimar Cumhuriyetinin Kisa Tarihi, age, s. 192.
Barthélemy Amengual, “Lexpressionnisme allemand”, age, s. 39.

Der Golem muhtemelen ilk biiyiik canavar filmidir. Eski bir Yahudi ef-
sanesine dayanarak Yahudileri koruduguna inanilan bir canavar olan
Golem’in nasil ortaya giktigini anlatir. Bkz. Robb, Sessiz Sinema, age, ss.
138-139.

Goethe'nin megshur eserinden yapilan bu sinema uyarlamasi Faust hak-
kinda bkz. Robb, Sessiz Sinema, age, 156-157.

Metropolis hakkinda teknik ve tematik bilgi i¢in bkz. Robb, Sessiz Sine-
ma, age, ss. 161-162. Metropolis'in ayrintili ¢éztimlemesi ve filmin farkli
versiyonlar1 hakkinda en kapsamli bilgi i¢in bkz. Thomas Elsaesser, Met-
ropolis, Cev. Kemal Atakay, Alfa, stanbul, 2016.

Nosferatuwnun renkli versiyonu igin bkz.
https://www.youtube.com/watch?v=0wYU2DnjGUI

David Bordwell, “The Silent Era”, Film: The Critics’ Choice, Geoff Andrew
(Ed.), Billboard Books, New York, 2001, s. 34.

Age, s. 34.
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Sovyet Montaj Ekolii (1924-1930)

103.

104.

105.

106.

107.

108.

109.

110.

111.

Bu boliimiin temel kaynaklari i¢in bkz. Anne Goliot-Lété ve Francis Va-
noye, Précis dunalyse filmique, age, ss. 20-22; David Bordwell ve Kristin
Thompson, Film Sanati. Bir Giris, age, ss. 467-470; Michel Marie, Le Ciné-
ma Muet, age, ss. 56-60; Vincent Pinel, Le Montage: lespace et le temps du
film, Les Cahiers du Cinéma, Paris, 2001, ss. 21-29. Marcel Oms, “URSS,
années vingt”, CinémAction, say1: 55, Nisan 1990, ss. 13-23.

Bkz. Vlada Petric, Dziga Vertov: Sinemada Konstriiktivizm, Cev. Giizin
Yamaner, Oteki, Ankara, 2000.

Bkz. Ronald Levaco (Ed.), Kuleshov on film. Writings of Lev Kuleshov, Ka-
liforniya Universitesi Yayinlari, Berkeley-Los Angeles-Londra, 1974, ss.
42-55 ve 144-145.

Kapsamlay1s denen mecaz kullanimi: Isyancilarin giiverteden attig anla-
silan subaya ait bir kelebek gozlugiin yakin ¢ekimden gosterimi.

Carpict kurgu yani atraksiyonlar kurgusu: Odesa halkinin denizcilerin
isyanina katilmasini vurgulamak isteyen yonetmen bu halki uyuyan,
uyanan ve ayaga kalkan {i¢ heykel aslan gortintiisiiyle simgelestirir. Amag
halkin bagkaldirigini ve devrime katiligini egretilemeli/metaforik olarak
verebilmektir.

Tabagi kiran 6fkeli bir denizcinin bu jestini birgok ¢ekimde farkli agilar-
dan ve olgeklerden tekrar tekrar gostererek genlesme izlenimi yaratma.
Sergei Eisenstein'in Potyemkin Zirhlis: filmindeki Odesa merdivenleri
sekansi kurgu estetiginin Sovyet sinemasindaki doruk noktasini sahane
bigimde gosterir. Paralel (kosut) yatay ¢izgilerden olusmus merdivenleri
diizen i¢inde inen Carlik askerleri, bityiik bir kaos ve diizensizlik i¢inde
canini kurtarmaya ¢aligan ve kagan halkla giiglii bir zitlik olusturur.
Sinema tarihinin egsiz sekanslarindan biri olan bu sekans, degisik
agilardan ve 6lgeklerden yapilmis farkli ve ¢ok sayidaki kisa ¢ekimlerin
art arda gelmesinden meydana gelir. Seyirci ekrandaki dehseti “bizzat”
yasar ve katledilen halk i¢in 1stirap ¢eker! Bu sekansi youtube tizerinden
izlemek i¢in bkz.

https://www.youtube.com/watch?v=2DjOw5xhZpg

Filmin tamamu igin bkz.
https://www.youtube.com/watch?v=Ddq09-Ot8nU

Vincent Pinel, Le Montage: lespace et le temps du film, age, s. 29 ve ss.
70-71.

Intikam Alevi (Osman Seden, 1956) isimli polisiye Tiirk filminin kurgu-
su tizerinde Sovyet yonetmen Eisenstein'in “¢arpict kurgu” kuraminin
etkisini gormek igin su analize bkz. Tung Yildirim, “Intikam Alevinde
Sovyet Montaj Uslubu Ornegi”, TRT Akademi, 3(5), 2018, ss. 112-137.
https://izlik.org/JA85SB45UD
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/424244
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112. Marcel Oms, “URSS, années vingt’, age, s. 23.
113. Bkz. Robb, Sessiz Sinema, age, ss. 152-153.

Fransa’da Avagart Hareketler (1918-1930)

114. Bu bolimiin temel kaynaklari i¢in bkz. Anne Goliot-Lété ve Francis Va-
noye, Précis danalyse filmique, age, ss. 23-24; David Bordwell ve Kristin
Thompson, Film Sanat1. Bir Giris, age, ss. 464-467; Michel Marie, Le Ciné-
ma Muet, age, ss. 52-56; Vincent Pinel, Le Montage: lespace et le temps du
film, age, ss. 30-33.

115. Ayni ekran istiinde boliinmiis olarak ¢oklu gosterim olanag: yaratan bu
teknik hakkinda bkz. Robb, Sessiz Sinema, age, ss. 162-163.

116. Barthélemy Amengual, “1920-1936: Les trois avant-gardes historiques’,
CinémAction, sayt: 55, Nisan 1990, s. 31.

117. Bkz. Georges Sadoul, Le Cinéma Frangais (1890-1962), Flammarion,
Paris, 1962, s. 29.

Sadik Kalp filminde lunaparktaki hizli kurgu sekansini izlemek igin bkz.
https://www.youtube.com/watch?v=70sAIjA82AY

118. Jean Epstein, Esprit de Cinéma, Jeheber, Cenevre-Paris, 1955, s. 93.

119. Bkz. Robb, Sessiz Sinema, age, ss. 163-164.

120. Bkz. Peter Childs, Modernizm, Cev. Vural Yildirim, Sitare, Istanbul, 2010,
s. 153.

121. Bir Endiiliis Képeginin 6zgtin Fransizca senaryosu igin bkz.
https://cinesilentemexicano.wordpress.com/2013/09/14/un-chien-anda-
lou-scenario-publicado-en-1929/

122. Kaynak: https://7thcyrk forumactif.org/t36-un-chien-andalou-un-per-
ro-andaluz-luis-bunuel

123. Bu gergekiistiicii avangart film icin bkz.
https://7thcyrk.forumactif.org/t36-un-chien-andalou-un-perro-anda-
luz-luis-bunuel

Klasik Hollywood Sinemasi, Stiidyo Sistemi ve Tiirler

124. Bu boliimiin temel kaynaklari i¢in bkz. David Bordwell ve Kristin Thom-
pson, Film Sanati. Bir Giris, age, ss. 470-473; Anne Goliot-Lété ve Francis
Vanoye, Précis danalyse filmique, age, ss. 18-20; Giorgio Vincenti, Sine-
manin Yiizyili, age, ss. 55-83; Christian Viviani, “Les grands studios amé-
ricains’, CinémAction, say1: 55, Nisan 1990, ss. 141-150.

125. Sadece 1917 yilinda, Paramount yapim sirketi 120 6nemli uzun metrajli
film gergeklestirmistir. Bu zincirleme tiretimden dolayr Paramount bir
“sosis fabrikas1” olarak anilmistir. Bkz. Metin Gonen, Hollywood Sinema-
s1, ES, Istanbul, 2007, s. 30.

126. Bkz. https://www.moma.org/collection/works/79616
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127.

128.
129.

130.
131.

132.

133.

134.
135.

136.
137.

Bkz. Simon Morley, Modern Sanatin Yedi Anahtari, Cev. Eda Aganal, Ha-
yalperest, Istanbul, 2021, ss. 80-85.

Pierre Berthomieu, Hollywood moderne: Le temps des voyants, age, s. 23.
Scott Eyman, “Filmler Konusuyor”, fletisim Tarihi: Tas Devri Sembollerin-
den Sosyal Medyaya (Ed. David Crowley, Paul Heyer), age, s. 244.

Metin Gonen, Hollywood Sinemas, age, s. 20.

Bkz. David Bordwell ve Kristin Thompson, Filin Sanati. Bir Giris, age, s.
472.

Korku sinemasinin modern basyapitlarindan biri olan Suspiria filmi de
(Dario Argento, 1977, Italya) technicolor kullanir! Bu parlak ve 1siltil
renkler filmin barok estetigini hem vurgular hem de giiglendirir.

Film, Bigim ve Kiiltiir, age, s. 317.

Bkz. Christian Viviani, “Les grands studios américains’, age, s. 150.

Film anlatisinin merkezindeki ayag: kirik fotograf-muhabirin odasinda-
ki statik durumuyla Arka Pencere’yi salonda izleyen sinema seyircisinin
“bekleyen ve izleyen” konumunu birebir esleyen bu Hitchcock klasigi
hakkinda en ayrintil felsefi okuma Fransiz Yeni Dalgasrnin kurucu yo-
netmenlerinden olacak Cahiers du Cinéma isimli sinema dergisi elestir-
menleri Eric Rohmer ve Claude Chabrol tarafindan yapilmustir. Onlara
gore Arka Pencerenin temasi sinemanin 6zl olan vizyonla, gosteriyle
ilgilidir. Ayrica, Hitchcock'un bu eseri kelimenin Immanuel Kant¢1 an-
lamiyla distintimsel ve elestirel bir ¢caligmadir. Bkz. Eric Rohmer, Claude
Chabrol, Hitchcock, Editions Universitaires, Paris, 1957, ss. 126-127.
Sinemann Yiizyil, age, s. 65. Italik vurgu benim.

Jean-Loup Bourget, Hollywood, la Norme et la Marge, Armand Colin, Pa-
ris, 2005, s. 10. Bourget’ye gore Hollywood Klasisizmi i¢inde tiirler kes-
kin bir hiyerarsiye gore siniflanir: Edebiyat uyarlamalari, dramlar, biytik
gosterili filmler, komedilerden, korku filmlerinden, kiigiik biitgeli macera
filmlerinden daha parlak bir itibara sahiptir. Age, s. 12.

italyan Yeni-Gercekgiligi (1942-1951)

138.

139.

Bu boliimiin temel kaynaklari i¢in bkz. Roland Schneider, “1944-1951: Le
néoréalisme italien”, CinémAction, say1: 55, Nisan 1990, ss. 47-57; Vincent
Pinel, Genres et Mouvements au Cinéma, Larousse, Paris, 2009, ss. 148-
151; David Bordwell ve Kristin Thompson, Film Sanati. Bir Giris, age, ss.
473-475; Robert Kolker, Film, Bigim ve Kiiltiir, age, ss. 342-345. Giorgio
Vincenti, Sinemanin Yiizyili, age, ss. 84-104.

Bolseviklerin lideri Lenin heniiz Carlik Rusya yikilmadan énce yazdig
“Lev Tolstoy, Rus Devriminin Aynas:” isimli bir makalede (Proletan, say::
38, Eyliil 1908) roman yazar: Tolstoy’un eserine duydugu hayranlig: be-
lirttigi gibi onun yapitlarini Rus toplumunun tam bir aynasi olarak kabul
etmigtir. Leninden aktaran Roman Gubern, “Chistoire du cinéma par
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140.

141.
142.

143.
144.

145.
146.
147.

148.

rapport a ses théories esthétiques”, age, s. 274. Guberne gore 1940’larin
ftalyan Yeni-Gergekgiligi Marxist sanat kuraminin mirasgisidir. Age, s.
275.

Sinemanin ftalyan yasamini yeniden bulmasini isteyen yani gerceklige
doniisii zorunlu kilan ilk entelektiiel, Marxist Zavattini degildir. 1927de
anti-konformist LTtaliano dergisini kuran Leo Longanesi, iktidardaki fa-
sist partiye katilsa da 1933 yilinda “sinema 6zel say1s1” gikararak bir hayli
modern bir ¢agrida bulunur: “Yapay olmayan, senaryosuz, olabildigince
yerinde filmler ¢evirmeliyiz. Yollara ¢ikmak, kamerayi sokaklara tagimak
gereklidir” Akt. Jean A. Gili, L'Ttalie de Mussolini et Son Cinéma, Henri
Veyrier, Paris, 1985, s. 160.

Bkz. Jean A. Gili, Le Cinéma italien, La Martiniére, Paris, 2011, s. 98.
Bkz. Christian Viviani, “Umberto D.: Le néoréalisme et sa limite”, Posi-
tif, sayr: 527, 2005, ss. 79-80. Ayrica bkz. Christian Viviani, “La fin du
néoréalisme’, Positif, say1: 715, 2020, ss. 88-89.

Bkz. Roland Schneider, “1944-1951: Le néoréalisme italien’, agm, s. 57.
Roland Schneider, “1944-1951: Le néoréalisme italien”, agm, s. 53; Vin-
cent Pinel, Genres et Mouvements au Cinéma, age, s. 150; Francis Vanoye,
Francis Frey ve Anne Goliot Lété, Le Cinéma, age, s. 24; David Bordwell
ve Kristin Thompson, Film Sanati. Bir Giris, age, ss. 473-474.

Robert Kolker, Film, Bicim ve Kiiltiir, age, s. 344.

Age, s. 344. Ttalik vurgu benim.

Milanoda Mucize'nin Yeni-Gergekgilige getirdigi tematik ve bigimsel
yeniliklerin ayrintili ¢6ziimlemesi igin bkz. Sélima Joubaud, Miracolo

a Milano (Vittoria De Sica, 1951): dun renouvellement du néoréalisme?.
Art et histoire de l'art. 2024. dumas-04737325
https://dumas.ccsd.cnrs.fr/dumas-04737325v1/file/2024_MM2_Jouba-
udS.pdf

Bkz. Pierre Sorlin, European Cinemas, European Societies. 1939-1990,
Routledge, Londra-New York, 1994, s. 126.

Fransiz Yeni Dalgasi (1959-1964)

149.

150.

151.

Bu boliimiin temel kaynaklari igin bkz. David Bordwell ve Kristin Thom-
pson, Film Sanat. Bir Girig, age, ss. 475-477; René Prédal, “1958-1965: La
Nouvelle Vague francaise ”, CinémAction, sayr: 55, Nisan 1990, ss. 70-81;
Francis Vanoye, Francis Frey ve Anne Goliot Lété, Le Cinéma, age, s. 30;
Vincent Pinel, Genres et Mouvements au Cinéma, age, ss. 158-161.

Bu filmin saglam bir elestirel ¢oziimlemesi igin bkz. David Bordwell ve
Kristin Thompson, Film Sanati. Bir Giris, age, ss. 408-413. Ayrica bkz.
Francis Vanoye, Francis Frey ve Anne Goliot Lété, Le Cinéma, age, s. 31.
Bkz. Frangois Truffaut, “Aimer Fritz Lang’, Cahiers du Cinéma, say1: 31,
Ocak 1954, ss. 52-54.
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152.

153.

154.

155.
156.

Pierre Sorlin, European Cinemas, European Societies. 1939-1990, age, s.
140.

Derlenen bu 6zellikler i¢in bkz. David Bordwell ve Kristin Thompson,
Film Sanati. Bir Giris, age, ss. 476-477; René Prédal, “1958-1965: La Nou-
velle Vague frangaise ”, age, ss. 74-80; Vincent Pinel, Genres et Mouve-
ments au Cinéma, age, s. 160.

Mesela Godard’in yarattig1 anlati kisileri Minnellinin, Renoir’in, Ray’in
filmlerine amistirmalar yapar. Hayatini Yasamak (Vivre sa vie, 1962) fil-
minde yonetmen Godard, filmin bagkisisi olan Nanay1 bir sinema salo-
nuna sokar ve orada kendisinin ¢ok sevdigi Danimarkali yonetmen Carl
Dreyer’in Jeanne dArcin Cilesi (La Passion de Jeanne d’Arc, 1928) adl1 ses-
siz bagyapitini seyretmesini saglar.

Les Mistons igin bkz. https://filmizlech.com/film/les-mistons

Antoine de Baecque, Serge Toubiana, Fran¢ois Truffaut, Gallimard, Paris,
2001, ss. 231-232.

1960’larin Avrupa Modern Sinemasi

157.
158.
159.
160.

161.

162.

163.

164.

165.

166.

167.

168.

Bu basligin ana kaynagi i¢in bkz. Anne Goliot-Lété ve Francis Vanoye,
Précis danalyse filmique, age, ss. 25-27.

Age, ss. 25-26.

Age, ss. 26-27.

Bu alt-baslik i¢in bkz. Francis Vanoye, Francis Frey ve Anne Goliot Lété,
Le Cinéma, age, ss. 26-27.

Free Cinema hakkinda daha fazla bilgi i¢in bkz. Susan Hayward, “1952-
1963: Le Free Cinema et la British New Wave’, CinémAction, say: 55,
Nisan 1990, ss. 65-69.

Oberhausen Kusag: hakkinda daha fazla bilgi i¢in bkz. Daniel Sauvaget,
“1961-1971: Jeune cinéma allemand: la génération d'Oberhausen’, Ciné-
mAction, say1: 55, Nisan 1990, ss. 93-103.

Bkz. Modernizmi Seyretmek: Avrupa Sanat Sinemasi, 1950-1980, Cev. Er-
tan Yilmaz, De Ki, Ankara, 2010, s. 215.

Bkz. Moderne? Comment le cinéma est devenu le plus singulier des arts,
age, ss. 60-61.

Bu alt-baslik i¢in bkz. Francis Vanoye, Francis Frey ve Anne Goliot Lété,
Le Cinéma, age, ss. 28-29.

Robin Waltz, Modernizm, age, s. XXVII.

Polonya Yeni Sinemasi hakkinda alinan téim bilgiler i¢in bkz. Jacek Fuk-
siewicz, “1955-1965: Lécole polonaise”, CinémAction, say1: 55, Nisan
1990, ss. 59-63.

Cek Yeni Sinemas: hakkinda alinan tiim bilgiler i¢in bkz. Alain Virmaux
ve Odette Virmaux, “1963-1968: L¢école du printemps de Prague”, Ciné-
mAction, say1: 55, Nisan 1990, ss. 115-121.
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169.
170.
171.
172.

173.

Emmanuelle Loyer, Avrupanin Kisa Kiiltiir Tarihi, Cev. Alp Tumertekin,
TIB, Istanbul, 2022, s. 162.

Age, ss. 162-163.

Age, s. 162.

Trnkanin El filmi hakkinda bkz. Martin Barnier ve Laurent Jullier, Une
Bréve Histoire du Cinéma (1895-2015), age, s. 254.

Macaristan Belgesel Sinemas1 hakkinda alinan tiim bilgiler i¢in bkz. Bkz.
Jean-Pierre Jeancolas, “1969-1985... Técole de Budapest’, CinémAction,
say1: 55, Nisan 1990, ss. 135-139.

Sene 1959: Dogrudan Sinemanin Gelisi

174.

175.

176.

177.

178.

179.

180.

Bu boliimiin ana kaynaklar1 i¢in bkz. Guy Gauthier, “1959: Lavénement
du cinéma direct”, CinémAction, say1: 55, Nisan 1990, ss. 83-91, Vincent
Pinel, Genres et Mouvements au Cinéma, age, ss. 76-77, Giorgio Vincenti,
Sinemanin Yiizyili, age, ss. 134-137.

“Dogrudan Sinema” tabiriyle Tiirkgelestirdigimiz kavramin uluslararas:
sinema literatiirindeki kargilig1 “cinéma direct” ve “cinéma-vérité’dir.
Bu Fransizca tanimlamalarin birincisi Dogrudan Sinema ikincisi de Ha-
kikat-Sinemas: anlamlarina gelir. Bkz. Guy Gauthier, “1959: Lavénement
du cinéma direct’, age, s. 83.

Hakikat Sinemast terimi tinlii sinema tarihgisi Georges Sadoul'un
Rusgadan yaptig1 bir yanls tercimeye dayandig i¢in kullanilmamalidur.
Sonug olarak ya “dogrudan sinema” ya da “sinema direkt” tabiri tercih
edilmelidir.

Bkz. Martin Barnier ve Laurent Jullier, Une Bréve Histoire du Cinéma
(1895-2015), age, s. 239.

Belgesel sinemanin onciisii olan bu yonetmen 1922'de yaptig1 Kuzeyli
Nanook (Nanook of the North) belgeselinde Kuzey Kutbu'nda yasayan
bir Eskimonun hayatini belgelemistir.

Kuzeyli Nanook izlemek igin bkz.
https://www.youtube.com/watch?v=3IAcRjBq93Y

Bkz. Robert C. Allen, Douglas Gomery, Faire histoire du cinéma. Les mo-
deéles américains, age, s. 254.

Kamera ile ses kaydedicisini bir esleme kablosuyla baglayan ilk belgesel-
lerden biri olan Giizel May:s1 izlemek igin bkz.
https://www.youtube.com/watch?v=aRPXsnSmnvc

Genres et Mouvements au Cinéma, age, ss. 76-77.
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Brezilya Yeni Sinemasi (1962-1972)

181.

182.

183.

184.
185.
186.

187.
188.

Bu basligin ana kaynaklar i¢in bkz. Marcel Oms, “1962-1972: Le Cine-
ma ndvo brésilien”, CinémAction, say: 55, Nisan 1990, ss. 83-91, Philip
Kemp (Ed.), Sinemanin Tiim Oykiisii, Cev. Ertan Yilmaz & Nuray Yilmaz,
Hayalperest, Istanbul, ss. 264-269, Martin Barnier ve Laurent Jullier, Une
Breéve Histoire du Cinéma (1895-2015), age, ss. 250-252, Giorgio Vincenti,
Sinemann Yiizyili, age, ss. 138-140, Vincent Pinel, Genres et Mouvements
au Cinéma, age, ss. 162-163.

Bkz. Martin Barnier ve Laurent Jullier, Une Bréve Histoire du Cinéma
(1895-2015), age, ss. 294-296, Philip Kemp (Ed.), Sinemanin Tiim Oykii—
sii, age, s. 265.

Bkz. Marcel Oms, “1962-1972: Le Cinema ndvo brésilien”, CinémAction,
ss. 107-109, 112-113, Philip Kemp (Ed.), Sinemanin Tiim Oykiisii, age, ss.
268-269.

Philip Kemp (Ed.), Sinemanin Tiim Oykiisii, age, s. 264.

Giorgio Vincenti, Sinemanin Yiizyili, age, ss. 138.

Bkz. Martin Barnier ve Laurent Jullier, Une Bréve Histoire du Cinéma
(1895-2015), age, s. 251.

Giorgio Vincenti, Sinemanin Yiizyils, age, ss. 139.

Vincent Pinel, Genres et Mouvements au Cinéma, age, s. 163.

Uciincii Sinema Kurami ve Uygulamasi

189.

190.

191.
192.
193.

Bu béliimiin ana kaynagi Ugiincii Sinema konusunda uluslararast bir re-
ferans olan ve Tiirkgeye de gevrilmis Mike Wayne, Politik Film: Ugiincii
Sinemanin Diyalektigi, Gev. Ertan Yilmaz, Yordam, Istanbul, 2009, ss.
9-13; 25-26; 132-188. Ayrica Philip Kemp (Ed.), Sinemanin Tiim Oykiisii,
age, s. 266-267, 270-271.

Ugtincii Sinema dncelikle Ugiincii Diinyada ortaya ¢ikmigtir. O dénem-
den bu yana sadece Latin Amerika’yla sinirli kalmamis aksine gelismis,
zengin ve sanayilesmis iilkelerin sinemalarinda bile kendisini goster-
migtir. Demek ki; Ugiincii Sinema, Ugiincii Diinya (yani gelismekte olan
iilkeler ya da az gelismis tilkeler) denilen sinirlar1 dar alanla sinirlandi-
rilamaz. Bu konuda bkz. Mike Wayne, Politik Film: Ugiincii Sinema’nin
Diyalektigi, age, s. 9-10 ve 132.

Age, s. 15.

Age, s. 15.

Arjantinde 1946-55 ve 1973-74 arasinda baskanlik yapan Juan Peron ko-
miinizmle kapitalizm arasinda Justicialismo (Adalet¢ilik) adli bir «ii¢iin-
cii yol” olarak nitelendirdigi bir ¢izgi izledi. Juan Perén’'un milliyetciligi
(esas olarak ABD ve Ingiltere’ye yonelik) ve otoriter liderligi (caudillis-
mo) popilist sendika temelli bir sosyal programla birlestiriyor.
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Bkz.https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%9C%C3%A7%C3%BCnc%C3%-
BC_g%C3%B6r%C3%BC%C5%9F

Mike Wayne'ye gore Solanas ve Getinonun etkilendikleri 6zgiil is¢i sinifi
gelenegi ulusalcilik ve sosyalizmi birlestirmeye ¢alisan sol kanat Pero-
nizmdir. Bkz. Politik Film: Ugiincii Sinemanin Diyalektigi, age, s. 148.

194. Cezayir Savas: analizi i¢in bkz. Mike Wayne, Politik Film: Uciincii Sine-
mamin Diyalektigi, age, ss. 14-36.

195. Kendisi Batr'nin isgal etmek, somiirmek ve yonetmek i¢in nasil bir hayali
koti, barbar, geri kalmis Dogu imaji yarattigini Oryantalizm (Sarkiyatgi-
lik) isimli meshur kitabinda tahlil eden bir arastirmacidir.

196. Cezayir Savasrnin Tirkge altyazili tam bir kopyasini izlemek igin bkz.
https://www.youtube.com/watch?v=PaY317aFISob

197. Bkz. Mike Wayne, Politik Film: Ugiincii Sinemanin Diyalektigi, age, s. 20.

198. Age, ss. 22-24.

199. Age, ss. 25-36.

200. Ugiincii Sinemanin Tiirk sinemasindaki karsiligi ve érnekleri hakkinda
genel bir elestirel ve tarihsel degerlendirme i¢in bkz. Serhat Yetimova,
“Ugiincii Sinemanin Tarihsel Gelisimi ve Tiirkiyedeki Giincel Tartigma-
lar”, Tarih Okulu Dergisi, say1: L, Subat 2021, ss. 712-738.

201. Bkz. Onat Kutlar, Attila Dorsay ve Hiiseyin Bas, “Yilmaz Giiney Olayr’,
Cumhuriyet Gazetesi Eki: Sanat-Edebiyat Dergisi, say1: 2, 1970.

202. Azgelismislik Anilar: analizi i¢in bkz. Philip Kemp (Ed.), Sinemanin Tiim
Oykiisii, age, s. 267, ss. 270-271.

1970'lerden Guliniimiize Yeni Hollywood

203. Bu boliimiin ana kaynaklari i¢in bkz. David Bordwell ve Kristin Thomp-
son, Film Sanati. Bir Giris, age, ss. 477-482; Giorgio Vincenti, Sinemanin
Yiizyili, age, ss. 152-156; Philip Kemp (Ed.), Sinemanin Tiim Oykﬁsﬁ, age,
ss. 342-343, 348-349, 358-361, 366-367, 394-395, 400-403, 418-419, 446-
447, 450-457, 484-491; Francis Vanoye, Francis Frey ve Anne Goliot Lété,
Le Cinéma, age, ss. 34-35.

204. Bkz. Giorgio Vincenti, Sinemanin Yiizyili, age, ss. 152-156.

205. Amerikan bagimsizlarinin film yapim tarzi hakkinda kaynak bir kitap
i¢in bkz. Yannis Tzioumakis, Amerikan Bagimsiz Sinemasi, Cev. Esra Oz-
kan, Doruk, Istanbul, 2015.

206. Francis Vanoye, Francis Frey ve Anne Goliot Lété, Le Cinéma, age, s. 34

207. Bkz. Philip Kemp (Ed.), Sinemamin Tiim Oykiisii, age, ss. 348-349, 394-
395.

208. Bkz. Age, ss. 342-343.

209. Bkz. Age, ss. 366-367.

210. Bkz. Age, ss. 360-361, 364-365, 400-401.

211. Bkz. Vincent Amiel, Pascal Couté, Formes et obsessions du cinéma améri-
cain contemporain (1980-2002), Klincksieck, Paris, 2003, ss. 29-33.
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212.
213.

214.
215.

216.
217.
218.
219.
220.
221.
222.
223.
224.
225.
226.

227.
228.

229.

Giorgio Vincenti, Sinemanin Yiizyils, age, s. 155.

Bkz. David Bordwell ve Kristin Thompson, Film Sanati. Bir Giris, age, ss.
477-478.

Bkz. Philip Kemp (Ed.), Sinemanin Tiim Oykiisii, age, ss. 358-359.

Bkz. David Bordwell ve Kristin Thompson, Film Sanati. Bir Giris, age, ss.
478-479.

Bkz. The Untouchables - Union Station Scene
https://www.youtube.com/watch?v=eR]539f5Ugc

Bkz. David Bordwell ve Kristin Thompson, Film Sanati. Bir Giris, age, s.
479.

Bkz. Age, ss. 479-480.

Bkz. Age, ss. 479.

Bkz. Philip Kemp (Ed.), Sinemanin Tiim Oykiisii, age, ss. 484-491.
Kinematik Donemeg: On Soruda Filmin Dijital Cag, age, s. 67.

Martin Barnier ve Laurent Jullier, Une Bréve Histoire du Cinéma (1895-
2015), age, s. 387.

Bkz. Philip Kemp (Ed.), Sinemanin Tiim Oykiisii, age, ss. 486-487.

Bkz. Age, ss. 418-419.

Bkz. Age, ss. 460-461, David Bordwell ve Kristin Thompson, Film Sanati.
Bir Giris, age, s. 481.

Bkz. David Bordwell ve Kristin Thompson, Film Sanati. Bir Giris, age, s.
481 ve Philip Kemp (Ed.), Sinemanin Tiim Oykiisii, age, ss. 450-451.
David Bordwell ve Kristin Thompson, Filin Sanati. Bir Giris, age, s. 480.
Sesi tavana yonlendirip, oradan da seyircilerin “istiine” yansitan bu siste-
min, filmin ses kanalina dikey bir boyut kazandirdig1 ve seyircinin filmik
diinya tarafindan igerilme hissini kuvvetlendirdigi séyleniyor. Bu konuda
bkz. André Gaudreault, Philippe Marion, Kinematik Donemeg: On Soru-
da Filmin Dijital Cag, age, s. 57.

Bkz. David Bordwell ve Kristin Thompson, Film Sanati. Bir Giris, age, s.
482.

Sanat Sinemasinin Dirilisi: Cin-Tayvan ve iran Yeni
Sinemalar

230.
231.
232.
233.

234.

Bu boliimiin ana kaynag: igin bkz. Philip Kemp (Ed.), Sinemanin Tiim
Opykiisii, age, ss. 432-437, 498-513.

Bkz. Age, ss. 432-433.

Age, s. 432. Italik vurgu benim.

Sar1 Toprak igin bkz.
https://www.youtube.com/watch?v=sEqfyZGYVrM

Elveda Cariyem igin bkz.
https://www.youtube.com/watch?v=kbcm?7z1ziqQ
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235.

236.

237.

238.

239.

240.

241.

242.

243.

244,

245.

246.

247.

248.

249.
250.

Sar1 Toprak ve Chen Kaige hakkinda tiim bilgiler i¢in bkz. Philip Kemp
(Ed.), Sinemanin Tiim Oykiisﬁ, age, ss. 434-435.

Age, ss. 498-499.

Age, ss. 433, 436-437.

Claire Shen Hsiu-chen, Lencre et l[écran: A la recherche de la stylistique
cinématographique chinoise, Hou Hsiao-hsien et Zhang Yimou, Institut
Ricci de Taipei, Taipei, 2002, s. 13.

Bkz. Lencre et lécran: A la recherche de la stylistique cinématographique
chinoise, Hou Hsiao-hsien et Zhang Yimou, age, s. 15.

Acilar Kenti igin bkz.

https://www.youtube.com/watch?v=A0lv8k99ZOU

Acilar Kenti analizi hakkinda bkz. Philip Kemp (Ed.), Sinemanmn Tiim
Oykiisii, age, ss. 436-437.

Yi Yi analizi Edward Yang hakkinda bkz. Philip Kemp (Ed.), Sinemanin
Tiim Opykiisii, age, ss. 502-503.

Yi Yi i¢in bkz.

https://www.youtube.com/watch?v=U089cG2BqR8

Kaplan ve Ejderha ve Ang Lee igin bkz. Philip Kemp (Ed.), Sinemanin
Tiim Oykiisii, age, ss. 500-501.

Bkz. Age, ss. 506-509.

Bkz. Age, ss. 506-507, 510-511.

Yakin Plan igin bkz.

https://www.youtube.com/watch?v=0ie8 1LEONYA

Bkz. Philip Kemp (Ed.), Sinemanin Tiim Opykiisii, age, ss. 507-509, 512-
513.

Age, s. 512.

Jafar Panahi ve Daire hakkindaki tiim bilgiler i¢in bkz. Age, ss. 512-513.
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