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SUNUŞ

İnsan, kendini anlamlandırma çabasında her zaman en güçlü yansımayı sanatta 
bulmuştur. Sinema, modern zamanların aynası olarak, sadece bir hikâye anlatıcısı 
olmanın ötesine geçerek, toplumsal çatışmalarımızı, bireysel travmalarımızı ve 
bilinçdışı arzularımızı görsel bir dille kaydetme misyonunu üstlenmiştir. Bu 
kitap, Eleştirel Yaklaşımlar ve Analizler; sinemanın bu çok katmanlı yapısını, 
birbirinden farklı ancak birbirini besleyen kolektif bir çabanın ürünüdür.

Editörlerimiz Doç. Dr. Salih GÜRBÜZ, Prof. Dr. Bayram Oğuz AYDIN 
ve Prof. Dr. Enderhan KARAKOÇ’un rehberliğinde hazırlanan bu eser, 
geleneksel eleştiri yöntemlerinin sınırlarını zorlamakta; psikanalizden Marksist 
kurama, etno-sembolizmden göstergebilime kadar geniş bir kuramsal yelpazeyi, 
Türk ve dünya sinemasından seçkin film örnekleri üzerinden somutlaştırmaktadır. 
Okuyucu bu sayfalarda, izlediği filmlerin yalnızca birer eğlence veya sanat eseri 
olmadığını, aynı zamanda derin toplumsal, politik ve psikolojik kodlar taşıyan 
kültürel ve akademik belgeler olduğunu keşfedecektir.

Bu çalışmayı benzersiz kılan, her bir bölümün kendi alanında yetkin 
akademisyenler tarafından kaleme alınması ve her makalenin, sinemasal bir 
metni kendine özgü bir metodoloji ile aydınlatma misyonunu üstlenmesidir. 
Kitabın bütünlüğü, eleştirel düşüncenin farklı damarlarının aynı sanat formunu 
nasıl zenginleştirdiğini gözler önüne sermektedir.

Kitabın açılış makalesi, sinemanın bir endüstriyel üründen öte, bireysel bir 
sanat ifadesi olduğunu vurgulayan “Auteur Kuramı”na odaklanmaktadır. Prof. 
Dr. Bayram Oğuz AYDIN ve Doç. Dr. Salih GÜRBÜZ bu makalede, Truffaut 
ve Sarris gibi kuramcıların fikirlerinden yola çıkarak, yönetmenin filmin gerçek 
yazarı (auteur) olduğu fikrini mercek altına alıyorlar. Ancak çalışma, auteur 
kimliğini sadece hikâye ve tema seçimleriyle sınırlı tutmuyor. Asıl olarak, 
yönetmenlerin kişisel vizyonlarını Görsel İletişim Tasarımı öğeleri aracılığıyla 
nasıl aktardıklarını inceliyor. Kadraj seçimi, ışık kullanımı, renk paleti ve 
mizansen gibi tüm görsel kararların, yönetmenin sanatsal imzasının ayrılmaz bir 
parçası olduğu bu bölümde detaylıca sunulmaktadır. Bu bölüm, izleyicinin filmin 
“ne” anlattığı kadar, “nasıl” anlattığına odaklanması gerektiğini vurgulayan güçlü 
bir eleştirel çerçeve sunmaktadır.
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Sunuş

İkinci bölümde, Elif ARSLAN sinema perdesindeki temsillerin en 
tartışmalı alanlarından birine, kadın temsillerine ve Feminist Film Kuramına 
odaklanmaktadır. Çalışma, klasik anlatı sinemasının kadın karakterleri 
çoğunlukla erkek bakışının nesnesi olarak sunarak ataerkil bilinçdışını nasıl 
görsel düzlemde inşa ettiğini tartışmaya açmaktadır. Laura Mulvey’nin temel 
kavramsallaştırmasından yola çıkan bu eleştirel inceleme, kadınların sinemadaki 
görünürlüğünü sorgularken, mekânın toplumsal cinsiyet ideolojileriyle ilişkisini 
detaylandırmaya çalışmaktadır. Özel alanın bir sığınak/hapishane, kamusal 
alanın ise denetim mekânı işlevi görmesi bu bağlamda ele alınmaktadır. Flanör 
ve Flanöz kavramları üzerinden kadınların kentteki özgün deneyimlerinin 
görünür kılınmasını tartışılmaktadır. Çalışma, bu kuramsal çerçeveyi Türk 
sinemasından çarpıcı bir örnek olan Füruzan ve Gülsün Karamustafa’nın 
ortak yönetmenliğini yaptığı Benim Sinemalarım (1990) filmi üzerinden 
somutlaştırarak, kadınların özneleşme mücadelesine dair çok katmanlı bir 
feminist analiz sunmaktadır.

Kerim TUNÇ ve Doç. Dr. Salih GÜRBÜZ imzası taşıyan üçüncü bölüm, 
sinemanın anlam inşa sürecini Göstergebilim (Semiyoloji) penceresinden 
inceliyor. Sinemanın ardışık görseller, işitsel unsurlar ve çeşitli sanat dallarından 
beslenen bir sentez olarak kendine özgü bir dil geliştirdiğini vurgulayan yazarlar, 
bu film dilini oluşturan unsurların göstergeler yoluyla nasıl incelenebileceğini 
açıklıyor. Metin, kültürel yapıların sinema aracılığıyla izleyiciye nasıl 
aktarıldığını belirttikten sonra, bu kuramsal bakış açısını Türk sinemasının önemli 
yönetmenlerinden Çağan Irmak’ın Auteur kimliği üzerinden somutlaştırıyor. 
Irmak’ın filmlerindeki idealize edilmiş zamanlar, çocuksu babacan erkek 
karakterler ve Yeşilçam melodramıyla kurulan bağlar analiz edilmeye çalışılıyor. 
Son olarak Göstergebilimsel Analiz, Irmak sinemasının belirgin örneklerinden 
biri olan Prensesin Uykusu (2010) filmi üzerinde uygulanarak, filmdeki görsel 
ve işitsel unsurların düz anlamlarının ötesindeki yan anlamları ve kültürel kodları 
nasıl açığa çıkardığı ortaya konmaktadır.

Bu kitap, ruhsal derinliklere inmeden tamamlanamazdı. Dördüncü makalede, 
Mehmet Enes BAĞCI ve Doç. Dr. Mustafa Evren BERK, sinemanın insan 
zihninin bilinçdışı katmanlarıyla kurduğu ilişkiyi Psikanalitik Kuram 
çerçevesinde ele alıyor. Yazarlar, filmlerin sadece yönetmenin bilinçdışının değil, 
aynı zamanda izleyicinin kolektif düşlerine hitap ettiğini ve izleme deneyiminin 
rüya sürecine benzediğini belirtmektedir. Bu güçlü psikanalitik zemin, film 
karakterlerinin davranışlarının ve olağandışı eylemlerinin altında yatan dürtüleri, 
arzuları ve savunma mekanizmalarını anlamak için okuyucuya sunulmaktadır. 
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Çalışmanın ana odak noktası, yönetmen Berkun Oya’nın Cici filmi’dir. Bellek, 
Travma, Yas, Baba/Anne Figürleri gibi temel psikanalitik kavramlar ışığında 
analiz edilen film, bir ailenin yaşadığı travmaların ve yas sürecinin iyileşme 
üzerindeki rolünü incelerken, izleyici ile film metni arasındaki bilinçdışı 
etkileşimi aydınlatmayı amaçlamaktadır.

Beşinci bölüm, sinemanın ideolojik gücünü politik ve tarihsel bir bağlamda 
ele alıyor. Prof. Dr. Mustafa Emre KÖKSALAN ve Hatice AY, Anthony D. 
Smith’in Etno-Sembolizm Kuramını sinema metinlerine uygulayarak, ulusal 
kimliklerin modern öncesi döneme uzanan mitler, semboller ve kolektif hafıza 
aracılığıyla nasıl inşa edildiğini sorguluyor. Özellikle kriz dönemlerinde bu 
etnik sembollerin politik amaçlarla araçsallaştırılması ve çatışmaya dönüşmesi, 
çalışmanın temel problemi olarak ele alınmaktadır. Bu kuramsal zemin, 1990’larda 
yaşanan Bosna Savaşı gibi travmatik bir tarihsel kırılma anına odaklanılarak 
somutlaştırılıyor. Bölümde, Srđan Dragojević’in Lepa Sela Lepo Gore (Güzel 
Köyler Güzel Yanar, 1996) filmi bu bağlamda bir kültürel belge olarak analiz 
edilmekte; filmdeki etno-sembolik unsurların savaşın ideolojik altyapısını nasıl 
desteklediği ve sinemanın toplumsal bellek inşasındaki işlevi tartışılmaktadır. Bu 
makale, sinemanın sadece olanı yansıtmakla kalmayıp, aynı zamanda kimlikleri 
ve düşmanlıkları da inşa edebilen tehlikeli bir mekanizma olduğunu göstermesi 
bakımından önemlidir.

Sanat ile teknolojinin kesişim noktası olan sinemada, görsel dilin gücü 
yadsınamaz. Dr. Mustafa GÜNGÖR tarafından kaleme alınan bu bölüm, filmin 
görsel anlamını pekiştiren en önemli araçlardan biri olan Mizansen kavramını 
inceliyor. “Sahneleme” anlamına gelen mizansenin, ışık, dekor, kostüm, oyunculuk 
ve kamera gibi temel ögelerin hikâyeyi güçlendirecek biçimde düzenlenmesi 
anlamına geldiğini ifade eden belirten yazar, Mizansen Eleştirisi yönteminin 
görsel unsurların “nasıl” kullanıldığını ve bunun “nedenlerini” sorgulayarak 
yönetmenin sanatsal kararlarını görünür kıldığını açıklıyor. Bu eleştirel yaklaşım, 
gerçek ile hayal arasındaki sınırları bulanıklaştıran, çok katmanlı anlatı yapısıyla 
dikkat çeken Michael Lockshin’in Rus yapımı dram ve fantastik filmi Usta ve 
Margarita (The Master and Margarita, 2023) örneği üzerinden somut bir 
çözümlemeye tabi tutulmuştur. Bu bölüm, okuyucuyu, perdede gördüğü hiçbir 
şeyin tesadüfi olmadığı fikrine davet etmektedir.

Yedinci bölüm, sinema ve toplumsal yapının en sert eleştirel araçlarından biri 
olan Marksist İdeoloji Kuramını ele almaktadır. Öğr. Gör. Olgun KÜÇÜK ve 
Doç. Dr. Mevlüt Can KOÇAK, ideolojinin kaygan bir kavram oluşunu ve Marx 
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ile Engels’in sunduğu referanslarla kapitalist üretim sistemindeki çelişkileri 
gizlemeye yarayan bir araç olarak nasıl tanımlandığını detaylandırıyor. Yönetici 
sınıfın düşüncelerinin sanat başta olmak üzere her alanı etkilemesi ve sanatçıların 
yabancılaşması bu bölümde tartışılan temel noktalardandır. Çalışma, bu kuramsal 
çerçeveyi Türk sinemasının kült filmlerinden Zeki Ökten’in Çöpçüler Kralı 
(1977) filmi üzerinde uygulayarak somutlaştırıyor. Bu çalışmada, filmdeki sınıf 
çatışmaları, emekçi karakterler ve ideolojik baskılara odaklanılmakta; sahne 
ve diyaloglar Eleştirel Söylem Analizi yöntemiyle incelenerek filmin sisteme 
karşı geliştirdiği eleştiriler ortaya konmaktadır.

Kitabın sekizinci ve dokuzuncu bölümleri, Türk sinemasının en önemli 
akımlarından biri olan Toplumsal Gerçekçilik akımının dünden bugüne nasıl 
dönüştüğünü inceliyor.

Prof. Dr. Enderhan Karakoç ve Doç. Dr. Özlem Özgür’ün makalesi, Yeni 
Türk Sineması’nda bu mirasın nasıl yeniden yorumlandığına odaklanıyor. 
1960’ların eleştirel mirasını bireysel, psikolojik ve etik temalarla harmanlayan 
yeni kuşak yönetmenler arasında Fikret Reyhan’ın konumu mercek altına 
alınmaktadır. Çalışma, Reyhan’ın Sarı Sıcak (2017) filmini Sosyolojik 
Çözümleme yöntemiyle analiz ederek, neoliberal dönüşüm süreciyle değişen 
tarımsal üretim ilişkileri, ataerkil otoritenin çözülüşü ve sınıfsal yabancılaşmanın 
bireylerin psikolojisine yansımalarını inceliyor. Film, toplumsal yapının birey 
üzerindeki baskılarını, ekonomik sıkışmışlık ve otoriteyle çatışma temaları 
üzerinden nasıl temsil ettiğini gösteren çağdaş bir belge olarak bu kitaba ve 
sinema araştırmalarına katkı sağlamaktadır.

Özlem BEL ve Dr. Öğr. Üyesi Faruk AŞLAKCI ise dokuzuncu bölümde, 
toplumsal dönüşümün köklerine inerek Yılmaz Güney’in sinema tarihimizdeki 
kırılma noktası olan Umut (1970) filmi üzerinden Marksist Film Kuramı 
doğrultusunda ideoloji ve Hegemonya olgusunu ele alıyor. Althusser’in İdeolojik 
Aygıtlar ve Gramsci’nin Hegemonya kuramları çerçevesinde incelenen Umut, 
Yeşilçam’ın iyimser masallarına karşı geliştirilmiş karşı-hegemonik bir söylem 
olarak konumlandırılarak sunulmaktadır. Makale, filmin yoksulluğu kader olarak 
değil, sınıfsal ve toplumsal koşulların sonucu olarak ele alışını, yani yoksulluğu 
politikleştirme çabasını derinlemesine çözümleyerek, Güney sinemasının 
devrimci duruşunu ve toplumsal farkındalık oluşturma amacını tartışmaya açıyor.

Kitabın son çalışması/bölümü, izleyiciyi aktif bir zihinsel sürece davet 
eden çağdaş bir anlatı biçimini ele almaktadır: Yapboz Anlatı. Dr. Zühre 
Canay GÜVEN tarafından sunulan bu bölüm, yapboz anlatının post-yapısalcı 
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düşüncenin ve yapı bozumun etkisiyle nasıl ortaya çıktığını ve geleneksel, 
çizgisel anlatı normlarını nasıl kırdığını açıklamaktadır. Yapboz anlatı, izleyiciye 
sabitlenmiş bir anlam sunmak yerine, onu parçalı ve sürekli ertelenen bir anlam 
deneyimine davet ederek, filmi yeniden inşa edilen açık bir söylem haline 
getirmektedir. Bu kuramsal zemin, özellikle 1990’lardan sonra popülerleşen 
bu türün önde gelen örnekleri olan Christopher Nolan’ın Memento (2000) ve 
Denis Villeneuve’ün Enemy (2013) filmleri üzerinden incelenmektedir. Bu son 
bölüm, sinemadaki anlatı formlarının durağan olmadığını, aksine felsefi akımlarla 
paralel olarak sürekli evrildiğini ve izleyiciye düşen rolün pasif bir alıcı olmaktan 
çıkıp aktif bir çözümleyiciye dönüştüğünü gösteren güçlü bir final sunmaktadır.

“Eleştirel Yaklaşımlar ve Analizler” sadece bir kitap değil, aynı zamanda 
sinemayı okuma biçimimizi zenginleştiren on farklı entelektüel aracın yer aldığı 
bir atölye olarak okuyucuna sunulmaktadır. Doç. Dr. Salih GÜRBÜZ, Prof. Dr. 
Bayram Oğuz AYDIN ve Prof. Dr. Enderhan KARAKOÇ’un editörlüğünde 
bir araya getirilen bu kıymetli çalışmalar, sinemanın perdesindeki hareketli 
görüntülerin ardındaki görsel, psikolojik, politik ve sosyolojik katmanları 
keşfetmeye kararlı olan her okuyucuya hitap etmektedir.

Eser, akademisyenler, öğrenciler ve eleştirel düşünceye önem veren tüm 
sinema meraklıları için vazgeçilmez bir kaynak olmayı hedeflemektedir. Bu kitabı 
okurken, sadece filmleri değil, aynı zamanda filmlerin yansıttığı toplumu, bireyi 
ve bilinçdışının karmaşık dinamiklerini de daha derinlemesine anlamlandırma 
yolculuğuna çıkacaksınız. Keyifli ve dönüştürücü okumalar dileriz.
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Bölüm 1

GÖRSEL İLETIŞIM TASARIMI 
PERSPEKTIFINDEN AUTEUR OLMAK VE 

AUTEUR ELEŞTIRI

Bayram Oğuz AYDIN1 

Salih GÜRBÜZ2

GİRİŞ

Sinema, hayatımıza girdiğinden beri sadece bir eğlence aracı olmanın çok ötesine 
geçerek, insan ruhunun derinliklerine inen, toplumsal eleştiriler sunan ve zaman 
zaman bizleri bambaşka dünyalara taşıyan güçlü bir sanat dalına dönüştü. Bu 
dönüşümde en büyük paylardan biri şüphesiz “auteur” adı verilen yönetmenlere 
ait. Auteur kuramı, yani yönetmenin filmin gerçek yazarı olduğu fikri, sinemanın 
sadece bir endüstriyel ürün değil, bireysel ve sanatsal bir ifade biçimi olduğunu 
vurgulayan devrimsel bir bakış açısı sundu. Bu kuram, yönetmenlerin filmlerine 
kendi imzalarını, kişisel vizyonlarını ve tekrarlayan temalarını nasıl yansıttıklarını 
inceleyerek, her bir filmin arkasındaki o eşsiz sanatçı zihnine odaklanmamızı 
istedi.

Bu çalışma da, auteur kavramının sinema dünyasındaki yerini, doğuşunu ve 
zaman içinde nasıl şekillendiğini mercek altına almayı amaçlamıştır. Öncelikle, 
auteur kuramının nasıl ortaya çıktığını, Truffaut ve Sarris gibi önemli isimlerin 
bu teoriye hangi katkıları sağladığını ve yönetmenin bir filmin “sanatçısı” olarak 
nasıl konumlandırdığı detaylıca ele alınacak, bir yönetmenin filmlerindeki teknik 

1	 Prof. Dr., Süleyman Demirel Üniversitesi, İletişim Fakültesi, Görsel İletişim Tasarımı Bölümü, Görsel İletişim Tasarımı 
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Bordwell’in vurguladığı gibi, yönetmenin diegetik (film evreni içindeki) ve non-
diegetik (film evreni dışındaki) öğeleri seçip düzenleme biçimi, filmin kurmaca 
dünyasını inşa ederken aynı zamanda onun sanatsal imzasını da belirler. Bu 
görsel tercihler, izleyicinin hikayeyi algılama ve fabula’yı zihninde yeniden inşa 
etme sürecini doğrudan etkiler.

Sonuç olarak, auteur kuramı, yönetmenin sinemasal ifadesinin çok katmanlı 
yapısını anlamak için vazgeçilmez bir çerçeve sunmaktadır. Yönetmenin sadece 
bir hikaye anlatıcısı değil, aynı zamanda filmin teknik, sanatsal ve anlamsal tüm 
bileşenlerini kendi kişisel vizyonuyla şekillendiren bir “anlatı mimarı” olduğu 
gerçeği, onun eserlerinin derinliğini ve kalıcılığını açıklamaktadır. Bu bağlamda, 
auteur analizi, filmleri yalnızca bir olaylar zinciri olarak değil, yönetmenin öznel 
düşünce dünyasının görsel ve işitsel bir yansıması olarak değerlendirmemizi 
sağlayarak, sinema sanatının zenginliğini ve karmaşıklığını tam anlamıyla 
kavramamıza yardımcı olmaktadır.
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EVDEN KAÇIŞ, DÜŞ ŞATOLARINA SIĞINIŞ: 
BENIM SINEMALARIM FILMINE FEMINIST 

KURAMLA YOLCULUK

Bölüm 2

Elif ARSLAN1

Benim Sinemalarım filmi Cinema Paradiso’nun feminist kız kardeşidir.

(Kerem Akça)

Giriş

Sinema, kadın temsillerinin, toplumsal cinsiyet rollerinin ve ataerkil ideolojilerin 
yeniden üretildiği mecralardan biridir. Kadın karakterlerin çoğunlukla erkek 
bakışının nesnesi olarak sunulduğu klasik anlatı sineması, ataerkil bilinçdışını 
görsel düzlemde inşa eden bir aygıt işlevi görmüştür. Laura Mulvey’nin ‘erkek 
bakışı’ kavramsallaştırmasıyla görünür kıldığı bu durum, kadınların sinemada 
özne olmaktan çok seyirlik bir nesneye indirgenmesini açıklamaktadır. 
Feminist film kuramı tam da bu noktada, kadınların sinemadaki görünürlüğünü 
sorgulayan, eril anlatı yapılarının nasıl işlediğini açığa çıkaran ve alternatif temsil 
biçimlerinin imkânlarını tartışan bir alan olarak gelişmiştir. Feminist film kuramı, 
kadın karakterlerin yalnızca perdede nasıl sunulduğunu değil, aynı zamanda bu 
temsillerin toplumsal bağlamını, mekânsal sınırlarını çözümlemeyi amaçlar. 
Kadınların tarihsel olarak özel alana hapsedilmesi, evin duvarları arasında 
sıkıştırılan rollerle özdeşleştirilmesi ve kamusal alanda denetime tâbi kılınması, 
sinemadaki kadın imgelerinin de belirleyici dinamikleri olmuştur. Bu bağlamda 
mekân, yalnızca dekoratif bir unsur değil, toplumsal cinsiyet ideolojilerinin 
görünürlük kazandığı bir düzenektir. Feminist eleştiriler, evin kadın için hem 
güvenli bir sığınak hem de ataerkil baskının yeniden üretildiği bir hapishane 
1	 Sinema Araştırmacısı, eaelifarslann@gmail.com, ORCID iD: 0000-0001-5015-9317
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Nesibe’yi erotik bir nesne olarak değil, aktif olarak ‘bakan’, ‘yorumlayan’ ve 
dünyayı ‘algılayan’ bir özne olarak konumlandırır. Özellikle Nesibe’nin doğrudan 
kameraya bakışı, seyircinin güvenli ve pasif konumunu bozarak onu ahlaki bir 
tanık ve hikâyenin aktif katılımcısı haline getirir. Bu ‘karşı-bakış’, eril bakışa 
karşı dişil bir bakışın inşası açısından son derece önemli feminist bir eylemdir. 
Sonuç olarak Benim Sinemalarım, Yeşilçam’ın ‘iyi aile kızı’ ile vamp/kötü kadın 
ikiliğini aşarak, kadın özneyi kınamadan, cezalandırmadan ve öldürmeden anlatan 
nadir filmlerden biri olarak görülebilir. Nesibe’nin özgürlüğü belirsizliklerle 
dolu olsa da önemli olan, köleleştirici düzeni terk etme cesaretidir. Film, kadın 
karakterine ‘kötü’ bir son hazırlamak yerine, onu en mutlu olduğu mekânda 
-sinema salonunun vaatkâr karanlığında- bırakır. Bu bitiş, aslında kadın öznenin 
kendi hikâyesini yazmaya başladığı yeni bir başlangıcın simgesine dönüşür. Bu 
yönüyle film, 1990 Türk sinemasında feminist bilincin sanatsal bir tezahürü ve 
kadınların öznellik mücadelesini görünür kılan önemli bir film okumasıdır.
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Soğancılar). İstanbul: İletişim Yayınları.
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SINEMA VE GÖSTERGEBILIM: PRENSESIN 
UYKUSU FILMI ÖRNEĞINDE BIR ÇÖZÜMLEME

Bölüm 3
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Sinema, ardışık hareketli görseller vasıtasıyla anlam inşa eden bir araçtır. İşitsel 
ve görsel unsurların birleşimiyle meydana gelen anlatılar, işaretler yoluyla bir 
iletişim sistemi oluştururlar. İşaretler ve onların işaret ettiği nesneler arasında 
anlamsal bir bağlantı bulunur. Sinema, kullandığı işaretlerle temel anlamda 
gerçekliği yansıtırken, aynı zamanda çağrışımsal anlamda gerçekle hayal ürünü 
olanı ve görünenin ötesindeki hakikati dile getiren bir yapıya sahiptir (Agocuk, t.y., 
s. 7). Sinema, ardışık hareketli görseller ve işitsel unsurlarla anlam oluştururken, 
günümüzde sıklıkla başvurulan alternatif anlatı biçimleri sayesinde içeriğini daha 
da derinleştirmekte ve zenginleştirmektedir.

Sinema, onu düşünen ve yaratan kişiler için, roman, fotoğraf, resim, tiyatro, 
müzik, dans ve mimari gibi çeşitli sanat dallarından beslenerek meydana getirilmiş 
bir sentezdir. Bu sanat formu, birçok farklı sanat türünden ilham alarak kendi 
özgün sınırları içinde bir film dili geliştirir. Bu film dilini oluşturan unsurların 
birleşimiyle de bir anlam yaratılır. Görüntü ve sesin bir araya gelmesiyle oluşan 
anlatılar, sinemaya özgü işaretleri ortaya koyar. İşte bu işaretler, göstergebilim 
aracılığıyla bilimsel bir çerçevede incelenebilir (Girgin, 2017, s. 314).
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AILE, BELLEK VE TRAVMA KAVRAMLARI 
ÇERÇEVESINDE PSIKANALITIK BIR İNCELEME: 

CICI FILMI
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İnsan, karşılaştığı kişilerin kalıntısıdır.

(Sigmund Freud)

Giriş

Sinema, ortaya çıktığı ilk günden itibaren insan zihninin, bilincinin ve bilinç dışının 
derinliklerine inmiştir. Bilinçdışının bu karmaşık süreçleri ile ilişkiler kuran bir 
sanat formu olmuştur (Selvi, 2013). Başlangıcından itibaren kitlelere ulaşan ve 
onları etkileyen güçlü bir anlatım aracı olarak görülmektedir. Görsel anlatımı ve 
diyalogları aracılığıyla toplumsal dinamikler yanında bireysel deneyimleri de 
detaylı bir şekilde inceleme potansiyeli taşımaktadır (Erdoğan ve Aktaş, 2025). 
Bu yönleri itibariyle sinema izleyici ilişkisi çok boyutlu değerlendirmeye ihtiyaç 
duymaktadır.

Psikanalitik kuram, sinema filmlerini anlamak, çözümlemek ve yorumlamak 
için güçlü bir çerçeve sunmaktadır. Filmler, yalnızca yönetmenin veya senaristin 
bilinçdışının bir yansıması olmakla kalmaz. Aynı zamanda izleyicinin de bilinçdışı 
süreçlerine hitap eder. Bu süreçler kolektif düşler veya gündüz düşleri olarak 
da ele alınabilir (Künüçen ve Köksal, 2021). İnsanların sıradan hayatlarında 
yaşayamayacakları şeyleri sunan düşleri üretir (Güçhan, 1992). İzleyici sinema 
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mekanizmaları bastırdığı suçlarını serbest bırakmıştır. İtirafla birlikte aile belleği 
çözülmüş ve yeniden yapılandırılmıştır. Film, bu süreci finale erdirmeyerek 
bir arınma değil iyileşme sürecinin bir parçası olarak tanımlar. Film, benzer 
bir tamamlanmamış süreci Saliha ve Cemil ilişkisi üzerinden de kurgulamıştır. 
Toplumsal ve ahlaki değerler üzerinden çerçevelenen ilişkileri ensest tabusu 
üzerinden sınırlandırılmıştır.

Sonuç olarak film, psikanalitik film eleştirisinin temel kavramlarını 
somutlaştırma anlamında güncel bir örnek olarak değerlendirilebilir. Film; baba 
otoritesinin yeniden üretimini, bastırılmış arzuları ve bellekle kurulan ilişkileri 
inceler. Yönetmen Berkun Oya, sinemanın görsel ve anlatı gücünü kullanarak 
karakterlerin bilinçdışını görünür hale getirir. İzleyici de rüya benzeri bu anlatım 
formuyla özdeşleşme yaşar.

Bu bağlamlar itibariyle yapılan çalışma, psikanalitik film çözümlemesinin 
yalnızca karakterlerin ruhsal dinamiklerini çözümlemekle kalmamıştır. Aynı 
zaman toplumsal bellek inşası ve kültürel travmaların sinemadaki temsillerini 
anlamlandırmak için önemli bir yöntem olduğunu göstermektedir. Psikanalitik 
eleştiri yöntemi, Cici filminin görünen yüzünün ardındaki derin anlam 
katmanlarına ulaşılmasını sağlamaktadır.
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GİRİŞ

Ulus, kimlik ve milliyetçilik tartışmaları sosyal bilimlerde uzun süredir önemli 
bir araştırma alanıdır. Modernist yaklaşımlar ulusların tamamen modern dönemin 
ürünleri olduğunu savunurken, Anthony D. Smith’in geliştirdiği etno-sembolizm 
kuramı, ulusal kimliklerin modern öncesi döneme uzanan etnik kökenlerden, 
mitlerden, sembollerden ve kolektif hafızadan beslendiğini öne sürer (Smith, 
1986; 1991; 2009). Bu kuram, kimliklerin “boş bir sayfa” üzerine inşa 
edilmediğini, geçmişten devralınan sembolik unsurların seçici biçimde yeniden 
yorumlanarak özellikle kriz dönemlerinde politik amaçlarla araçsallaştırıldığını 
gösterir. Dolayısıyla etno-sembolizm, etnik farklılıkların barışçıl bir ortak yaşam 
yerine nasıl çatışmaya dönüştüğünü anlamak için güçlü bir teorik zemin sağlar 
(Kaufman, 1996).

Bu bakış açısı, 1990’larda Yugoslavya’nın dağılma sürecinde yaşanan Bosna 
Savaşı’nı anlamak için özel bir önem taşır. Savaş yalnızca siyasi ve askerî bir 
mücadele değil, aynı zamanda tarihsel mitlerin, dini ve kültürel sembollerin, ata 
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ve sembollerin nasıl birer siyasal mobilizasyon aracına dönüştürüldüğünü 
göstermektedir. Smith’in vurguladığı gibi, ulusal kimlikler durağan ve değişmez 
yapılar değildir. Sosyo-politik bağlama göre yeniden yorumlanabilir ve barış 
dönemlerinde birleştirici işlev görebilirken, savaş dönemlerinde bölücü ve yıkıcı 
bir nitelik kazanabilir (Smith, 2009). Lepa Sela Lepo Gore, bu sürecin en dramatik 
örneklerinden birini sinematik düzlemde sunmaktadır. Bu çözümlemede ayrıca 
Lale Kabadayı’nın (2013) sinema-toplum ilişkisine dair yaklaşımı da belirleyici 
bir katkı sunmaktadır. Kabadayı’nın vurguladığı üzere, sinema toplumsal 
yapıların, değerlerin ve ideolojilerin yeniden üretildiği bir alandır. Filmde sıradan 
gündelik pratiklerin (örneğin, köy yaşamına ait kültürel objeler) savaşın şiddetiyle 
anlam kaymasına uğraması, yalnızca bireysel bir yıkımı değil, toplumsal yapının 
da dönüşümünü simgelemektedir. Bu bağlamda film, sadece bir estetik anlatı 
değil, aynı zamanda sosyolojik bir belge işlevi de görmektedir.

Sonuç olarak Lepa Sela Lepo Gore filmi hem Yugoslavya özelinde hem de 
küresel ölçekte etnik çatışmaların dinamiklerini anlamak için güçlü bir vaka 
çalışmasıdır. Film, etno-sembolik dinamiklerin soyut bir kuramsal çerçeve değil, 
somut insani trajedilere yol açan güçlü bir toplumsal ve tarihsel kuvvet olduğunu 
hatırlatmaktadır. Böylece, Dragojevic’in filmi, yalnızca bir savaş eleştirisi değil, 
aynı zamanda mitlerin, sembollerin ve kolektif hafızanın siyasi istismar yoluyla 
nasıl birer nefret aracına dönüşebileceğini çarpıcı biçimde ortaya koyan evrensel 
bir uyarı niteliği taşımaktadır.
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Giriş

Sinema, kitlelere verdiği mesajı çok yönlü tasarlayabilen bir sanat dalıdır. Hem 
görsel hem de işitsel araçlara sahip olan sinema, bir filmde ele alınan konunun 
anlamlandırılmasında bu zenginlikten beslenmektedir. Filmlerde yalnızca hikâye 
ile değil, izleyicinin gördüğü ve işittiği tüm unsurlarla anlam ortaya çıkmaktadır. 
Yazılı olarak hazırlanan mesajlar, görselliğin dahil edilmesiyle istenen 
anlamı oluşturmaktadır.

Ekrandaki başlıca görsel unsurları kapsayan mizansen, sinemada verilmek 
istenen mesajı pekiştirmenin yanında, zaman zaman sayfalarca metnin ya 
da kelimenin yetersiz kaldığı durumlarda bir sahne ile izleyiciye mesajı 
aktarmaktadır. Bu güçlü yönü ile mizansen, filmlerin anlaşılmasında önemli bir 
role sahiptir. Kamera önündeki tüm unsurların hikâyeyi tamamladığı, pekiştirdiği 
ve izleyiciyi istenilen şekilde yönlendirdiği düşünüldüğünde, filmlerdeki 
mizanseni yorumlamanın ne kadar gerekli olduğu anlaşılmaktadır.

Sahneleme anlamına gelen mizansen, sinemanın başlıca görsel anlatım 
araçlarını kapsayan, hikâyenin izleyiciye aktarılmasındaki en güçlü araçlardan 
biridir. Mizansen, bir filmde yer alan ışık, dekor, kostüm, oyunculuk ve kamera 
gibi temel ögelerin sahnenin anlamını güçlendirecek biçimde düzenlenmesini 
ve bu ögeler arasındaki dinamik ilişkileri ifade eder. Mizansen estetik bir 
düzenlemenin ötesinde, yönetmenin vermek istediği mesajı güçlendiren ve 
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Bu tür sorulara verilen yanıtlar filmin altında yatan anlam katmanlarını da 
açığa çıkarır. Usta ve Margarita örneğinde olduğu gibi, mizansen çözümlemesi 
aracılığıyla bir filmde anlatılan hikâyenin görsellikle nasıl desteklendiğinin 
ortaya konması mümkündür.

Bu bölüm mizansenin sinemadaki işlevini ve unsurlarını anlatırken mizansen 
eleştirisinin nasıl uygulanabileceğine dair pratik bir örnek sunmaktadır. 
Mizansen eleştirisi filmlerin “neyi”, “nasıl anlattığına” odaklanmayı gerektirir. 
Mizansen, film analizinde biçim ile anlamın ayrılmaz bir bütün olarak 
değerlendirilmesi gerektiğini ortaya koymaktadır.
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İdeoloji kavramı siyasal ve tarihsel konularda ön plana çıksa da neyi kastettiği 
açık değildir. Pek çok yazar ve politik hareket ideoloji kavramını kullanırken 
ona farklı anlamlar yüklemektedir. Her ne kadar gündelik siyasetin ayrılmaz 
parçası olsa da kavramın kullanımında bir görüş birliği yoktur (Lıchtheım, 1965, 
s.164). Üzerinde görüş birliği olmadığı gibi bazı ülkelerde ideoloji kavramı 
küçümsenmektedir. Örneğin, bu kavram Amerika’da damgalamak ve kınamak 
için kullanılmaktadır (Roucek, 1944, s. 479).

İdeoloji sosyal bilimlerin en kaygan kavramlarından biridir. Kavram üzerinde 
yaşanan tartışmalar tanımı da zorlaştırmaktadır. İdeoloji, fikirlerin doğruluğunu 
ve gerçekliğini sorgular. Başkalarının düşüncelerini ideolojik olarak görüp kendi 
düşüncelerimizi hakikat olarak değerlendirmek ideolojiye bakışı iyice problemli 
hale getirmektedir (Mclellan, 2005, s. 1).

İdeoloji kelimesi ilk kez 1716 yılında Destutt de Tracy tarafından 
kullanıldığında “fikirler bilimi” diye ortaya atılmıştır. Tracy, ideoloji kelimesini 
ne bir yergi için ne de bir övgü için kullanmamıştır. Onun için ideoloji sözcüğü 
nötr olarak görülmüştür. Zaman içinde sözcük Napolyon tarafından farklı şekilde 
kullanılır. Napolyon, belli bir süre Tracy ve onun arkadaşlarına olumlu baksa da 
sonraları onları siyasetten anlamayan, sadece teoriyle pratik sorunların üzerine 
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YENI TÜRK SINEMASINDA TOPLUMSAL 
GERÇEKÇILIĞIN TEMATIK VE ANLATISAL 

DÖNÜŞÜMÜ: FIKRET REYHAN’IN SARI SICAK 
FILMI ÜZERINE SOSYOLOJIK BIR ÇÖZÜMLEME

Bölüm 8

Enderhan KARAKOÇ1

Özlem ÖZGÜR2

GİRİŞ

I. Dünya Savaşı’nın ardından verilen Kurtuluş Savaşı sonucunda 1923’te 
Türkiye Cumhuriyeti kurulmuştur. Cumhuriyet’in ilk yıllarında Atatürk’ün 
önderliğinde gerçekleştirilen devrimler, ulusal egemenlik ve çağdaşlaşma 
hedefleri doğrultusunda şekillenmiştir. Ancak savaşın yıkıcı etkilerinden çıkan 
ülke, ekonomik ve toplumsal açıdan uzun süre toparlanma mücadelesi vermiştir. 
1946’da çok partili hayata geçilmesiyle siyasal yaşamda yeni bir dönem başlamış, 
1950’de iktidara gelen Demokrat Parti liberal ekonomi politikalarıyla Türkiye’yi 
Amerikan etkisine daha açık hâle getirmiştir. Soğuk Savaş yıllarında Batı Bloku 
içinde yer alan Türkiye’de siyasal ve toplumsal kutuplaşmalar artmış, Menderes 
hükümeti giderek otoriter bir yönetime dönüşmüş ve süreç 27 Mayıs 1960 askerî 
müdahalesiyle son bulmuştur. Darbeden hemen sonra 1961 Anayasası kabul 
edilmiştir. 68 Kuşağı olarak adlandırılan öğrenci ve işçi hareketleriyle birlikte 
toplumda hak, özgürlük ve adalet arayışları yükselmiş; entelektüel kesim de bu 
dönüşümün bir parçası olmuştur (Kuyucak Esen, 2007, s. 310-354). Bu siyasal 
ve toplumsal dönüşüm süreci, Türkiye’de sadece ideolojik değil, mekânsal 
bir dönüşüm sürecini de beraberinde getirmiştir. Darbeden sonra yürürlüğe 
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hem de sembolik bir çözülmeyi beraberinde getirir. Bu çözülme yalnızca bir 
ailenin dağılmasına değil, aynı zamanda geleneksel üretim ilişkilerine dayalı 
ataerkil yapının da sarsılmasına işaret etmektedir.

Filmde kardeşler aracılığıyla çizilen iki farklı erkeklik biçimi, baba figürünün 
çözülüşüyle bağlantılıdır. İbrahim’in babasını reddedip kendi yoluna gitmesi, 
geçmişin otoriter yapısına karşı yeni bir bireysellik anlayışını temsil ederken; 
abinin sessizliği ve şans oyunlarına yönelişi, ekonomik çaresizlik içinde umut ve 
kurtuluş arayışının sembolüdür. Bu iki figür, Arslan’ın (2005) işaret ettiği farklı 
erkeklik temsillerinin güncel bir karşılığını oluşturur.

Filmin finalinde İbrahim’in sessizce evden ayrılışı, aile kurumunun çözülüşünü 
simgeler. Bu sahne, Bu sahne Türk sinemasının klasik toplumsal gerçekçi 
filmlerdeki ailenin önündeki krizlerin aşılarak birlik beraberlik anlatılarını tersine 
çevirir. Sarı Sıcak’ta kriz atlatılmaz; aile yeniden bir araya gelmez. Sessiz bir 
ayrılışla birlikte, geçmişin otoritesi ve dayanışma ideali son bulur. Bu yönüyle 
film, Türk sinemasında toplumsal gerçekçi anlayışın dönüşümünü, kolektif umut 
yerine bireysel çıkış arayışlarıyla tanımlayan bir eşik olarak değerlendirilmelidir. 
Yeni Türk Sineması’nda sıkça rastlanan bireysel direniş teması bu filmde 
sosyoekonomik çaresizlik teması ile birleştirilir.

Sonuç olarak Sarı Sıcak, üretim ilişkilerindeki değişim, ataerkil otoritenin 
çözülüşü, sınıfsal öfke ve bireysel özgürleşme temalarını iç içe geçirerek, çağdaş 
Türk sinemasında toplumsal gerçekçiliğin yeni biçimlerini görünür kılar. Reyhan, 
klasik gerçekçiliğin yerini alan bu yeni biçimde, ekonomik dönüşümün insani 
boyutlarını öne çıkararak, sessizlik, öfke ve çaresizlik içindeki bireyin hikâyesi 
üzerinden toplumsal kırılmayı sinemasal bir tanıklığa dönüştürür.
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YILMAZ GÜNEY SINEMASINDA TOPLUMSAL 
GERÇEKÇILIĞIN İDEOLOJIK YAKLAŞIMI: UMUT 

(1970) FILMINDE SINIF VE HEGEMONYA

Bölüm 9

Özlem BEL1

Faruk AŞLAKCI2

Giriş

Yılmaz Güney, 1960’ların sonlarından itibaren 1970’li yıllarda geliştirdiği 
toplumsal gerçekçi sinema anlayışıyla, Türk sinemasında önemli bir dönüşümün 
öncüsü olmuştur. “Çirkin Kral” olarak tanınan Güney, sinemayı yalnızca bir 
anlatı aracı değil, aynı zamanda toplumsal eleştirinin etkin bir zemini olarak 
değerlendirmiştir. Filmlerinde sınıf temelli eşitsizlikleri ve toplumsal sorunları 
doğrudan ele alarak siyasi bir sinema dili oluşturmuş, bu yönüyle Türkiye’de 
“devrimci sinema” akımının temel isimlerinden biri hâline gelmiştir.

1970 yapımı Umut filmi, hem Güney’in sinemasında hem de genel olarak Türk 
sinemasında bir kırılma noktası olarak kabul edilir. Bu filmle birlikte Yeşilçam 
sinemasının melodram ağırlıklı ve ticari yapım odaklı kalıplarından uzaklaşılmış, 
bunun yerine, toplumsal gerçekliği esas alan ve gündelik yaşamın yapısal 
çelişkilerini görünür kılan bir sinema dili benimsenmiştir. Nitekim eleştirmenler 
Umut’u, Türk sinemasında eski melodramatik formüllerden radikal bir ayrılış 
olarak görmüş ve 1970’lerin yeni toplumsal gerçekçi sinemasının başlangıcı 
saymıştır (Scognamillo, 2003, s. 368; Esen, 2016, s. 37). Dönemin basınında 
da film, Yeşilçam’ın alışılmış iyimser masallarına zıt biçimde “ülkeyi kötü ve 
umutsuz gösterdiği” gerekçesiyle tartışmalara konu olmuştur. Tüm tepkilere 
1	 Yüksek Lisans Öğrencisi, Necmettin Erbakan Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü, Sinema ve Televizyon AD, 

ozlembel19@gmail.com, ORCID iD: 0000-0003-2425-1536
2	 Dr. Öğr. Üyesi, Karabük Üniversitesi, Safranbolu Türker İnanoğlu İletişim Fakültesi, Gazetecilik Bölümü, Basın Yayın 

Tekniği AD, farukaslakci@karabuk.edu.tr., ORCID iD: 0000-0001-8711-3558 

DOI: 10.37609/akya.3928.c2389



ELEŞTİREL YAKLAŞIMLAR VE ANALİZLER

234

açıklamaya çalışmıştır. Sinema, geniş kitlelere ulaşabilen bir sanat formu olarak 
toplumsal bilinç ve hegemonya mücadelesinin önemli bir alanıdır. Umut, bir film 
olmanın ötesinde Türkiye toplumunun bir dönemine tutulmuş bir aynadır ve bu 
aynada görünenler bizlere hâlâ çok şey anlatmaktadır. Yılmaz Güney sineması 
günümüz için de bir örnek teşkil etmekte, sanatın toplumsal sorumluluğu ve 
eleştirel işlevi konusunda bir miras bırakmaktadır. Bu mirasın, sinemanın salt 
eğlence olmadığını, gerektiğinde bir politik ifade biçimi olabileceğini hatırlatan 
bir değer taşıdığını söylemek mümkündür. Umut filmi özelinde toplumsal 
gerçekçilik ile ideolojik anlatının başarılı sentezi, sinemanın düşünsel derinliğe 
sahip bir sanat dalı olarak önemini bir kez daha ortaya koymaktadır.
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FILM ÇALIŞMALARINDA YAPBOZ ANLATI: 
YAPININ SÖKÜMÜ

Bölüm 10

Zühre Canay GÜVEN1

Giriş

Filmde Yapboz Anlatıya Bir Bakış

Yapboz anlatı, film çalışmalarında post-yapısalcı düşüncenin etkisiyle film 
anlatısında çağdaş yönelimlerden birisi olarak karşımıza çıkmaktadır. Bu yönüyle 
yapboz anlatı geleneksel/yaygın anlatı normlarının dışında kalmakta, film 
içerisinde izleyicinin sürekli aktif katılımını içeren bir anlatı türü olarak dikkat 
çekmektedir. Yapboz anlatı yapılarının çizgisel bütünlüğünü bozan yaklaşımı ile 
izleyiciye tekil ve sabitlenmiş bir anlam sunmak yerine, izleyiciyi parçalı, çok 
katmanlı ve sürekli ertelenen bir anlam deneyimine davet eder. Böylece film, 
kapalı bir metin olmaktan çıkar; izleyicinin aktif katılımıyla yeniden inşa edilen 
açık bir söylem haline gelir.

Yapboz anlatı özellikle 1990’lardaki alternatif Hollywood filmlerinde 
görünürlük kazanır. Temellerine daha detaylı bakıldığında ise film çalışmalarındaki 
post-yapısalcı dönüşüm ile ilişkili olduğunu söylemek mümkündür. Post-
yapısalcılık esasen felsefi bir damardır ve merkezinde yapı bozum düşüncesi vardı. 
Bu da anlatının “tamlık” ve “bütünlük” varsayımlarını kırılması ile ilişkilidir. Bir 
başka ifadeyle post-yapısalcılık felsefi bir düşünce olarak anlamın sabit ve kapalı 
olduğu varsayımının sorgulanmasına işaret eder. Görüldüğü üzere yapboz anlatı 
kavramın da işaret ettiği pek çok girift anlam katmanıyla iç içedir. Bu bağlamlar 
post-yapısalcı düşünce ve film çalışmalarına yansıyışı, film anlatısının çizgisi ve 
bu çizginin kırılışı ve tüm bunlarla beraber oluşan yapboz anlatının temel ögelerini 
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izleyiciyi yorum sürecinde aktif kılar.

Sonuç olarak, yapboz anlatı sinemada yalnızca bir biçimsel oyun değil, 
aynı zamanda izleyicinin konumunu dönüştüren, anlamı sürekli ertelenmiş 
ve çoğullaştırılmış bir deneyim alanı olarak öne çıkmaktadır. Sabitlenmiş, 
kapalı ve tekil anlam üretimlerini reddeden bu anlatı biçimi, çağdaş sinemanın 
epistemolojik sınırlarını zorlamakta ve seyircinin sinemayla kurduğu ilişkiye 
yeni bir boyut kazandırmaktadır. Böylece yapboz anlatı, çağdaş film teorisi 
açısından hem estetik hem de kuramsal düzeyde vazgeçilmez bir tartışma alanı 
haline gelmektedir. Christopher Nolan’ın yönettiği Memento (2000) ile Denis 
Villeneuve tarafından yönetilen Enemy (2013), dikkat çekici çağdaş yapboz film 
anlatıları arasında yer alır. Her iki film de izleyiciyi anlatının içine yalnızca pasif 
bir gözlemci olarak değil, çözüm arayışına katılan aktif bir özne olarak dâhil eder. 
Bu filmler, gerek bellek ve kimlik ekseninde işledikleri temalar, gerekse anlatısal 
muğlaklık sayesinde, izleyiciyi sürekli sorgulayan ve çözümsüzlükle baş başa 
bırakan yapılar kurar.
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