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Insanlar tarih boyunca birbirleriyle iletişim kurma ihtiyacı duymuşlardır. Tarih 
öncesi dönemde yaşayan insanlar bu amaçla dünyanın bir çok bölgesinde mağara 
duvarlarına farklı materyalleri kullanarak çeşitli resim ve sembol mesajlar oluştu-
rup bırakmışlardır. Farklı görüntüler halinde betimlenen bu sembol ve resimler 
tarih sahnesinde ilk sanat örnekleri ve ilk baskı örnekleri olarak kabul edilmekte-
dir. Gözleme dayalı olarak ve son derece gerçekçi biçimde yapılan bu baskı uygu-
lamalarından en çok kullanılanlar arasında hayvan imgesi yer almaktadır. “İlkel 
mağara resimlerinden günümüz çağdaş sanatına kadar farklı dönemlerde farklı 
biçimlerde temsil edilen hayvan imgesi, yalnızca doğayı betimleme amacı taşı-
mamış; aynı zamanda mitolojik, sembolik ve kültürel anlamlar da yüklenmiştir” 
(Berger, 2009). 

Baskıresim tarihi boyunca hayvan temsilleri ve hayvanlara yüklenen anlamlar 
farklı dönemlerde birçok değişim ve dönüşüme uğramıştır. “Bu kapsamda bir-
çok kültür kendi iç dinamiklerini oluşturan dil, değerler, yasalar, simgeler, norm 
ve kurallar bileşenleri doğrultusunda hayvan imgesini farklı biçimlerde de ele 
almıştır” (Kılıç, 2022, s.27). Bu bağlamda baskıresim sanatında hayvan imgesi, 
kimi zaman doğayla iletişim kurma aracı olarak görülmüş, kimi zaman mitolojik 
ve kültürel anlamları açısından değerlendirilmiş, kimi zaman da iç dünyanın bir 
yansıması olarak farklı ve özgün anlatım teknikleriyle betimlenmiştir. “Özellik-
le özgün baskıresim sanatı gibi grafik temelli üretim tekniklerinde bu imgelerin 
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muştur.  Önceki dönemlerde Batılı sanatçıların ziyaretleri sırasında gözlemlenen 
ve gerçekçi bir yaklaşımla ele alınan hayvan betimlemeleri, özellikle Cumhuri-
yet’in kuruluşundan sonra sanat eğitimini modernleştirme çabaları, yurtdışına 
eğitime gönderilen sanatçıların yurda dönüşleri sonrası kurulan ve yenilenen 
baskıresim atölyeleri, ulusal ve uluslararası sergiler vb. gelişmelerle zenginleşerek 
geleneksel ve deneysel tekniklerin kullanıldığı özgün anlatım biçimleriyle daha 
görünür hale gelmiştir.

20. yüzyıldan itibaren kurumsallaşma süreci (İMOGA, sanat galerileri, bienal-
ler, üniversite atölyeleri) baskıresim sanatının görünürlüğünü artırmış; sanatçıla-
rın hem bireysel hem de toplumsal kimliklerini hayvan imgeleri üzerinden ifade 
etmelerine imkân tanımıştır. Bu süreçte, hayvan imgeleri, yalnızca estetik bir un-
sur değil; insan–hayvan etkileşimini sorgulayan, hayvan hakları ihlallerine dikkat 
çeken ve doğa tahribatına karşı toplumsal farkındalık oluşturan bir anlatım aracı 
olarak değerlendirilmiştir. Bu yönüyle özgün baskıresimde hayvan imgesinin ele 
alınışı yalnızca estetik bir arayışla sınırlı kalmayarak kültürel, bireysel duygular, 
toplumsal gerçeklikler, ekolojik ve etik yönleriyle de sorgulamalara dönüşmekte-
dir. Bu yönüyle baskıresim sanatı, hem sanat tarihi açısından hem de bireysel ve 
toplumsal bilinç bağlamında değerli bir ifade alanı olarak geleceğe aktarılmaya 
devam etmektedir. Bu nedenle hayvan imgesinin kronolojik değişimini, biçimsel 
ve tematik dönüşümlerini incelemek, baskıresim sanatının hem tarihsel hem de 
çağdaş boyutlarını anlamak açısından önem taşımaktadır. Bu nedenle konu ile 
ilgili çalışan sanatçıların desteklenmesi, ilgili eserlerin müze ve galerilerde daha 
geniş kitlelere ulaştırılması ve sanat eğitimi kurumlarının baskıresim teknikleri-
nin tanıtımında daha etkin rol üstlenilmesi önemli görülmektedir.
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