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B Ö L Ü M  1

Çağdaş Seramik Sanatında Çocuk İmgesi

Perihan ŞAN ASLAN 1

Giriş

Çocuk, çocukluk döneminin öznesidir. Çocukluk, insan yaşamının ilk evrele-
rinden olup, biyolojik, psikolojik, sosyal ve kültürel açıdan önemli bir dönemi 
temsil eder. Bu dönem, bir yandan fiziksel ve zihinsel gelişimin olduğu bireysel 
bir süreçken, diğer yandan da toplumsal, kültürel kimliğin şekillenmeye başladığı 
bir evredir. Çocukluk, sadece biyolojik bir yaş dönemi olmanın ötesinde, insanın 
kişilik ve değer yargılarına dair temellerin atıldığı bir zaman dilimidir. Çocukluk 
kavramı her ne kadar evrensel bir dönemi işaret etse de her toplumun çocukluk 
algısı ve deneyimi farklılıklar gösterebilir. Çocukluk, sadece bir yaş grubu olarak 
algılanmaz; her kültür, her toplum, çocuğa ve çocukluğa dair kendine özgü de-
ğerler ve normlar geliştirmiştir.

Seramik ise insanlık tarihinin en eski sanat alanlarından biridir. Son yüzyılda 
değişen toplumsal yapılar, kültürel dönüşümler ve teknolojik ilerlemelere paralel 
olarak çağdaş seramik sanatında ifade biçimleri de çeşitlenmiştir.

Bu dönüşüm sırasında çocuk imgesi de hem estetik bir öğe hem de toplumsal 
ve psikolojik yapıyı yansıtan bir araç olarak kullanılmıştır. Çocuk imgesi çağdaş 
seramik sanatında referans verilen imgelerdendir. Sanatçılar, bu imgeyi farklı 
biçimlerde işleyerek, çocukluğa dair geleneksel algıları sorgulayarak toplumsal, 
kültürel ve psikolojik anlamlar oluşturmuşlardır.

1 Doç., Bolu Abant İzzet Baysal Üniversitesi, Güzel Sanatlar Fakültesi Seramik Bölümü, 
perihansanaslan@ibu.edu.tr, ORCID iD: 0000-0001-9629-6050

mailto:perihansanaslan@ibu.edu.tr
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Sanatçılar, çocuk imgesiyle, bu saflığın toplumsal yapılar ve travmalar tarafın-
dan nasıl şekillendirildiğini keşfederler. Çocuk imgesi, yalnızca bireysel değil aynı 
zamanda toplumsal eleştirinin ve politik bir söylemin taşıyıcısıdır. Sanatçılar, 
bu imgeyi, toplumun çocuklara yönelik beklentilerini, travmalarını ve ideolo-
jik yapıları sorgulamak için kullanırlar. Çocuk, kimlik arayışı ve kişisel gelişimin 
simgesi olarak da işlenir. Bu imge, kimlik inşası, toplumsal rollerin öğrenilmesi, 
psikolojik gelişim ve kimlik krizlerinin bir yansımasıdır. Çağdaş seramik sanatın-
da, çocuk imgesi, psikoanalitik bir dilin taşıyıcısıdır. Sanatçılar, çocuk imgelerini 
kullanarak, bilinçaltı süreçleri, travmaları, bastırılmış duyguları ve kimlik ara-
yışlarını işlerler. Çocuk, bu anlamda bireysel tarihin dışa vurumu olarak seramik 
eserlerde yer alır. Çocukluk, geçici ve sürekli değişen bir dönem olarak bireysel 
ve toplumsal düzeyde derin anlamlar taşır. Bu geçicilik, sanatın çocukluk dene-
yimlerini konu almasının nedenlerinden biridir. Sanatçılar, çocukluğun uçucu 
doğasını ve geçici yapısını, kaybolan zamanın izlerini yansıtan imgelerle ele alır. 
Bu bağlamda, sanatçılar çocuk imgesi ile, bu dönemin hem melankolik hem de 
umut verici yönlerini yansıtarak izleyiciye geçici olanın derinliklerini ve kaybol-
muş olanı hatırlatırlar.

Sonuç olarak, çocuk imgesi, bir sembol olarak insanlık ve seramik sanatıyla 
birlikte varlığını sürdürür. Seramik sanatı, çocuk imgesini kullanarak pek çok 
duyguyu ve eleştiriyi somutlaştırabilen güçlü bir araç haline gelir.
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B Ö L Ü M  2

Frig Uygarlığı Seramiklerinde Geometrik  
Bezeme Motifleri

Nazlı Harika ZORKUN ÇAĞLAYAN 1

Giriş

Anadolu, tarih boyunca doğu ve batı arasındaki kültürel etkileşimin önemli bir 
geçiş noktası olmuştur. Bu bölge, farklı medeniyetlerin bir arada varlık gösterdiği 
ve kültürel alışverişin yoğun yaşandığı bir coğrafya olarak, arkeolojik buluntular 
aracılığıyla geçmiş uygarlıkların izlerini günümüze taşımaktadır. Seramik eserler, 
dayanıklılıkları ve estetik işlevleri sayesinde, yalnızca günlük yaşamın bir parçası 
olmakla kalmamış, aynı zamanda dönemin sosyo-kültürel ve sanatsal ifadelerini 
yansıtan önemli belgeler olarak değerlendirilmiştir.

M.Ö. 750’den itibaren Anadolu’da siyasi ve kültürel kimlikleri belirginleşen 
Frigler, kültürler arası etkileşimin izlerini sanat ve zanaat üretimlerine yansıt-
mışlardır. Frig seramikleri, dönemin estetik anlayışını yansıtan belirgin üslupları 
ve bezeme teknikleriyle dikkat çeker. Bu bağlamda, Frig sanatında öne çıkan 
geometrik bezeme tarzı, kompozisyon anlayışı ve teknik uygulamalar açısından 
incelenmeye değerdir. Geometrik motiflerin düzenli tekrarlarla kullanımı, simet-
ri ve ritim anlayışı, Frig sanatının temel karakteristikleri arasında yer almakta 
olup, bu bezeme anlayışı aynı zamanda kültürel kimliklerinin bir göstergesi ola-
rak değerlendirilmektedir.

Bezeme sanatı, insanlık tarihinin en eski dönemlerinden itibaren farklı form-
lar ve tekniklerle kendini göstermiştir. İlk süsleme örnekleri, seramik kapların 

1 Dr. Öğr. Üyesi, Dokuz Eylül Üniversitesi, Güzel Sanatlar Fakültesi, Çizgi Film ve Animasyon 
Bölümü, nazliharika.zorkuncaglayan@deu.edu.tr, ORCID iD: 0000-0001-7276-442X
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dan aktarılan sanat anlayışlarının ve yerel estetik tercihlerinin bir sonucu olarak 
şekillenmiştir.

Frig Uygarlığı’nın kültürel ve sanatsal gelişiminde Yunan etkilerinin varlığı 
tartışılmaz olsa da, özellikle Doğu dünyasıyla olan etkileşimler de göz ardı edil-
memelidir. Nitekim Kuzey Suriye başta olmak üzere Yakın Doğu kültürlerinden 
alınan sanatsal unsurlar, Frig sanat anlayışında özgün bir biçimde sentezlenmiş 
ve tamamen kendine has bir seramik bezeme yöntemi oluşturulmuştur. Bu bağ-
lamda, Frig sanatının gelişimi sadece Batı’dan gelen etkilerle değil, Doğu’dan ta-
şınan kültürel unsurlarla da şekillenmiş ve özgün bir estetik anlayış kazanmıştır.

Özellikle Midas döneminde Frig sanatı, çağdaşlarından farklılaşarak özgün 
bir kimlik kazanmış ve antik dünyada kendine has bir yer edinmiştir. Seramik sa-
natında ise yalnızca yüzey bezemeleriyle sınırlı kalmamış, kapların form ve işlev-
selliğine uygun dekoratif uygulamalar geliştirilmiştir. Biçim ve bezeme arasındaki 
bu uyum, estetik kaygılarla daha da rafine hale getirilmiş ve Frig seramikleri gör-
sel açıdan etkileyici bir bütünlük kazanmıştır. Sonuç olarak, Frig seramik bezeme 
geleneği, coğrafi, etnik ve kültürel etkileşimler çerçevesinde şekillenmiş, farklı 
sanatsal akımların özgün bir birleşimi olarak ortaya çıkmış ve döneminin diğer 
uygarlıklarından ayrılan karakteristik özellikleriyle dikkat çekmiştir.
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B Ö L Ü M  3

Seramik Sanatında İfade Aracı Olarak Dört  
Elementin Sembolizmi: Toprak, Su, Hava ve Ateş

Fidan TONZA HELVACIKARA 1 

Elvan GÖKMEN 2

Giriş

Sanat, her zaman doğa ile iç içe gelişmiş ve pek çok sanat dalında doğanın un-
surları sembolik bir dil aracılığıyla eserlere yansıtılmıştır. Bu bağlamda, doğada-
ki dört temel element olan toprak, su, hava ve ateş özellikle seramik sanatıyla 
doğrudan ilişkilidir. Bu elementler, seramik sanatında yalnızca sembolik, felsefi 
veya estetik bir anlam taşımakla kalmaz, aynı zamanda seramiğin fiziksel üretim 
sürecinde de önemli roller üstlenmektedirler. Seramik yapımı, kilin (toprağın) 
temin edilmesiyle başlar, suyla şekillendirilip, hava ile kurutulup, son olarak ateş-
le pişirilerek tamamlanan bir süreçtir. Bu süreç, seramiğin hem fiziksel hem de 
sembolik yönleriyle doğayla olan güçlü bağını ortaya koymaktadır.

Sembol, soyut anlamları ifade etme kapasitesine sahip bir araç olarak, tarihsel 
olarak binlerce yıl öncesine dayanan bir geçmişe sahiptir. İnsanlar, yaşamları bo-
yunca sembollerle sürekli etkileşimde bulunmuş ve bu semboller evrensel bir dil 
olarak kabul edilmiştir. Her sembol, kendine özgü bir anlam taşır ve bu anlamlar 
kültürler arasında değişiklik gösterebilir. Toprak, su, hava ve ateş gibi elementler 
ise farklı geleneksel kültürlerde kutsal bir değere sahip olmuş ve insanların doğa 
ile kurduğu derin bağları simgelemiştir.

1 Doç. Dr., Ondokuz Mayıs Üniversitesi, Güzel Sanatlar Fakültesi, Seramik ve Cam Bölümü, 
fidan.tonza@omu.edu.tr, ORCID iD: 0000-0002-5094-1066

2 Uzm., elvangokmen1@gmail.com, ORCID iD: 0000-0001-6101-6397
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B Ö L Ü M  4

İsmail Yardımcı’nın Seramiklerindeki  
Resimsel Etkiler 1

1Ali USLU 2

Giriş

Tarih öncesi dönemlerin başlangıcından bu yana şekil verilen toprak, ilk çağ-
larda günlük yaşamda araç gereç olarak kullanılsa da daha sonra ki dönemlerde 
günlük ihtiyaçların karşılanması dışında mimari bir obje olarakta kullanılması 
ile değişime uğramış ve süreç içerisinde düşüncelerin ifade aracı olmuştur. 20. 
yüzyılın başlarından itibaren değişen dünya koşulları, dünya düzeni ve toplumsal 
siyasi kültür üzerindeki etkilerini derin bir şekilde hissettirmiştir. Bu değişim, sa-
nat çalışmalarının da önemli bir evrim geçirmesine neden olmuştur. 1950 sonrası 
gelişen çağdaş sanat anlayışı, sanatçıların malzeme seçiminde sınırları ortadan 
kaldırmıştır. Özellikle de İkinci Dünya Savaşı sonrası, mesleki sanat okullarının 
açılması, teknolojinin ilerlemesi ve el sanatlarına verilen önemin artması ile se-
ramik, sanatçılar için tam bir ifade biçimi anlayışına dönüşmüştür. Modern sa-
nattan postmodern sürece geçiş ile seramik sanatı ve diğer disiplinler arasındaki 
sınırlar ortadan kalkmış ve sanatçıya daha geniş imkânlar sunmuştur (Ağatekin, 
2002).

1 Bu kitap bölümü, Ali Uslu’nun Yrd. Doç. Zafer Güngen ve Prof. İsmail Yardımcı danışmanlığı 
ile yürütülen, Uşak Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü, Seramik Anasanat Dalı’nda “İsmail 
Yardımcı’nın Çağdaş Türk Seramik Sanatındaki Yeri Ve Çalışmalarındaki Resimsel Etkiler” başlıklı 
Yüksek Lisans tezinden üretilmiştir.

2 Dr., Milli Eğitim Bakanlığı, uslual@gmail.com, ORCID: 0000-0002-2227-3574
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pit edilmiştir. Bu unsurlar, eserin genel kompozisyonunu zenginleştirirken, iz-
leyiciyle kurulan görsel diyalogda anlam derinliği ve estetik çeşitlilik sağladığı 
görülmektedir.
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B Ö L Ü M  5

Sanat Terapisi Ve Engelli Çalışmaları Örneğinde 
“Gönülden Açan Çiçekler” Projesi

Emel MÜLAYİM 1

Giriş

Ülkemizde Son yıllarda engellilerle ilgili olarak yapılan projeler son derece önem 
arz etmeye başlamıştır. Engelli bireyler ile ilgili yapılan uygulamalı etkinlikler 
ve projeler sayesinde toplumda önemli bir farkındalık oluşturulmuştur. Engelli 
bireyin topluma kazandırılması ve uyumu sürecinde devlet ve özel kurumların 
iş birliği yanında, dış paydaşlarında destekleriyle önemli projeler hayata geçiril-
miştir. Bu projelerden biri de Antalya’da gerçekleştirilmiş olan “Gönülden Açan 
Çiçekler” projesidir. Kepez Kaymakamlığı ve Kepez Belediyesi İlçe Milli Eğitim 
Müdürlüğü tarafından Kepez İşitme Engelliler İlk Öğretim Okulu’nda, Akdeniz 
Üniversitesi’nin de destek verdiği atölye çalışması başarılı bir şekilde sonuçlandı-
rılmıştır. Avrupa Birliğinden de destek alan bu projede, 2016 EXPO etkinliğinin 
sembolü olan “Çiçek ve Çocuk” temalı konu kapsamında engelli öğrencilerin 
atölye çalışmasıyla seramikten bir hayat ağacı yapılmıştır. Bu proje ile, ortaöğre-
tim seviyesindeki engelli öğrencilerin, seramikten “çiçek” temasıyla oluşturduğu 
hayat ağacı ile toplumda, engellilerle ilgili farkındalık yaratan önemli bir çalış-
maya imza atılmıştır. Bu seramik ağaç, Antalya İl Milli Eğitim Müdürlüğü binası 
içinde bir süre sergilendikten sonra, EXPO fuar merkezinde daimî olarak sergi-
lenmektedir. Bu çalışmanın amacı; engelli bireylerin seramik sanatı ile yaratıcı-
lıklarını ortaya çıkartmak, bedenlerindeki engellere rağmen sanatın iyileştirici 
gücünü hastalıklarının iyileşmesinde kullanmak ve daimî özgüven oluşturmada 

1 Öğr. Gör., Akdeniz Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi Seramik Bölümü,  
emulayim@akdeniz.edu.tr, ORCID iD:009-0009-0935-5717



86

Plastik Sanatlar Alanında Seramik ve Cam Üzerine Yaklaşımlar 9

Kaynakça

Şahin, D., 2015, “Zihin Engelli bireylerde Görsel Sanatlar Eğitiminin Önemi”,Sed ( Sanat Eğitim 
Dergisi) Cilt 3, Sayı 2, Volume 3, Issue 2, s.25

Botton de, A., Armstrong., J. (2013), Terapi olarak Sanat, Phaidon press.,China: 1. Baskı, s.72
American Art Therapy Association, About Art Therapy, 2009. (erişim) http://www.arttherapy.

org/aboutart.htm 20.02 2025.
Erim, G., ve Caferoğlu, M., (2012). “Görsel Sanatlar Eğitimi Dersinin Zihinsel Engelli Çocuklara 

Katkısının Özel Eğitim Öğretmenlerinin Görüşleriyle Belirlenmesi”, Bursa, Uludağ Üniversi-
tesi Eğitim Fakültesi Dergisi, No:25, s. 321-342.

Salderay, B. (2003). “Zihinsel Engelli Bireyler İçin Güzel Sanatlar Eğitimi”. Milli Eğitim Bakanlığı: 
Bilim ve Aklın Aydınlığında Eğitim, No:39, s.33

Wix., L.(2009). “Aesthetic Empathy in Teaching Art to Children: The Work of Friedl Dicker-Bran-
deis in Terezin”, Art Therapy: Journal of the American Art Therapy Association, Vol 26 (4), 
AATA, Inc., United States of America, 2009: s.152

Stuckey., H ve Nobel., J, (2010). “The Connection Between Art, Healing, and Public Health: A 
Review of Current Literature”, American Journal of Public Health, Vol 100, Framing Health 
Matters, United States of America, February, No:26, s.254

Şahin, D., 2015, “Zihin Engelli bireylerde Görsel Sanatlar Eğitiminin Önemi”,Sed ( Sanat Eğitim 
Dergisi) Cilt 3, Sayı 2, Volume 3, Issue 2, s.30

Görsel Kaynakça
Görsel 1: Farklı engel gruplarından oluşan öğrencilerle seramik çalıştayı “gönülden açan çiçekler 

projesi”, (foto: Emel Mülayim).
Görsel 2: Farklı engel gruplarından oluşan öğrencilerle seramik çalıştayı “gönülden açan çiçekler 

projesi”, (foto: Emel Mülayim).
Görsel 3: Farklı engel gruplarından oluşan öğrencilerle seramik çalıştayı “gönülden açan çiçekler 

projesi”, (foto: Emel Mülayim).
Görsel 4: Farklı engel gruplarından oluşan öğrencilerle seramik çalıştayı “gönülden açan çiçekler 

projesi”, (foto: Emel Mülayim).
Görsel 5: Farklı engel gruplarından oluşan öğrencilerle seramik çalıştayı “gönülden açan çiçekler 

projesi” Gönüllü öğretmen ve öğrencilerin çalıştaya desteği, (foto:Emel Mülayim).
Görsel 6: Farklı engel gruplarından oluşan öğrencilerle seramik çalıştayı “gönülden açan çiçekler 

projesi”, seramik çiçeklerden oluşmuş üç boyutlu hayat ağacı, (foto:Emel Mülayim).



87

B Ö L Ü M  6

Seramik Sanatında Teknolojik Koşulların  
Kullanımı İle Yaratılan Plastik Söylem

Hale YILDIRIM 1 

Kamuran Özlem SARNIÇ 2

Giriş

Seramiğin, insan hayatında geçmişten günümüze hem gündelik kullanım nesnesi 
hem de sanatsal ifade aracı olarak yer alması, onu diğer sanat dallarından farklı 
bir yere konumlandırmaktadır. Bu konum, endüstriyel bir üretimin parçası olan 
seramik ile sanat nesnesi olan seramik arasında aktüel teknolojilerin takip edil-
mesi ve her iki pozisyonda da kullanılabilmesi bağlamında hem farklı bir bakış 
açısını hem de sanatçının günceli takip etmesini teşvik etmektedir. Sanatta mo-
dernizm ile yaşanan yenilik ve değişimler, teknolojik öğelerin de sanat içerisinde 
bir medya olarak kullanılmasına zemin hazırlamıştır. Buna bağlı olarak seramik 
sanatında da bu medyalar, teknolojinin gelişmesine paralellik arz ederek kulla-
nılmıştır. Güncel olarak seramik sanatının, teknoloji ve estetik ile ilişkisinde yeni 
bir duruş sergilediği söylenebilir (Sevim ve Boz, 2011).

Dijital teknolojilerin doğuşu olarak kabul edilen bilgisayarın icadıyla birlikte 
her alanda değişim ve gelişim yaşanmış, sanat da dijital teknolojiden etkilenen 
bir alan olmuştur. Sanatta teknoloji kullanımı seramik dalında da etkili bir bi-
çimde kendini göstermiştir. Teknolojinin seramik alanında kullanımı yalnızca 
endüstriyel ve bilimsel üretimlerle sınırlı kalmamış, sanatçılar tarafından da kul-
lanılmıştır. Tamamen dijital ortamda çalışan sanatçılar neredeyse el değmeden 
yapıtlarını ortaya koymuşlardır (Oral, 2021).
1 Sanatta Yeterlik Öğrencisi, Akdeniz Üniversitesi, Güzel Sanatlar Enstitüsü, Sanat ve Tasarım 

ASD., ORCID iD: 0000-0002-7538-9407
2 Doç., Akdeniz Üniversitesi, Güzel Sanatlar Enstitüsü, Sanat ve Tasarım ASD., 

ORCID iD: 0000-0001-7413-1693
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ulaşılması zor olan incelik, geçirgenlik ve estetik detaylar, teknoloji sayesinde 
çok daha erişilebilir hale gelmiştir. Bu gelişmeler, seramik sanatında hem işlevsel 
hem de kavramsal eserlerin yaratılmasını teşvik ederek sanatçılara yeni bir öz-
gürlük alanı sunmaktadır.

Sonuç olarak, seramik sanatında teknolojinin kullanımı hem sanatsal hem de 
endüstriyel üretimi dönüştürmekte, yenilikçi üretim yöntemleri ile çağdaş sanatı 
ileriye taşımaktadır. Geleneksel ve modern tekniklerin birleşimiyle ortaya çıkan 
eserler, seramik sanatında plastik dilin evrimini gözler önüne sermekte ve gele-
cekte daha da ileriye taşınacağının sinyallerini vermektedir.

Kaynakça

Beyhan, H. C. (2018). Teknoloji ve Sanat, Journal of Arts, 1(1), 13-22.
Coşkun, R. (2014). Teknolojinin Olanakları ile Değişen Sanat Alanı. Sanat ve Tasarım Dergisi, 

6(6), 76-89.
Çelebi, B. (2021). 20. Yüzyıldan günümüze makinenin sanata ve sanat eserine etkisi ile sanatçının 

dönüşümü (Yüksek lisans tezi) Sakarya Üniversitesi.
Çiçekli, P. (2008). 20. Yüzyıl Sanatında Teknolojinin Yeri (Doktora tezi), Marmara Üniversitesi.
Er, A.C. (2011). Seramikte İşlevsel Simge Biçimlerin Araştırılması ve Plastik Biçim Olarak Çöm-

lekçi Çarkında Üretilmesi, (Sanatta Yeterlik Tezi), Dokuz Eylül Üniversitesi Güzel Sanatlar 
Enstitüsü, İzmir.

Günay, D. (2017). Teknoloji nedir? Felsefi bir yaklaşım. Yükseköğretim ve Bilim Dergisi, (1), 163-
166.

Heidegger, M. (1998). Tekniğe ilişkin soruşturma. (Çev. Özlem D.). İstanbul: Paradigma.
Kalay, L. (2012). Seramik Sanatında Lazer Baskı Tekniği ve Çağdaş Uygulayıcıları. Sanat ve Tasa-

rım Dergisi, 3 (3) 138-149.
Karabey, B. Ö. (2010). Seramik sanatında imaj transfer teknikleri. Sanat ve Tasarım Dergisi, 1(5), 

91-104.
Oral, A. (2021) Seramik Tasarımında Dijital Teknolojilerin Kullanımı. (Yayımlanmamış Yüksek 

Lisans Tezi) Muğla Sıtkı Koçman Üniversitesi, Muğla.
Özel, Z. (2007). Op sanat ve dijital teknolojinin kullanımı. Anadolu Üniversitesi Sosyal Bilimler 

Dergisi Cilt/Vol.:7- Sayı/No: 2 :395-418
Özgüven, S. (2022). Görsel Programlama ve Grasshopper ile Yapılan Seramik Tasarımlar. Ulakbil-

ge Sosyal Bilimler Dergisi, 10(71), 307-317.
Sevim, C., & Boz, G. (2011). Use of Ready-Made Objects and Technology in Art And Its Ref-

lectıon to The Art of Ceramics. Anadolu Universitesi Sanat & Tasarım Dergisi-Anadolu 
Unıversıty Journal of Art & Desıgn, 1(1), 111-135.

Sevim, S., Kahraman, D., & Çavdar, G. (2013). Günümüz Seramik Endüstrisinde ve Artistik Se-
ramik Yüzeylerde Kullanılan Baskı Tekniklerinden Örnekler. Sanat ve Tasarım Dergisi, 4(4), 
1-16.

Sözen, A. E. (2020). Bilgisayar teknolojisi etkisinde plastik sanatlar (Yüksek lisans tezi) Tekirdağ 
Namık Kemal Üniversitesi.

Türkel, E. (2008). Bilgisayar Destekli Tasarım Programlarıyla Seramik Ürünlerin Modellenmesi ve 
Bir Pisuar Uygulaması (Doktora tezi), DEÜ Güzel Sanatlar Enstitüsü.



102

Plastik Sanatlar Alanında Seramik ve Cam Üzerine Yaklaşımlar 9

Görsel Kaynakça
Görsel 1: https://www.instagram.com/kamuranozlemsarnicofficial/ Erişim: Şubat, 2024
Görsel 2: https://www.facebook.com/photo/?fbid=10156814759680421&set=pcb.
10156814760020421 Erişim: Şubat, 2025
Görsel 3: Aytepe, B., Ulusoy A., İlkyaz A., (2013). Lazer aşındırma yönteminin grafik ve seramik 

alanlarında uygulanmasına ilişkin öğretim programı tasarısının ve etkililiğinin değerlendiril-
mesi, International Journal of Social Science, s. 144.

Görsel 4: https://www.esmadereboy.com/ Mayıs, 2023
Görsel 5: https://www.emrecanceramic.com/ Mayıs, 2023
Görsel 6: https://www.researchgate.net/publication/ 328040680_C lay_NonWovens_Robotic_ 

Fabrication_and_Digital_Ceramics#fullTextFileContent Erişim: Şubat, 2025
Görsel 7: https://elizaau.com/2022 Erişim: Şubat, 2025
Görsel 8: https://cfileonline.org/exhibition-white-magic-robert-ryman-rudolf-staffel-david-no-

lan-gallery-new-york/ Şubat, 2025
Görsel 9:https://www.manmadediy.com/1543-jaw-dropping-ceramics-by-michael-eden/Şubat, 

2025
Görsel 10: Ağatekin, E., (2016), Seramik Sanatında Yeni ve Alternatif Bir Biçimlendirme Yöntemi 

Olarak Aşındırıcılı Su Jeti Kullanımı, Uluslararası Geçmişten Geleceğe Sanat Sempozyumu.



103

B Ö L Ü M  7

Samsat Seramik Örneklerine Ait Arkeometrik 
Analizler 1

1Hülya AK 2 

Halil YOLERİ 3 

Erhan AKÇA 4

Giriş

Güneydoğu Anadolu Bölgesi’nde Adıyaman iline bağlı bir ilçe olan Samsat, eski 
yerleşim yerinde bulunan höyükte 1964-1990 yılları arasında yapılan kazılarda 
değerli birçok arkeolojik buluntu ele geçmiştir. Samsat Ortaçağ boyunca bir çok 
medeniyete ev sahipliği yapmış, Fırat Nehrinden geçişin en kısa olduğu, tica-
ret yollarının kesişim noktasında önemli bir konumdadır. M.Ö. 3000 yıllarından 
başlayarak 13. yy’a kadar önemli bir merkez olmuştur. Samsat seramiklerinin, 
burada 10-12. yy’da bir yerleşim bölgesi olduğu anlaşılmış, seramik alanında çok 
değerli malzemeler bulunmuştur. En son 13. yüzyılın sonlarında yer değiştirdik-
leri bilinmektedir. 12. ve 13.yy’lara ait farklı formlarda ve farklı tekniklerde nite-
likli seramiğin bulunduğu Samsat’ın bu dönemde önemli bir merkez olduğunun 
göstergesidir (Öney, 1983: 105; Özgüç, 1985: 445).

Eski Samsat Atatürk barajı suları altında kalmadan önce (1990) burada bulu-
nan devasa höyükte yapılar kazılardaki seramik buluntularına göre M.Ö. 3000-
1 Bu Kitap Bölümü Danışmanlığını Prof. Halil YOLERİ’nin Yaptığı, “Adıyaman Müzesi’ndeki 12. Ve 

13. Yy. Samsat Seramiklerinin Motif Restitüsyonu Ve Örnek Uygulamalar” Başlıklı Sanatta Yeterlik 
Tezinden Üretilmiştir.

2 Dr. Öğr. Üyesi, Adıyaman Üniversitesi, Güzel Sanatlar Fakültesi, Seramik Bölümü,  
hak@adiyaman.edu.tr, ORCID iD: 0000-0002-4778-3095

3 Prof., Dokuz Eylül Üniversitesi, Güzel Sanatlar Fakültesi, Seramik ve Cam Tasarımı Bölümü, 
halil.yoleri@deu.edu.tr, ORCID iD: 0000-0002-1041-1458

4 Prof. Dr., Adıyaman Üniversitesi, Güzel Sanatlar Fakültesi, Seramik Bölümü,  
erakca@gmail.com, ORCID iD: 0000-0001-8988-4196
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lanmıştır. Farklı dekorlarda örnekler seçilerek analiz için hazırlanmıştır. Bünye ve 
sır tabakası görülebilecek yerden ince kesit alınarak mikroskop analizi ile örnek-
lerin agrega içeriği, türü, boyutu, gözenekliliği, kil yapısı ve bünye renkleri ince-
lenmiştir. Seramiklerin pişirim sıcaklıkları 750- 950°C arasında olduğu tahmin 
edilmektedir. Çünkü örneklerin bünyesinde pişirim sıcaklığına bağlı olarak ayırt 
edilebilir bir kil yapısı gözlemlenmemiştir. Bununla birlikte örneklerde kil tipinin 
yoğunlukla illit kökenli killer temsil etmektedir. Üretimde smektit kadar deforme 
olmayan ve içeridği poatsyum ile camlaşima sıcaklığını aşağı çeken illit kullanımı 
söz konusu dönemde üretim yapanların ciddi üretim bilgisine sahip olduklarının 
bir göstergesi olarak kabul edilebilir.

Pekişmiş astarlı parça haricinde diğer parçaların gövdesinde nispeten düşük 
oranda gözeneklilik mevcuttur. Örneklerden sıraltı ve lüster dekorlu örneklerin 
bünye yapısı büyük benzerlikler taşımaktadır. Seramiklerin üretiminde çoğun-
lukla bölgesel hammadde karışımının kullanıldığı düşünülmektedir.

SEM görüntüsü ve EDX analizi sonuçlarına göre seramik örnekler 2 grup 
halinde sınıflandırılmıştır. Petrografik ve kimyasal analizler uygulanan seramik 
örneklerin PED-XRF analizi ile oldukça farklılaşan kimyasal yapıya sahip ol-
dukları anlaşılmıştır. Bunun bir nedeni de hammadde kaynağı olarak kullanılan 
materyallerin Samsat’tan geçen Fırat Nehri kaynaklı olmasına bağlanabilir çün-
kü, Fırat Nehri çok uzak mesafelerden farklı jeolojik ve toprak oluşumlarından 
materyalleri Samsat’a taşımıştır. Bu nedenle çalışmaya konu olan seramiklerin 
yerel ve bölgesel bazda ele alınıp sayılarının artırılarak, çeşitlendirilmesi ile daha 
detaylı ve sistematik arkeometrik çalışmalar gerçekleştirilebilecektir. Böylece 
Samsat’taki kadim seramik üretim kültürüne ait bilgiler ayrıntılı olarak konuyla 
ilgililere ulaştırılmış olacaktır.
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B Ö L Ü M  8

Bauhaus Seramik Atölyesi Öncüleri: 
Theodor Bogler ve Otto Lindig

Fadliye YILMAZ DEMİR1

Giriş

Bauhaus, 20. yüzyılın en yenilikçi sanat ve tasarım okullarından biri olarak este-
tik, üretim ve eğitim anlayışında köklü bir dönüşüm yaratmıştır. Walter Gropi-
us’un 1919’da Almanya’nın Weimar şehrinde kurduğu bu okul, sanat ile zanaat 
arasındaki sınırları ortadan kaldırarak estetik ile işlevselliği bir araya getirmeyi ve 
endüstriyel üretime dayalı bir sanat eğitimi sunmayı hedeflemiştir. Bu çerçevede 
okul, farklı disiplinleri bir araya getiren bir eğitim modeli benimsemiş ve bu mo-
delin bir parçası olarak Bauhaus seramik atölyesi de büyük bir önem kazanmıştır.

Bauhaus seramik atölyesinde geleneksel el işçiliği ile modern üretim teknikleri 
birleştirilerek işlevselliği ön planda tutan tasarımlar geliştirmiştir. Gerhard Mar-
cks ve Max Krehan’ın rehberliğinde öğrenciler hem zanaatın inceliklerini hem de 
endüstriyel üretime uygun teknikler öğrenmişlerdir. Özellikle Theodor Bogler ve 
Otto Lindig’in geliştirdikleri prototipler, atölyenin üretimsel yönünü derinlemesi-
ne etkilemiş, Bauhaus’un “endüstri için sanat” anlayışına somut örnekler sunarak 
seramik alanında estetik ile işlevi birleştiren çalışmalara imza atılmıştır.

Bu çalışmanın amacı, Bauhaus seramik atölyesinin öğretim süreci ve üretim 
modelini, atölyenin öncü isimleri Theodor Bogler ve Otto Lindig’in katkıları 
doğrultusunda incelemek ve sanat ile endüstrinin birleştiği bu özgün ortamın 
nasıl şekillendiğini ortaya koymaktır. Çalışmanın kapsamı; seramik atölyesinin 
kurulum sürecinden eğitim metotlarına, malzeme kullanımından üretim teknik-

1 Dr. Öğr. Üyesi, Gaziantep Üniversitesi, Güzel Sanatlar Fakültesi, Seramik ve Cam Bölümü, 
fadliyeyilmaz@gantep.edu.tr, ORCID iD: 0000-0002-9054-5885

mailto:fadliyeyilmaz@gantep.edu.tr
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formlara dönüştürme konusunda önemli bir rol üstlenmiştir. Ancak atölye, tek-
nik imkânları sınırlı bir eğitim kurumu olarak faaliyet gösterdiği için endüstriyel 
ölçekte üretim yapamamıştır. Bogler ve Lindig’in çabalarına rağmen Bauhaus se-
ramik atölyesi, ekonomik zorluklar ve siyasi baskılar nedeniyle 1933 yılında faa-
liyetlerine son vermek zorunda kalmıştır. Buna rağmen, atölyenin kapanmasının 
ardından Lindig, bu alandaki çalışmalarını bağımsız olarak ettirmiştir. Bauhaus 
seramik atölyesi, sadece beş yıl gibi kısa bir sürede, endüstriyel seramik tasarımı 
alanında dikkate değer bir yere gelerek dönemin modernist tasarım anlayışının 
şekillenmesinde etkili olmuştur. Atölyede geliştirilen teknikler ve tasarım an-
layışı, ilerleyen yıllarda pek çok endüstriyel üretim modeli ve sanat okulunun 
gelişimine katkı sağlamıştır.

Bauhaus 14 yıl süresince 1919-1925 yılları arasında Weimar’da ve 1925-1932 
yılları arasında Dessau’da ve 1932-1933 yılları arasında Berlin’de faaliyet gös-
termiş, Nazi rejiminin iktidara gelmesiyle birlikte kapatılmıştır. Bauhaus’un ka-
patılması, yalnızca bir eğitim kurumunun sona ermesi değil, çağdaş ve yenilikçi 
tasarım anlayışına yönelik ideolojik bir saldırının göstergesi olmuştur. Buna rağ-
men Bauhaus’un etkisi ve mirası, baskılara rağmen yok olmamış, aksine dünya 
çapında yayılmıştır. Türkiye’de başta Devlet Tatbiki Güzel Sanatlar Yüksekokulu 
olmak üzere, birçok sanat ve tasarım eğitimi veren kurum, Bauhaus’un eğitim 
anlayışını ve tasarım felsefesini benimsemiştir. Bu etkiler, günümüz çağdaş sa-
nat, mimarlık ve endüstriyel tasarım alanlarında hâlâ canlı bir şekilde varlığı-
nı sürdürmekte, aynı zamanda gelecek nesillere ilham kaynağı olmaya devam 
etmektedir.
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Endüstriyel, Yapısal ve Mimari Perspektiften Atık 
Seramiklerin Sürdürülebilir Kullanımı 1

1 Esra BOZKURT 2 

Nermin DEMİRKOL 3

Giriş

Endüstriyel ve yapısal perspektiften atık seramiklerin sürdürülebilir kullanımı, 
çevresel etkileri azaltma ve doğal kaynakları koruma açısından büyük bir önem 
taşımaktadır. Atık seramiklerin yeniden değerlendirilmesi, inşaat ve üretim sü-
reçlerinde kaynak verimliliğini artırarak, çevresel sürdürülebilirliğe katkıda bu-
lunmaktadır. Bu malzemelerin yapı sektöründe kullanılması hem ekonomik fay-
da sağlamakta hem de atık yönetimi açısından yenilikçi çözümler sunmaktadır.

Atık seramiklerin endüstriyel alandaki uygulamaları, çeşitli projelerde mal-
zeme olarak kullanılmasıyla dikkat çekmektedir. Bu süreçler, atık seramiklerin 
teknik özellikleri ve dayanıklılığı sayesinde, yapıların estetik ve fonksiyonel ni-
teliklerini artırmaktadır. Ayrıca, bu malzemelerin kullanımı, inşaat sektöründe 
çevresel bilincin gelişmesine katkıda bulunarak, sürdürülebilir yapıların oluşu-
munu desteklemektedir.

Atık seramiklerin endüstriyel, yapısal ve mimari alanlardaki kullanımı, çeşitli 
avantajlar sunmaktadır. Bu malzemeler, inşaat sektöründe hem dayanıklılık hem 

1 Bu kitap bölümü, Kocaeli Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi Seramik Bölümü’nde yapılan 
“Sanatsal ve Endüstriyel Perspektiften Atık Seramiklerin Sürdürülebilir Kullanımı” başlıklı lisans 
bitirme çalışmasından üretilmiştir.

2 Kocaeli Üniversitesi, Güzel Sanatlar Fakültesi, Seramik Bölümü esrabozkurt1@hotmail.com., 
ORCID iD: 0009-0001-0353-5874,

3 Doç. Dr., Kocaeli Üniversitesi, Güzel Sanatlar Fakültesi, Seramik Bölümü, 
nermin.demirkol@kocaeli.edu.tr, ORCID iD: 0000-0001-9088-023X
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Sonuç olarak, atık seramiklerin geri dönüşümü ve yeniden kullanımı, modern 
toplumların sürdürülebilirlik hedeflerine ulaşmalarında kritik bir adım olmalıdır. 
Bu süreç, çevre koruma çabalarının yanı sıra ekonomik ve sosyal sürdürülebilirli-
ğe de katkı sağlamaktadır. Ülkemizde ve dünyada, endüstriyel, yapısal ve mimari 
alanda atık seramiklerin kullanımı gün geçtikçe yaygınlaşmaktadır.
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Kınık Köyünde Geleneksel Çömlekçilik

Leyla KUBAT 1

Giriş

Kınık köyü, Bilecik ilinin Pazaryeri ilçesinde yer almakta olup, coğrafi konu-
mu itibariyle orman eteğine kurulu zengin kırmızı kil yataklarına sahip tepelerin 
etrafında düz bir alan sayılabilecek bir köydür. Kınık köyü, Küçükelmalı köyü 
yol güzergâhında yer almakta olup, geçmişte bölgede bulunan Bizans kalıntıları 
nedeniyle “Otanlı” adıyla anılmıştır. Ancak bu ismin yabancı kökenli olması se-
bebiyle, Türkçede “otu bol” anlamına gelen “Kınık” adı benimsenmiştir. Köyün 
demografik yapısı zaman içerisinde değişim göstermiştir. 1973 nüfus sayımına 
göre 794 olan nüfus, 1986 yılında 165 hane ve 850 kişiye ulaşmıştır. Ancak son-
raki yıllarda nüfus azalarak, 2018 yılı itibarıyla 258 kişiye, 2023 yılı itibarıyla ise 
247 kişiye gerilemiştir. Kınık köyü, nüfus azalmasına rağmen düzenli yerleşim 
dokusu, temiz sokakları ve karakteristik mimari yapısıyla dikkat çeken bir kırsal 
yerleşim yeri olarak varlığını sürdürmektedir. Köy ekonomisinin temelini çöm-
lekçilik sektörü oluşturmaktadır ve hanelerin %80’i bu işle uğraşmaktadır. Köyde 
toplam 76 ocak bulunmakta olup, bunlardan 53’ü aktif olarak kullanılmaktadır. 
Ancak sürekli üretim yapan atölye sayısı 20 ile sınırlıdır. 1980 yılında köye elekt-
rik enerjisinin ulaşmasıyla birlikte, geleneksel ayakla çalışan çömlek tornaları 
elektrikli sistemlere dönüştürülmüştür. Bu dönüşüm, 1985 yılında şekillendirme 
presinin devreye girmesiyle birlikte üretim kapasitesinde 8 ila 10 kat artış sağla-
mıştır. Çömlek üretiminde modernizasyon süreci, 1989 yılında köye kurulan ilk 
elektrikli fırın ile devam etmiştir.
1 Doç., Bilecik Şeyh Edebali Üniversitesi, Güzel Sanatlar ve Tasarım Fakültesi, Seramik ve Cam 
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Sürrealizm ve Figüratif Anlatımın  
Seramik Sanatına Yansımaları 1
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Giriş

Seramik sanatı, tarih boyunca hem işlevselliği hem de estetik değeriyle insan-
lık tarihinin en önemli sanat dallarından biri olmuştur. Seramik eserler, antik 
dönemlerden itibaren yalnızca günlük yaşamın bir parçası olmakla kalmamış, 
aynı zamanda kültürel kimliği, inanç sistemlerini ve sanatsal yaratıcılığı yansı-
tan bir araç olarak da değerlendirilmiştir. Özellikle sanat seramiği, geleneksel 
zanaatkârlık ile çağdaş sanat yaklaşımlarının kesişim noktasında yer almakta, bu 
yönüyle sanatsal ifadeye dair geniş bir perspektif sunmaktadır. Seramik sanatı, 
form, malzeme ve teknik açısından zaman içerisinde değişim ve gelişim göstere-
rek günümüz sanat anlayışına entegre olmuş ve modern tasarım süreçleriyle yeni 
anlatım biçimleri kazanmıştır.

Sanat seramiği, farklı kültürlerin estetik anlayışlarını yansıtan ve yaratıcı sü-
recin parçası olarak şekillenen bir disiplindir. Seramik, malzeme olarak bireysel 
sanatçıların özgün anlatılarını şekillendirmesine olanak sağlarken, aynı zamanda 
toplumsal hafızanın korunmasında da önemli bir rol oynamaktadır. Günümüzde, 
seramik sanatı, yalnızca dekoratif bir unsur olmanın ötesinde, kavramsal sana-
tın bir parçası olarak da değerlendirilmektedir. Sanatçılar, geleneksel teknikle-

1 Bu kitap bölümü “Sürrealizm Akımının Seramik Sanatına Figür ve Dekor Uygulaması Olarak 
Yansıması” Başlıklı Yüksek Lisans Tezinden Üretilmiştir. 
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fiziksel değil, aynı zamanda kültürel ve duygusal yükler de ekleyerek izleyiciyi 
farklı düşünsel alanlara yönlendirirler. Soyut veya figüratif biçimlerde yapılan bu 
anlatımlar, izleyiciyi geçmişten günümüze bir yolculuğa çıkarırken, aynı zamanda 
kişisel ve toplumsal hafızanın yeniden şekillenmesine olanak tanır. Seramikteki 
sürrealizm ve figüratif anlatımlar, gerçek ile hayal arasındaki sınırları aşarak öz-
gün ve çağdaş bir dil oluşturur. Bu ifade biçimleri, sanatçılara hem bireysel hem 
de toplumsal düzeyde güçlü mesajlar verme fırsatı sunar.

Sonuç olarak, seramik sanatı, tarih boyunca geliştirdiği estetik dili, günümü-
zün sanat anlayışlarıyla harmanlayarak kendini sürekli olarak yenilemektedir. Bu 
sanat dalı, kültürel kimlikleri ifade etmek, toplumsal anlatıları şekillendirmek ve 
bireysel yaratıcılığı ortaya koymak için güçlü bir araç olmuştur. Teknolojik geliş-
meler ve yeni materyallerle birlikte seramik sanatı, gelecekte daha da çeşitlene-
rek hem akademik hem de sanatsal alanlarda farklı perspektiflerle ele alınmaya 
devam edecektir. Bu süreç, sanat seramiğinin hem kültürel mirası koruyacak 
hem de evrensel bir dil aracılığıyla yeni ve anlamlı anlatılar ortaya koyacaktır.
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