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B Ö L Ü M  1

Çağdaş Sanatta “Öteki” Kavramına Beden 
Perspektifinden Bakış

Feyza ÖZER 1

Giriş

Toplumsal yapıların gerek sınırlarını gerekse kimlik oluşumunu gözlemlemek ve 
anlamak için önemli bir kavram olan “öteki”, sosyolojik bir olgudur. Toplum, 
bireylerin ortak paydalarda buluşmasını sağlayarak aidiyet duygusu oluşturur 
ve normlar çerçevesinde kendi ‘ben’liklerini inşa etmelerine katkıda bulunur. 
Ancak, bu normlara uymayan bireyler toplum tarafından “öteki” olarak ko-
numlandırılmaktadır. Bu olgu yalnızca bir farklılık tespiti olarak kalmaz, aynı 
zamanda bu farklılık üzerinden dışlama, marjinalize etme, kategorileştirme ve 
akabinde damgalama pratiğini de yaratır. Tarihsel süreçte bu farklılık, etnisite, 
din, dil, cinsiyet ve çoğunlukla bedensel farklıklar veya görünür anomaliler oda-
ğında kurgulanmış ve “öteki” olgusu da bu unsurlar üzerine temellendirilmiştir. 
Bu bağlamda, çeşitli beden farklılıklarına sahip bireylerin sanat yapıtlarında yer 
alması, yalnızca bireylerin fiziksel görünümüne dair bir estetik kaygıyı değil, aynı 
zamanda öteki olarak konumlandırılan bireylerin toplumsal algılardaki yerini ve 
bu algılara meydan okuma potansiyelini de içinde barındırmaktadır.

Sanat alanı, beden olgusunu tarihin farklı dönemlerindeki anlayışlara bağ-
lı olarak kimi zaman dışlamış, kimi zaman ise toplumsal normlara bir meydan 
okuma biçiminde ele alarak çalışmaların merkezine yerleştirmiştir. Fakat hangi 
açıdan bakılırsa bakılsın doğası gereği, bu beden imajlarının görünür kılınmasını 
sağlamıştır. Rönesans’tan Modernizm’e kadar şiddet, ızdırap ve ilahilik olgula-
rıyla ön plana çıkan ve ilk kez bir kavram olarak ele alınıp yapıtlara yansıyan 
1 D.F.A (Doctor of Fine Arts), feyzakosee@gmail.com, ORCID iD: 0000-0002-8183-9961
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Günlük yaşantımızda toplumsal normların yönlendirmesiyle görmekten kaçı-
nılan birey ve beden temsilleri, sanat yapıtları aracılığıyla görünür hale gelmekte 
ve bizleri yeni bir estetik anlayışla karşı karşıya bırakmaktadır. Sanat yapıtlarında 
karşılaştığımız eksiltilmiş uzuvlar veya deforme edilmiş beden parçaları estetik 
algımızda sorgulanmazken, toplumsal bağlamda “öteki” olarak konumlandırılan 
görece farklı bu bedenler gerçek yaşamda neden anti-estetik olarak değerlendi-
rildiği düşünmeye değer bir sorudur. Öyle ki dekonstrüktif bir yaklaşımla, beden 
anomalisinin sanat aracılığıyla yeniden inşası, klasik beden anlayışının sınırlarını 
radikal bir şekilde tersine çevirerek sanat yapıtlarını süslemeye devam edeceğini 
söylemek yanlış olmayacaktır.
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B Ö L Ü M  2

Gelenekten Günümüze Japon Seramik Sanatı

Hasan Numan SUÇAĞLAR1

Giriş

İnsanlık düşünebildiği, sorguladığı ilk günden günümüze kadar olan süreçte do-
ğayla bir arada hatta yeri geldiğinde ondan esinlenerek muazzam bir etkileşimle 
var oluşunu devam ettirmiştir. Doğa, kendine özgü bir sistem ve düzen içerisinde 
işler ve bu sistematik yapı, insan yaşamında pek çok alanda yenilik ve gelişime 
ilham vermektedir (Erdal, 2024, s. 888). Doğanın insanlığa sunduğu en büyük 
avantajlardan birisi ise hiç kuşkusuz topraktır. Toprak, insanlar tarafından tüm 
tarihsel süreçlerde işlenmiş, ekilmiş ve ürün elde edilmiştir. Toprak sadece karın 
doyurmamış, insanlar tarafından işlenerek çamur haline getirilmiş ve seramik 
olarak kullanılmıştır. Yüzyıllar boyunca çamurun, bir malzeme olarak sunduğu 
geniş olanaklar keşfedilmiş ve bu farkındalık, seramik sanatında pek çok eserin 
üretilmesine zemin hazırlamıştır (Uysal Başer & Aslan, 2023, s. 180).

Japon seramik zanaatı ve sanatının kökleri tarih öncesi dönemlere uzanan, 
zengin ve çok yönlü bir gelişim süreciyle dünya çapında benzersiz bir yer edinmiş-
tir. Arkeolojik kazılarla ortaya çıkarılan eserler, Japon seramik zanaatının sadece 
fonksiyonel bir çaba olmadığını, aynı zamanda bir estetik duyarlılığa ve toplum-
sal ritüellere derinden bağlı bir sanat dalı olduğunu göstermektedir. Özellikle 
1920’lerde başlayan kapsamlı kazılar, Japonya’nın ana adalarında MÖ. 3. yüzyıla 
kadar uzanan tarih öncesi bir çömlekçilik geleneği olduğunu ortaya koymaktadır 
(Wilson, 2020, s. 45-48).

1 Dr. Öğr. Üyesi, Selçuk Üniversitesi, Güzel Sanatlar Fakültesi, Seramik Bölümü, 
numan.sucaglar@selcuk.edu.tr, ORCID iD: 0000-0002-6487-4482
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20. yüzyılda Mingei Hareketi, Japon seramiğine yeni bir soluk getirmiş hatta 
geleneksel el sanatlarını modern sanatla buluşturmuş, gündelik kullanım eşyala-
rını estetik ve kültürel bir ifade aracına dönüştürmüştür. Bu hareket, halk sana-
tına duyulan saygıyı artırmış, seramiği sadece işlevsel bir zanaat olmanın aksine 
derin bir anlama sahip sanat dalı olarak yeniden ortaya çıkarmıştır. Japon halk 
sanatı ve el işçiliğinin değerini vurgulayan hareket, sadece Japonya’da değil, Ba-
tı’daki sanatçılar ve tasarımcılar üzerinde de büyük bir etki bırakmıştır. Gelenek-
sel tekniklere ve yerel malzemelere duyulan sadakat, Japon seramiğinin ruhunu 
yansıtarak uluslararası düzeyde bir estetik anlayış oluşmasına sebebiyet vermiştir. 
Bu süreçte, sanatçılar geleneksel fırın tekniklerini ve malzemeleri koruyarak yeni 
formlar ve yüzeyler denemeye başlamış, böylece hem geçmişle olan bağlarını sür-
dürmüş hem de çağdaş sanata yeni bir perspektif kazandırmıştır.

Güncel Japon seramik sanatı, geleneksel zanaatkârlığı modern yaklaşımlarla 
harmanlayarak hem geçmişin mirasını yaşatmakta hem de yenilikçi perspektif-
lerle geleceğe yön vermektedir. Teknolojik gelişmeler ve çağdaş sanat anlayışları 
ile Japon seramik sanatçıları, yeni malzemeler ve deneysel pişirme yöntemleriyle 
hem geleneksel form anlayışını korumakta hem de yenilikçi tasarımlarıyla sana-
tın sınırlarını genişlettikleri gözlemlenmektedir. Güncel Japon seramik sanatı, 
yerel ile küresel, geleneksel ile modern arasında bir denge kurmakta sanatçılara 
bağlı olan bir devinim ile varlığını sürdüreceği düşünülmektedir.
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B Ö L Ü M  3

Theseus: Antik Yunan Mitolojisinde Bir Kahramanın 
Yunan Seramik Sanatına Yansıması

Ayşe Nur DANABAŞ 1

Giriş

Antik Yunan mitolojisi, kahramanlık öykülerini ve tanrılarla olan ilişkileri anlat-
manın ötesinde, dönemin toplumsal yapısına dair değerli ipuçları sunmaktadır. 
Yunanlıların tanrılarına, kahramanlarına ve mitlerine olan bakış açıları, onların 
yaşam tarzlarını, ahlaki değerlerini ve toplumsal yapılarındaki değişim süreçlerini 
yansıtmaktadır. Bu mitler, sadece sözlü anlatılarla değil, aynı zamanda sanatla da 
aktarılmıştır. Bu bağlamda, Atina’nın ulusal kahramanı olarak kabul edilen The-
seus, Atina’nın toplumsal değerlerini simgeleyen önemli bir figürdür. Bu figür, en 
büyük kahraman olan Herakles’ten esinlenmiştir. Theseus’da Herakles gibi bir 
dizi zor görev başarır (Er, s. 399). Theseus, hem mitolojik hem de kültürel bir 
simge olarak olağanüstü bir kahraman ve lider olarak betimlenir. Onun hikaye-
si, yalnızca tanrılar ve insanlar arasındaki sınırları değil, aynı zamanda cesaret, 
fedakârlık ve trajedi temalarını da sorgular. Atina’nın efsanevi kahramanı olarak 
Theseus, Antik Yunan’ın en önemli figürlerinden biri olup, özellikle Atina’da 
Herakles’in kahramanlık efsanesinin izinden giderek, toplumun arzuladığı ideal-
lerle şekillenen bir figür olarak tasvir edilmiştir. Bu efsane, sadece bireysel kahra-
manlıkla değil, aynı zamanda Atina’nın sosyal ve toplumsal değerlerini yansıtan 
unsurlarla da biçimlenmiştir.

Theseus’un mitolojik öykülerinin Atina’daki sanatsal temsilleri, kahramanın 
toplumsal bağlamdaki önemini anlamamıza yardımcı olurken, aynı zamanda An-

1 Öğr. Gör., Ondokuz Mayıs Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi Seramik ve Cam Bölümü, 
aysenurdanabas@gmail.com, ORCID İD: 0000-0002-6696-5062
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Bu çalışma, Theseus mitinin Antik Yunan dünyasındaki izleri ve sanatsal 
yansımalarını inceleyerek, kahramanın mitolojik ve ikonografik düzeydeki öne-
mini ortaya koymaktadır. Araştırma boyunca elde edilen veriler, Theseus’un Yu-
nan sanatında ve özellikle seramik sanatındaki temsillerinin sadece kahramanlık 
ve epik anlatılarla sınırlı olmadığını; aynı zamanda politik, dini ve toplumsal bir 
arka plana sahip olduğunu göstermektedir.

Theseus, Antik Yunan düşüncesinde Atina’nın kurucu figürlerinden biri ola-
rak kabul edilmiş ve zaman içerisinde kent-devlet kimliğinin bir parçası haline 
gelmiştir. Seramik sanatında Theseus’un labirentte Minotauros ile savaşı, Ama-
zonlarla olan mücadelesi ve Prokrustes gibi efsanevi figürlere karşı kazandığı za-
ferler, kahramanın hem fiziksel hem de ahlaki üstünlüğünü simgeleyen sahneler 
olarak yansıtılmıştır. Bu sahneler, sadece sanatsal bir anlatı olmaktan öte, Ati-
nalılar için ideolojik ve eğitici bir rol oynamıştır. Çağdaş seramik sanatında ise 
kahramanlık ve cesarettin göstergesi olarak tekrar can bulmaktadır.

Sonuç olarak, Theseus efsanesi Yunan sanatında sadece bir kahramanlık hikâ-
yesi olarak değil, aynı zamanda toplumsal ve siyasal mesajları olan bir ikonografi 
olarak önemini korumuştur. Atina’nın politik ve kültürel kimliğini şekillendiren 
bu mit, Yunan seramik sanatında farklı biçimlerde temsil edilerek dönemsel özel-
likleri de yansıtmıştır. Çağdaş seramik sanatında ise modern formlar üzerinde 
karşımıza çıkarak, Antik Yunan seramik sanatı ile arasındaki kültürel ve sanatsal 
farkı ortaya koymaktadır. Theseus’un sanat aracılığıyla nasıl bir ideolojik figüre 
dönüştüğü ve seramik sanatına yansıması bu çalışmanın temel bulguları arasında 
yer almaktadır.
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Eserin Karşısında Değil İçinde Olmak:  
Seramik Sanatında İzleyicinin Katılımcı Olduğu 

Sergileme Biçimleri

Aytuna CORA 1

Giriş

Sanat olarak tanımlanan alanın kapsayıcılığı değiştikçe, ilişkili olduğu diğer 
parametreler de buna bağlı olarak değişkenlik göstermektedir. Eserin kendisini 
meydana getiren malzemeyle olan ilişkisi, izleyici ile nasıl bir diyalog kurduğu, 
sergilenme biçimi ve kavramsal alt yapısı, sanatçının rolü, sanat eserinin mey-
dana geliş biçimi gibi etmenler dönemin sanat anlayışının sunduğu olanaklar 
ve kimi zaman da kısıtlılıklar gereğince değişkenlik gösterir. Sanat, bulunduğu 
zaman dilimine ve toplumsal yapıya göre şekillenir. Günümüz sanat dünyasında 
görülen çağdaş yaklaşımlar, sanat eserinin izleyici ile kurduğu ilişkinin de aktif bir 
yapılanma sergilemesine alan açmaktadır.

Seramik sanatı içinde de tarihsel süreçte çeşitli kırılmaların yaşandığını söy-
lemek mümkündür. Seramik üretimi, malzemenin tarihsel geçmişi ve üretim 
yöntemindeki teknik beceri gerektiren detaylarla, uzun yıllar bir zanaat geleneği 
olarak kabul edilmiştir. Ancak bugün, seramik sadece teknik ustalık gerektiren 
bir alan olmanın ötesine geçerek kavramsal alt yapısı ve malzemenin sunduğu 
olanaklarla birlikte bir sanat disiplini olarak kabul edilmektedir. Plastik sanatlar 
çatısı altında seramik sanatı, kendi sistematiğini, üretim yöntemlerini ve sergile-
me biçimleri geliştirmiştir. Sanat eserinin dokunulmazlığını ortadan kaldırarak, 
hatta kimi durumda eserin fiziki bütünlüğünü bozarak izleyiciyle ilişki kuran ser-
gileme biçimleri, günümüzde seramik sanatı içinde de sıklıkla kullanılmaktadır. 

1 Arş. Gör., Çukurova Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi Seramik Bölümü, 
acora@cu.edu.tr ORCID iD: 0000-0002-1333-3870
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sergilenmektedir. Seramiğin müzecilik kapsamı altında yerleşik bir sergileme an-
layışına dahil olmasının, başlangıçta bir sanat eseri olarak seramik eserlerin nasıl 
sergileneceği hususunda ön kabul oluşturduğu çıkarımı yapılabilir. Bununla bir-
likte seramiğin, çağımızın değişen sanat anlayışına paralel olarak, ilişkili olduğu 
zanaat geleneğinin ötesine geçip kendi alanını yarattığı görülmektedir. Bu sayede 
seramik sanatında sergileme biçimleri de çeşitlilik kazanmıştır. Bunlardan biri 
de izleyicinin katılımcı olduğu sergileme biçimleridir. Artık eser, stant üzerinden 
izlenen durağan haldeki pozisyonunun ötesine geçerek izleyiciyi kendi alanına 
davet etmektedir. İzleyicinin katılımcı olduğu sergileme pratikleri, geleneksel 
sergileme anlayışının dışına çıkarak eseri yalnızca izlenen bir nesne olmaktan 
uzaklaştırmış, onunla etkileşim kurulan bir deneyim alanına dönüştürmüştür. 
Bu sayede sanat, pasif bir estetik deneyim sunmanın ötesine geçerek izleyici ile 
kurduğu dinamik ilişki aracılığıyla kolektif bir etkileşim alanı oluşturmakta ve 
kavramsal çerçevesini daha güçlü bir şekilde ortaya koyabilmektedir.
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B Ö L Ü M  5

Mikrodalga Fırında Deneysel Seramik Takı Tasarımı

Melda GENÇ 1

Giriş

İnsan doğada var olduğundan itibaren doğayla yaşam mücadelesi vermeye başla-
mıştır. Yaşama içgüdüsü ile doğayı gözlemleyerek giyinme, barınma gibi ihtiyaç-
larını karşılamaya çalışmıştır. Günlük ihtiyaçlarını karşılamaya çalışırken anlam 
veremedikleri doğa olaylarını da dinsel ve büyüsel inançlara bağlamışlardır. Bu 
bağlamda doğanın gücünü elde etmek amaçlı inançlarını yansıtan nesneler üret-
mişlerdir. Bu nesnelerin bir kısmını takılar oluşturmaktadır. Takıların ne zaman 
nerede tam olarak ortaya çıktığı bilinmese de ilk olarak çevrelerinde bulduk-
ları malzemelerden yaptıkları bilinmektedir. Tarih öncesi dönemlerde hayvan 
dişlerinden ve kemiklerinden yapılan takılar arkeolojik kazılardan çıkarılmıştır. 
Takıların yapılma amacı dinsel ve büyüsel amaçlı başlayıp zamanla aidiyetlik, 
yatırım ve zenginlik göstergesi olarak devam etmiştir. Daha sonra ise süslenmek 
amacıyla vücutlarına taktıkları takılar ile güzel görünmek istemişlerdir (Aslan, 
2019, s. 942). Takılar, süslenme dışında sosyal, ekonomik statü göstergesi olarak 
kullanılmış, kabile sembolü yüzükler takılmıştır. Geçmişten günümüze arkeolojik 
kazılardan çıkartılan takılar, tüm geçmişin inançlarını, kültürlerini, alışkanlık-
larını davranışlarını barındıran bilgilere sahip nesneler haline gelmiştir. Tarihsel 
süreçte takı kullanım amaçları çeşitlenirken, üretim yöntemlerinde ve malzeme 
kullanımında da değişimler yaşanmıştır. 21.yüzyılda artık geleneksel kullanım 
amacının ötesine geçerek sanatsal bir ifade aracı olarak kullanılmaya başlamıştır.

1 Doç. Dr. Ondokuz Mayıs Üniversitesi, melda.genc@omu.edu.tr, ORCID:0000-0003-2125-8732
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Sonuç

20.yüzyılda da takı tasarımlarında geleneksel form, malzeme ve üretim şekille-
rinde bir değişim süreci başlamıştır. Takı ve aksesuar tasarımlarında sanatsal bir 
yaklaşım ile farklı disiplinlerin getirdiği bilgiler ve uygulamaların dahil olması 
alternatif malzemelerin ve yöntemlerin kullanılmasına destek olmuştur. Gele-
neksel tasarım ve üretimin dışına çıkarak sanatsal bir anlayışla pırlanta, elmas 
gibi değerli taşlardan yapılan mücevherlerin dışındaki malzemelerin de yeni tek-
nikler ile değer kazanabileceği fikrini ortaya çıkarmıştır. Bu bağlamda gelenekse-
lin ötesinde takı kavramı sanatçıların bakış açısından çağdaş bir sanat anlayışıyla 
yorumlanmıştır. Bu çalışmada seramik takı tasarımları çağdaş bir sanat anlayışı 
içerisinde gelenekselin dışında alternatif seramik pişirim teknikleri olan Obvara 
ve Raku pişirim teknikleri deneysel takılar üzerinden araştırılmıştır.

Ev tipi mikrodalga fırınlar için üretilen bu fırınlar ile alternatif seramik pişirim 
tekniklerinin yapılabileceği görülmüştür. Raku ve obvara pişirim tekniklerinin 
süreci aynı şekilde uygulanmıştır. İki teknikte de ürünün belirli bir sıcaklıkta 
fırından alınması gereklidir. Mikrodalga fırından işler istenilen sıcaklıkta çıka-
rılmıştır. Elektrikli ve gazlı fırınlara göre küçük ebatta olması enerji tasarrufu 
sağlamış, kısa sürede istenilen sıcaklığa ulaşılmıştır. Mikrodalga füzyon fırınları 
günümüzde kısa sürede küçük ölçekteki objeleri pişirmeye imkân sağlaması ile 
dikkat çeken seramik pişirim yöntemlerinden biri haline gelmiştir. Küçük cam 
takılar için tasarlanan bu fırınlarda seramik pişirmenin sanatçılara yeni bir im-
kân sağlayacağı düşünülmektedir.
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B Ö L Ü M  6

Picasso’nun Metaforik Yaklaşımı Bağlamında 
Seramik Çalışmalarının Değerlendirilmesi

Sevil Seda ARAPKİRLİ 1

Giriş

Seramik sanatı binlerce yıldır fonksiyonelliği doğrultusunda biçimlendirilmiştir. 
Kap, vazo, tabak gibi boşluk sağlayan bir iç hacim oluşturacak biçimde, farklı 
boyut ve işlevsellikte çeşitlendirilerek üretilir. Üretim, geleneksel biçimlendirme 
yöntemlerinde deneyimle ustalaşılması ile biçim yüzeyine aktarılan dokunun, be-
zemenin ve resmin etkisiyle zenginleşir. Kullanılan malzemenin kil ya da porselen 
oluşu maddi bir değer olarak da önem kazanmasını sağlar. Bu alanda üretim ve 
çeşitlilik açısından ağırlık, yüzlerce yıldır Doğu sanatında, Çin, Selçuklu, Osman-
lı, İran seramik seramiklerinde bulunmaktadır. Batı sanatı açısından bakıldığında 
ise seramiğin temeli Antik Yunan’a dayanır. Batı sanatının zaman içindeki gelişi-
minde ise seramiğin geleneksel olması, ustalık gerektirerek aynı biçimin tekrarı 
ile kendi kusursuzluğunu hedeflemesi ve fonksiyonelliği gibi etkiler sebebiyle geri 
plana itildiği görülür. Modernizmin etkisi, klasik Batı sanatının geçmiş alışkanlık-
larını bırakarak yeni biçim ve kavramlar ile değişmesini sağlarken seramik sanatı 
da bu akımdan etkilenmiştir. Ancak Batı sanatı icracıları ve izleyicileri tarafından 
seramiğin geleneksel sanatlar içinde değerlendirilmesi dolayısıyla, onun resim ve 
heykel gibi plastik sanat olarak kabul edilmesi zaman almıştır. Seramik sanatı için 
modern avangart dönemin genel olarak 1950’lerden sonra başladığını söylemek 
mümkündür. Bu gelişimi sağlayan sanatçılar arasında resim alanında Picasso ve 
seramik alanında ise Picasso’yu izleyen Peter Voulkos’u belirtmek gerekir. Mal-
1 Arş. Gör., Osmaniye Korkut Ata Üniversitesi Mimarlık Tasarım ve Güzel Sanatlar Fakültesi 
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derken Picasso’nun ben aramam, bulurum” sözünden hareket ettiğini aktarır” 
(97). Picasso için modern sanatın öncü sanatçısı olarak, modern sanatın gideceği 
yolu bulmuş olduğu söylenebilir. Bu yol, nesne ve nesnenin formuna ilişkin görsel 
metaforlar üzerinden düşüncenin ve biçimin çoğalarak yayıldığı, farklı olanın 
mümkünlük olarak kendini ifade edebildiği bir yol olarak ifade edilebilir.
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B Ö L Ü M  7

Eşyanın Ruhu Bağlamında Ağırlık Ölçü Birimleri  
ve Öznel Seramik Uygulamalar1

1 Vedia OKUTAN GAYDELER 2

Giriş

Sanata hazır ürün kullanımının girmesiyle seramik sanatı da bu durumdan et-
kilenir. Hazır ürünler seramik eserlerde alışıldığın dışında farklı bir düzenleme 
ile kendini göstermektedir. Hazır ürün, biçimi desteklemesinin yanı sıra içerik 
bakımından da eserde dikkat çekerek, anlatım dilini farklılaştırıp zenginleşti-
rir. Eserin ifadesini güçlendiren hazır ürünler alıcıyı düşünmeye ve sorgulamaya 
yöneltmektedir.

Bu süreçte yeni birşeyler ortaya koymaya, farklı şeylerle karşılaşmaya ve yüz-
leşmeye çalışmak; gelecekteki bilinmeyenlere yanıt aramakla gerçekleşebilir. Ya-
ratma sürecine giren insanın nesneler evrenini tanıması ve bu evreni plastik dille 
anlatabilme çabasına girişmesi, nesne ile birey arasında oluşacak etki – tepki 
ilişkisi içerisinde bireyin kendi öznel evrenini yani kendisini tanımasını sağla-
maktadır. “Bir başka deyişle yaratıcılık bilinci yoğunlaşmış insanın kendi dünyası 
ile karşılaşmasıdır.” (May 1982: 51).

Tüm bu kökten değişim geleneksel gerçeklik anlayışını, alışkanlıkları yıkarak 
sanatta bambaşka bir yolun açılmasına neden olmuştur. Batı sanatı teknolojik 
gelişmenin ivme kazanmasıyla yüzyıllardan beri süregelen klasik gelenek ile bir 
hesaplaşma sürecine girmiş, teknoloji ve kentlileşme olgusu içindeki sanat sürek-
1 Bu çalışma Yakın Doğu Üniversitesi Lisansüstü Eğitim Enstitüsü Sanat ve Tasarım Anasanat Dalı’na 

bağlı Nesnelerin Ruhu ve Ağırlık Ölçü Birimleri ile Öznel Seramik Uygulamalar Başlıklı Doktora 
Tezinden üretilmiştir.

2 Öğr. Gör. Dr., Yakın Doğu Üniversitesi Güzel Sanatlar ve Tasarım Fakültesi, Plastik Sanatlar Bölümü, 
vedia.okutan@neu.edu.tr, ORCID iD:0000-0001-8804-1912
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çekmektedir. Endüstriyel eşya -tematik ve estetik dönüşümü sağlanarak- sanat-
sal eserin bir uzvu olarak görülür; eşya kendi şahsiyetiyle bütünün parçası olarak 
-seramik eser içerisinde- yer alır.

Eski kullanım eşyalarının ve eşya parçalarının sanat nesnesine dönüşümü-
nün ifadelendirilmesinde, geçmişte kullanılan ağırlık ölçü aletleri ve birimlerinin 
seçilmesinin temel nedeni, hayatın akışında ağırlığını yoğun olarak hissettiren 
kişilere ve olaylara atıfta bulunmaktır. Bu çalışma da genelinde ortaya konan 
eşya temasında; kullanıcısıyla birlikte eskiyen, bütünleşen, birlikte anlar ve anı-
lar paylaşılan bir eşya algısına dikkat çekilmiş, günümüzün vahşi tüketim alışkan-
lıklarına karşı bir tavır ortaya konmuştur.
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Genç Nesil Türk Sanatçılardan Bir Seçki:  
Porselen Formlara Dair Bireysel Okumalar

Hilal KÜÇÜK 1

Giriş

Bugün Türkiye’de kil ile çalışmalar üreten genç sanatçılara bakıldığında; içe-
riğin de teknik kadar ön planda tutulduğu görülebilmektedir. Güncel sanatta; 
tema, içerik ya da kavramsal dayanağın çok daha ön plana çıktığı çalışmalar 
da okunabilmektedir. Sanatçının biçimi oluşturma yöntemi, seçtiği bünye ya da 
eklediği malzemeler, sergileme şekli-yerine dair pek çok detay çalışmanın dü-
şünsel zeminine katkı sağlayabilmektedir. Bu nedenle seramik ile çalışmalarını 
gerçekleştiren sanatçılarda içeriğin teknik, malzeme ve pişirim teknolojisi ile 
uyumlu olması, çalışmanın anlamlandırılmasında önemli bir noktadır. Sanatçı 
çalışmasını oluştururken, kendisi ve çevresi ile ilişkisi, olan ve olması istenen, 
beklenen, gerekli görülen düşüncelere sahiptir. Etkileşimde bulunduğu çevresel 
ağı, düşünsel birikimi ve teknik deneyimi çalışmasını şekillendiren etmenlerden-
dir. Sanatçının teknik bilgisi ne denli zenginleşir ve derinleşir ise içeriğin tekniğe, 
tekniğin içeriğe hizmet etme düzeyi ve paralel bir biçimde anlamsal değeri olan 
formların ve yüzeylerin ortaya çıkma ihtimali artmaktadır.

Seramik, niteliği gereği teknik açıdan tecrübe kazanması zaman gerektiren, 
detaylı aşamaları bulunan bir sanat dalıdır. Porselen kil ile çalışan sanatçılarda 
ise bu gerekli bilgilerin düzeyi ve süreçlere dair özen, hassasiyet seviyesi artış 
gösterebilmektedir. Bunun nedeni ise porselenin, şekillendirmesi, kurutması ve 
pişirim teknolojisi ile uzmanlık gerektiren bir bünye olmasıdır.

1 Arş. Gör., Hacettepe Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi Seramik Bölümü,  
hilal.kucuk@hacettepe.edu.tr, ORCID iD: 0000-0002-6718-4196
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Grayson Perry’nin Sanatı ve Seramik Vazoları 
Üzerine Bir İnceleme

İmre Deniz IŞIKTAŞ 1

Giriş

Grayson Perry, çağdaş sanat söz konusu olduğunda öne çıkan isimlerden biridir. 
Kullandığı disiplinler; grafik, seramik, heykel, tekstil ve performans sanatı olmak 
üzere çok çeşitlidir. Sanatçı farklı medyumlarla ortaya çıkardığı eserlerinde ger-
çekleştirdiği yenilikçi bakış açısıyla tanınmaktadır. 1960 yılında İngiltere Chel-
msford Essex’de dünyaya gelen Perry’nin sanatı geleneksel malzeme ve ögeleri 
sorgularken toplumsal sorunlara dair birçok konuya temas ederek eleştirel bir 
yaklaşım geliştirmiştir.

Grayson Perry’nin kariyerindeki en önemli dönüm noktalarından biri, 2003 
yılında dünyanın önemli sanat ödüllerinden biri olan Turner Prize’ı kazanmasıdır. 
Bu ödül sayesinde Perry uluslararası sanat sahnesinde daha görünür hale gelir-
ken, onun sanat anlayışı ve eleştirel duruşu geniş kitlelerce izlenebilmiş, sanatçı 
İngiltere’nin kültürel yaşamında önemli bir figür haline gelmiştir.

Grayson Perry’nin eserleri, çağdaş sanatın sınırlarını zorlamakla kalmayıp, 
aynı zamanda sanatın bireysel ve toplumsal dönüşümündeki rolüne dair önemli 
sorular ortaya koyar. Sanatçı, bireysel ifade özgürlüğünü savunan ve bu özgürlü-
ğü yaratıcı süreçlerinin merkezine yerleştiren yaklaşımıyla, çağdaş sanat dünya-
sında ayrıcalıklı bir konum elde etmiştir.

1 Arş. Gör. Dr., Ondokuz Mayıs Üniversitesi, Güzel Sanatlar Fakültesi, Seramik ve Cam Bölümü, 
imredeniz.isiktas@omu.edu.tr, ORCID iD: 0000-0001-7689-8353
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ğa çıkarmaya çalışarak birçok eleştiriye maruz kalmış ve bunu olumlu şekilde 
dönüştürmüştür. Kişisel deneyimlerinden beslenen eserler, aynı zamanda evren-
sel insan deneyimlerine de odaklanmış, sanatın herkes için eşit bir anlatım dili 
olduğunu göstermiştir.

Teknik açıdan bakıldığında, Perry’nin vazoları yalnızca içerik bakımından de-
ğil, üretim teknikleri ve estetik yaklaşımları bakımından da çığır açıcı nitelikte-
dir. Geleneksel seramik üretim süreçlerini ustaca kullanan sanatçı, aynı zamanda 
dijital baskı, el işçiliği ve karmaşık süslemeler gibi farklı teknikleri de bir arada 
kullanarak özgün bir stil geliştirmiştir.

Grayson Perry’nin seramik vazoları, çağdaş sanat içerisinde yalnızca bir ifade 
biçimi değil, aynı zamanda güçlü bir sosyal eleştiri ve kültürel analiz aracı olarak 
öne çıkmaktadır. Perry, geleneksel zanaat alanı olarak görülen bir disiplinde eser-
lerini, radikal bir sanatsal forma dönüştürerek seramik disiplinine farklı bir bakış 
açısı kazandırmıştır.

Çalışmada, sanatçının yaklaşımının seramik sanatının sınırlarını genişletir-
ken, aynı zamanda toplumsal düşünme biçimlerimize meydan okuyarak, sanatın 
dönüştürücü gücünü net bir şekilde sergilediği gösterilmek istenmiştir. Seramik 
alanında çalışmalarıyla ün kazanmış ve bilinirliği yüksek bir sanatçının bu di-
siplin özelinde incelenmesinin literatüre de katkıda bulunacağı düşünülmüştür.
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Modern Türk Mimarisinde Geçmişten Günümüze 
Mimar Sanatçı Birlikteliğine Örnek Duvar Seramiği 

Uygulamaları

Hüseyin ÖZÇELİK 1 

İrem IŞIK 2

Giriş

Geçmişten günümüze insanoğlu, başta temel fizyolojik ihtiyaçları olan barınma 
ve korunma nedenleriyle mekânlar oluşturmuştur. İnsanoğlunun oluşturduğu 
mekânlar belirli kurallara bağlı olarak şekillenmiş ve kullanılmıştır. Bu şekillen-
me ve kullanıma bağlı olarak ise mimarlık kavramı ortaya çıkmış ve gelişmiştir.

Mimarlık disiplinin esas kavramı mekândır. Mekân olmadan mimarlıktan 
bahsetmek mümkün değildir. Her mekân, belirli kullanım amacına bağlı olması 
nedeniyle, öncelikli olarak fonksiyonel özelliği ele alınıp tanımlanır ve tasarla-
nır. Mekânda estetik değer ise fonksiyonel özelliğine bağlı olarak şekillenmek-
tedir. Doğan Hasol mimarlığı, “insanları yaşamasını kolaylaştırmak ve barınma, 
dinlenme, çalışma eğlenme gibi eylemlerini sürdürebilmelerini sağlamak üzere 
gerekli mekânları, işlevsel gereksinmeleri ekonomik ve teknik olanaklarla bağ-
daştırarak estetik yaratıcılıkla tasarlama ve inşa etme sanatı” olarak tanımla-
maktadır (Hasol, 2019, s. 141). Hasol’un tanımına bağlı olarak mimarinin in-
sanoğlunun hayatını işlevsel bir hale getirerek kolaylaştırdığı ve bunu yaparken 
estetik kaygı barındıran tasarımlarla oluştuğu ortaya çıkmaktadır. Bununla bir-
likte, mimarlık barınma ve korunma gereksiniminin yanında döneminin kültürel 
ve coğrafi izlerini de taşımaktadır. Bu bakımdan ele alındığında mimarlığın, sanat 
1 Doç., Hacettepe Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi Seramik Bölümü, hsynozlk@gmail.com, 
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Uluslararası Seramik Bienali Bursa

Mutlu BAŞKAYA (Hikmet Mutlu YAĞCI) 1 
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Giriş

Her iki yılda bir gerçekleştirilen bienaller veya her üç yılda bir gerçekleştirilen 
trienaller büyük ölçekli sanat etkinlikleridir. Uluslararası düzeydeki bienaller/trie-
naller farklı ülkelerden sanatçıları ve yapıtlarını bir araya getirip sanatı yaymak, 
sanatçılar arasındaki iletişimi artırmak ve kentlerin kültür hayatına katkı sağla-
mak gibi önemli misyonlar yüklenmiştir. Seramik disiplini özelinde gerçekleştiri-
len bienaller, seramiğin artizanal işlevinden tamamen farklı olarak sanat yapıtı 
niteliği taşıyan çalışmaları sergileyerek çağdaş sanat çatısı altında yer almaktadır.

Uluslararası Seramik Bienali Bursa, Türkiye’de resim ve heykel gibi sanat di-
siplinleri arasında bulunan seramiğin yerini vurgulamak amacıyla düzenlenmiş 
ve ilk kez 2022 yılında gerçekleştirilmiştir. Seramikçilere çağdaş sanat ortamında 
alan yaratmak ve görünürlük sağlamak; seramikle ilgili Modernite’den kaynak-
lanan “low art” kavramını tartışmaya açmak; sanat izleyicileri, koleksiyonerler, 
galeriler ve müzelerin algısını değiştirmek, buna bağlı olarak daha çok galerinin 
seramik sergilerine kapılarını açması, müzelerin koleksiyonlarına seramik yapıt-
ları eklemesi ve koleksiyonerlerin seramik yapıtlara yönelmesini teşvik etmek; 

1 Doç. Dr., Hacettepe Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi Seramik Bölümü,  
mutlubaskaya2@gmail.com, ORCID iD: 0000-0003-0111-2752
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3 Dr., Hacettepe Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi Seramik Bölümü, 
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Sonuç

Uluslararası Seramik Bienali Bursa, geçmişi 8 bin yıl öncesine uzanan bir gelene-
ğin temelleri üzerinde oturan seramik sanatının çağdaş sanat disiplinleri arasın-
daki yerini ve önemini vurgulamak amacıyla düzenlenmiştir. Pandeminin devam 
eden etkilerine rağmen ilki 2022 yılında gerçekleştirilen Bienal’in ikinci edisyo-
nu hedeflenen tarihte, 2024 yılında yapılmıştır. Tüm finansal kısıtlılıklar ve kü-
çük bir bütçeyle gerçekleştirilen Bienal’de sergiler ücretsiz olarak halka açılmış 
ve mümkün olduğunca daha çok sanat izleyicisine ulaşmak hedeflenmiştir. 2022 
yılında 50 bin sanatsever sergileri ziyaret etmiştir.

Önümüzdeki yıllarda açılacak çağdaş seramik sergilerinin sayısı, müzelerdeki 
seramik yapıtların sayısı, müzayedelerde satılan seramik yapıtların sayısı, devlet 
ve vakıf üniversitelerindeki Seramik bölümlerinin sayısı ve kontenjanlar, sera-
mik sektöründeki Türk tasarımcıların sayısı, sektörün sanat faaliyetlerine verdiği 
parasal destek/sponsorluk ve TSD üye sayısı doğrulanabilir göstergeler olarak 
Bienal’in başarı düzeyini ortaya koyacaktır.

Dünyada önemli seramik geleneklerine sahip ülkelerin çağdaş seramik sana-
tı buluşmaları yıllardır sürdürülmektedir: Manises Uluslararası Seramik Bienali 
(İspanya), Faenza Seramik Bienali (İtalya), Uluslararası Vallauris Bienali (Fran-
sa), MINO Uluslararası Seramik Festivali, (Japonya), Tayvan Seramik Bienali, 
Big Blue Dot Çağdaş Seramik Bienali (Yunanistan), Westerwald Seramik Ödülü 
(Almanya), NCECA (ABD), Clay Gulgong (Avustralya) vb. Çağdaş seramik 
sanatçılarımızın ve yabancı meslektaşlarının yapıtlarının sergilendiği Uluslarara-
sı Seramik Bienali Bursa ise sanatseverlerimize önemli bir pencere açmaktadır. 
Büyük emeklerle gerçekleştirilen Bienal’in devamlılık arz etmesi çağdaş seramik 
sanatımız adına büyük önem taşımaktadır. Bienal sponsorlarının istekli ve gönül-
den katkı yapması, bu katkının süreklilik göstermesi, yerel yönetimler ile Kültür 
ve Turizm Bakanlığı’nın etkinliğin önemini, kültür ve sanat yaşamına olan katkı-
sını takdir ederek destek vermesi bu etkinliğin önümüzdeki yıllarda daha güçlü 
bir şekilde varlığını sürdürmesini sağlayacaktır.
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