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B Ö L Ü M  1

1

Türkiye’de Efemera Heykel 
Sanatının Gelişimi 1

 1 Naci EDİ 2 

Ceyhun KONAK 3 

Hüseyin Yarkın BİÇER 4

Giriş

Efemera: Kelime anlamı olarak Efemera; çok kısa süren, kısa ömürlü, günde-
lik, bir gün yaşayan, çok kısa ömürlü, fani, gelip geçici anlamlarını içermekte-
dir. Kaynaklarda Efemera kelimesi şu şekilde açıklanmaktadır, “Efemera kelime 
köken olarak Yunan sözcüğü ἐφήμερος (ephêmeros) Efemera kelimesinden türemiş-
tir. Efemera: a. Karnı aç uzun iplikle sona eren, çok orantısız kanatlı küçük böcekleri 
içeren cins. (Günlük böcekgiller familyasının, hatta birgünsinekleri takımının örnek 
tipi). Ansikl. b. Özellikle Kuzey yarımkürede yaşayan Efemera cinsi üyeleri genellik-
le sarımsı ya da gri renktedir. Günlükböcek (Efemera vulgata), kuyruk iplikleri sa-
yılmazsa14-25 mm uzunluğunda çok ufak bir böcektir; larva evresinde akarsuların 
çamurunda yaşayan bu böceğe Batı’da balıkçılar “mayıs sineği” derler. Akarsuların 
yanı başında uçuşup durur ve yumurtadan çıktıktan iki ya da üç gün sonra yumurt-
lar ve ölür. Günlükböcek denmesinin nedeni bu kısa ömürdür”5. Diğer bir kaynakta 
ise “Kanatları birbirinden çok farklı olan küçük böcek. (Karın kısmının sonunda 
üç tane telsi uzantı bulunur. Ephemeroptera takımının ve ephemeridae familyasının 
1	 Bu Kitap Bölümü Kocaeli Üniversitesinin Sosyal Bilimler Enstitüsünde “Efemera Sanat Olarak Kar-

Buz-Kum Heykel ve Türkiye’deki Uygulamaları” Başlıklı Sanatta Yeterlik Tezinden Üretilmiştir.
2	 Arş. Gör. Dr., Ağrı İbrahim Çeçen Üniversitesi, Eğitim Fakültesi, Güzel Sanatlar Eğitimi Bölümü, 

nedi@agri.edu.tr, ORCID iD:  0000-0002-2813-222X
3	 Doç. Dr. Kocaeli Üniversitesi, Güzel Sanatlar Fakültesi, Heykel Bölümü,  

yarkin.bicer@kocaeli.edu.tr ORCID iD: 0000-0002-8114-3032
4	 Doç. Dr. Kocaeli Üniversitesi, Güzel Sanatlar Fakültesi, Heykel Bölümü, ceykonak@gmail.com, 

ORCID iD: 0000-0002-5128-4109
5	 Berk Adnan, Büyük Larousse Sözlük ve Ansiklopedi, Ephemeral, Gelişim Yayınları, 1986, 

İstanbul, S. 3741

mailto:nedi@agri.edu.tr
mailto:yarkin.bicer@kocaeli.edu.tr
mailto:ceykonak@gmail.com
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sanat eserlerine dönüştürmeye başladılar. Bu değişim, sanatın algılanma biçi-
mini ve işlevini de etkilemiştir. Malzeme çeşitliliği olarak metal, plastik, cam, 
tekstil, kâğıt, ağaç, kâğıt ve kumaş vb. gibi geleneksel olmayan malzemelerin 
heykel yapımında kullanımı artmıştır. Teknik olarak Enstalasyon, performans, 
video gibi farklı sanat disiplinlerinin heykel sanatıyla entegre edilmesi yaygın-
laşmıştır. Kuramsal altyapı olarak, Postmodernizm ve kavramsal sanatın etki-
siyle efemera heykel sanatının kuramsal altyapısı oluşturulmaya çalışılmıştır. 
Mekân bağlamında müze ve galerilerden kurtulup halka ve kamuoyuna açık 
alanlarda sergiler yapılmaya başlanmıştır. Sanatçı kolektif açıdan bakıldığında 
sanatçılar bir araya gelerek ortak çalışmalar yürüten sanatçı kolektifleri oluştu. 
Bu değişim, sanatın algılanma biçimini ve işlevini de etkilemiştir. Günümüz-
de efemera heykel sanatı, Türkiye’de çağdaş sanatın önemli bir parçası haline 
gelmiştir.
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B Ö L Ü M  2

Görsel Sanatlar Eğitimi Sürecinde Performe 
Edilen Yöntemsel Bir Kuram Olarak Çoklu Zeka 1

1Ahmet Göktuğ KILIÇ2

Giriş

Teknolojinin bir eğitim programı içerisinde birçok alanda tutarlılık sağlayarak 
yapılanma sürecine nüfuz etmesi nedeniyle, sisteminin kapsamı olan zekâ ko-
nusunda da çeşitli çalışmalar yapılmaktadır. Amerika Birleşik Devletleri dahil 
dünya çapında birçok bulgu vardır. Howard Gardner ve arkadaşlarının araştır-
ma verileri, analizleri ve içgörüleri bu anlamda dikkat çekicidir. Gardner ve ar-
kadaşlarının geliştirdiği zekâ teorisi felsefi bir yaklaşım olarak yapılandırılmıştır 
ve bir teoriden çok daha fazlasıdır. Günümüzün modern eğitim felsefesi anla-
yışı birçok alanda geleneksel kalıpları ortadan kaldırarak zekayı daha kapsamlı 
ve çeşitlendirilmiş hale getirmiştir. Bu nedenle yeni bir zekâ teorisi önerilmiş ve 
bulgular belirlenmiştir. Bu anlamda çoklu zekâ kavramından en çok etkilenen 
alanlardan biri görsel sanatlar eğitimi olduğunu belirtmek gerekmektedir. Gör-
sel sanatlar eğitimi ile ilgili teorinin en önemli keşiflerinden biri görsel sanatlar 
öğreniminin aynı zamanda bilişsel bir aktivite olduğu gerçeğidir. Gardner, yap-
tığı araştırmaların sonuçlarına dayanarak sanatsal öğrenmenin bütünüyle biliş-
sel bir faaliyetten oluştuğunu keşfetmiştir (Zessoules ve ark. 1988). Dolayısıyla 
sanatın ve bu doğrultuda görsel sanatlar eğitiminin bütüncül yapısında çoklu 
zekâ kuramının tohumlarını görmek mümkün olabilmektedir. Araştırmaların 
ışığında ulaşılan verilerinde görsel sanatlar eğitiminde çoklu zekâ kuramının 

1	 Bu kitap bölümü İnönü Üniversitesi, Eğitim Bilimleri Enstitüsü, Resim-iş Eğitimi programı 
‘’Orta Okul Görsel Sanatlar Dersi Öğretiminde Seçilmiş Bazı Klasik Müzik Eserlerinin Etkisi (A. 
Vivaldi Dört Mevsim Konçertosu)’’ adlı yüksek lisans tezinden üretilmiştir.

2	 Doktora Öğrencisi, Uludağ Üniversitesi, ahmetgoktugkilic34@gmail.com, 
ORCID iD: 0000-0002-2831-789X, 

mailto:ahmetgoktugkilic34@gmail.com
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Sonuç

Günümüz çağdaş eğitim sisteminin oluşmasını sağlayan araştırmaların so-
nuçları ve veriler, bireylerin beynin her iki yarım küresini de kullanabildiğini 
göstermektedir. Sol yarıküre analizine, sayılara ve teorik kavramsallaştırmaya 
dayalı uygun düzeyde bir düşünme modelini içerirken, Sağ yarı küre baskın 
sözel ve işitsel yönleri olan, sezgiye ve yaratıcılığa dayalı bir düşünme modeli 
içerir. Eğitim programları ve öğretim yöntemleri ayrı ve kapsamlı bileşenlerle 
oluşturulduğunda öğrenci gelişimi olumlu olmaktadır. Görsel sanatlar çerçeve-
sinde geliştirilen programlar ve metodolojik yaklaşımlar için de durum böyledir 
(Karagöz ve Okur, 2021). Çalışma alanı ne olursa olsun, öğrencinin gelişimi 
için olumlu teşvik gereklidir. Bu durum iyi sonuçlar göstermektedir. Çünkü 
sanat eğitimi geçmişten gelen birikimle ilerleyebilen süreçte disiplinlerarası bir 
yaklaşımla yapılandırılarak etkili ve verimli uygulamaların ortaya çıktığı bir 
alan olarak görülmektedir.
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B Ö L Ü M  3

Türk Mitolojisinde Yer Alan Hayvan Simge  
ve Sembollerinin Oluşumunda Etkili Olan  

İnanç Sistemi 1

1 Ümit PARSIL2  

Hüda SAYIN YÜCEL3

Giriş

Din İlah/Tanrı düşüncesine dayalı toplumsal bir kurumdur. İnsanların, toplum-
ların doğa üstü güçlere kutsal olarak atfettikleri çeşitli varlıklara ya da Tanrı 
kavramına inanma, tapınma şeklinde katıldıkları gizemli bir olgu olduğu ve 
bu nitelikteki inançları simgeler, semboller, törenler, töreler, kurumlar biçimin-
de düzenleyen örgütlerdir (Kılıç, 1998: 8). Bizde bu araştırmamızın Türklerde 
Hayvan Sembollerinin Oluşumunda Etkili Olan İnanç Sistemi bölümünden 
biri inanç sistemi beşi din kavramın olmak üzere altı sistemden kısa kısa söz 
edeceğiz.

İnanç Sistemi

1- Şamanizm

Şamanların çok geniş bir hayal dünyası ve çok güçlü sezgilerinin olduğu ve 
gök, yer altı ve yeryüzünden oluşan üç evrende trans yöntemiyle çeşitli do-
ğaüstü unsurlar ile etkileşim içerisine girmişlerdir. Trans yöntemi ile girdikleri 

1	 Bu kitap bölümü Kırıkkale Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü Resim Anabilim Dalı’nda “Türk 
Mitolojisindeki Hayvan İmgesinin 1950 Sonrası Türk Resmindeki Yansımaları” isimli yüksek 
lisans tezinden üretilmiştir.

2	 Öğr. Gör., Adıyaman Üniversitesi, Teknik Bilimler Meslek Yüksekokulu, El Sanatları Bölümü, 
umitparsil@adiyaman.edu.tr, ORCID iD: 0000-0002-1901-5400

3	 Doç. Dr., Kırıkkale Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi Resim Bölümü, hudasayn@gmail.com. 
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Ahşap Sanatının Tarihsel Gelişimi ve 
Türkiye’nin İlk İcâzet Alan Naht Sanatkârları

Dilek TEZCAN 1

Giriş

Ahşap sözlüklerde, Arapça’da “haşep; yani odundan mal olunan eşya” anla-
mına gelmektedir. Bu yönüyle ahşap; canlı bir yapının meydana getirdiği, lifli, 
homojen ve anizotropik yapıya sahip, organik esaslı bir malzemedir (Kudeb, 
2009: 20).

Ahşap; insanoğlunun eski çağlardan beri barınma, korunma, ulaşım (köp-
rü) gibi gereksinimlerini karşılayan bir yapı malzemesidir (Şimşek, 2003: 67). 
Her kültür, kendine özgü bir ikonografik düzen içinde, yapıları görsel olarak 
zenginleştirmiştir. Orta Asya kurganları ve Pazırık kazılarında ele geçen çeşitli 
ağaç işleri, Türklerin milattan önceki asırlardan beri ahşabı işlediklerini orta-
ya koymaktadır. Hun kurganlarından çıkarılan ve ağaç gövdesinden oyularak 
yapılmış lahitler üzerinde kazıma yöntemiyle işlenmiş hayvan figürleriyle karşı-
laşılmaktadır (Cömertler Aktuğ, 2016: 24).

Hun kurganlarında ortaya çıkan ağaç oymalı buluntular arasında, at koşum 
takımları dikkat çekmektedir. Türk kültüründe önemli bir yere sahip olan at, 
göçebe kültürünün vazgeçilmez unsurudur. Böylece atlar, binek hayvanı ol-
malarının yanı sıra, değer verilen kutsal bir varlık olarak da dikkat çekmiştir. 
Yaşamlarında vazgeçilmez bir yere sahip olan atları süslemek, Hunlar için de-
ğişmez bir gelenektir. Atların koşum takımları ve eyerleri de bozkırda karşılaşı-
lan hayvan figürleriyle bezenmiştir. Ölümden sonraki yaşamda kullanılabilecek 
her şeyi ölüyle beraber gömen Hunlar, atları özellikle altın ve ağaçtan yapılmış 

1	 Öğr. Gör., İstanbul Aydın Üniversitesi, Anadolu BİL Meslek Yüksekokulu, Mimari Restorasyon 
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Görsel 70.  Ahşap içine Sedef kakma Celi Sülüs Besmele (Osman Tavtay arşivi).
Hüsn-i Hat: Mesut Dikel Naht: Osman Tavtay, Ölçü: 120 x 50cm

Sonuç

Ahşap sanatının tarihsel sürecinden bahsedilen bu çalışmada Osmanlı döne-
minde sanat dallarında işini hakkı ile yapabilir vasfı kazanmış sanatçılara hoca-
sı tarafından verilen icâzet günümüzde de ilk defa Naht sanatını yapan sanat-
çılara da verilmesi ve bu konuya değinilmesi açısından önem arz etmektedir.

Türkiye’nin İlk İcâzet Alan Naht Sanatkârların çoğunda görüldüğü üzere 
54 adet hat yazıları Mesut DİKEL’e ait Naht eseri incelenmiştir. Eserler estetik 
güzellikleri ile dikkat çekerken eserlerde yer alan hat yazıları taşıdığı mânâ ve 
manevi hikmeti ile insanları kendisine bağlamaktadır. Ahşap Sanatının Tarih-
sel Gelişimi ve Türkiye’nin İlk İcâzet Alan Naht Sanatkârları başlıklı bu çalış-
ma litaretüre katkı sağlanmaya çalışılmıştır. Naht sanatı, geleneksel sanatların 
diğer dalları/branşları gibi önemli bir parçasıdır. Binlerce yıllık bir geçmişe sa-
hip olan geleneksel el sanatları, günümüzde de canlılığını koruyarak ve kendini 
günden güne geliştirerek bu sanatların geleceği, geleneksel tekniklerin korun-
ması ve modern tasarım anlayışıyla birleştirilmesiyle daha da parlak olacaktır 
düşüncesindeyiz.
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B Ö L Ü M  5

Anadolu’da Seramik Sanatının Tarihsel 
Gelişimi ve İç Mekân Dekorasyon Sanatı’nın 

Kısa Tanımı 1

1Burhan YALÇIN2

Giriş

Seramik, Anadolu’da günümüzden 8000 yıl öncesine kadar dayanan bir zana-
at dalı olarak köklü bir geçmişe sahip olduğu bilinmektedir. Seramik zanaat 
olarak bazen çanak- çömlek olarak, bazen de aksesuar olarak karşımıza çık-
maktadır. Seramik zanaatı birçok farklı medeniyetin izlerini geçmişten bugüne 
taşıyarak tarihe ışık tutan önemli bir araç olmuştur.

Anadolu farklı kültürlerin yaşadığı topraklar olması nedeni ile yapılan ar-
keolojik kazılar sonucu Anadolu’daki kazılarda birçok seramik eserler bulun-
muştur. İlk olarak M.Ö. 6000’lerde Çatalhöyük’te rastlanan seramik örneklere 
Hacılar, Beyce Sultan, Demirci Höyük vb. yerlerde rastlamak mümkündür.

İnsanların Tarih öncesi dönemlerden bu yana günlük yaşamlarına hizmet 
veren ve kolaylaştıran günümüzde de varlığı sürdürülen seramik zanaatı çeşitli 
form, dekor, estetik ve işlevsellikleri ile her zaman dikkatleri üzerine çekmiştir. 
İnsanoğlu bu süreçte yaşamını sürdürdüğü ve paylaştığı çevre, üretiminin mal-
zeme ve teknik özelliklerini sunarken bir taraftan stil, üslup ve sanat akımlarını 
da farkında olmadan oluşturmaya başlamıştır.

1	 Bu kitap bölümü Kütahya Dumlupınar Üniversitesi, Sosyal Bilimler Enstitüsü’nde “Cumhuriyet 
Dönemi Türk Seramik Sanatında İç Mekân Dekorasyon Unsuru Olarak Seramik Duvar 
Panolarının Etkisinin Araştırılması ve Bir Uygulama Örnekleri.” başlıklı yayınlanmamış yüksek 
lisans tezinden üretilmiştir.

2	 Sanatta Yeterlik Öğrencisi, Dokuz Eylül Üniversitesi, Güzel Sanatlar Enstitüsü, Sanat ve Tasarım 
Anasanat Dalı, burhanyalcin02@gmail.com, ORCID iD: 0009-0008-2838-9595
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kadar uzanan bu serüven, Anadolu coğrafyasının zenginliğini ve farklı kültür-
lerin etkileşimini gözler önüne sermektedir. Hitit, Frig, Pers, Helenistik, Roma 
ve Osmanlı gibi medeniyetlerin seramik sanatına olan katkıları incelenerek, 
her bir dönemin kendine özgü üslupları ve teknikleri vurgulandı. Seramik sa-
natının iç mekân dekorasyonunda oynadığı rol, tarih boyunca büyük önem 
taşımaktadır. Duvar süslemelerinde kullanılan çiniler, zemin kaplamalarında 
kullanılan seramik karolar, mutfak ve banyo gibi yaşam alanlarında kullanılan 
seramik eşyalar, iç mekânlara estetik bir görünüm kazandırmanın yanı sıra, o 
mekânın kimliğini de belirlemektedir. Özellikle İznik çinileri, Osmanlı mimari-
sinde önemli bir yer tutmuş ve dünya çapında beğeni toplamıştır. Günümüzde 
seramik sanatı, geleneksel tekniklerin modern tasarım anlayışıyla birleştiril-
mesiyle yeni bir boyut kazanmıştır. Sanatçılar, seramik malzemeyi kullanarak 
heykel, enstalasyon ve özgün dekoratif objeler üretmektedir. Seramik sanatı, 
artık sadece günlük yaşamın bir parçası olmakla kalmayıp, sanat galerilerinde 
sergilenen ve koleksiyonlara dahil edilen prestijli bir sanat dalı haline gelmiştir.

Sonuç olarak, Anadolu’da seramik sanatının tarihi, insanlık tarihinin 
önemli bir parçasıdır. Binlerce yıllık bir geçmişe sahip olan bu sanat dalı, gü-
nümüzde de canlılığını koruyarak, iç mekân dekorasyonunda önemli bir yere 
sahiptir. Seramik sanatının geleceği, geleneksel tekniklerin korunması ve mo-
dern tasarım anlayışıyla birleştirilmesiyle daha da parlak olacaktır.
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Bireysel Gelişim ve Çağdaş Toplumların 
İnşaasında Sanat Eğitiminin Önemi

Dilek KUYRUKCU 1

Giriş

Toplum içinden doğan ve gelişen sanat, sahip olunan kültürün en önemli par-
çasıdır. Sanatçılar, içinde yaşadıkları toplumun kültürel birikimlerinden bes-
lenerek özgün eserler ortaya koymaktadırlar. Sanatsal yaratım süreci, kolektif 
belleğin derinliklerinde yer alan kültürel kodların, geleneksel uygulamaların 
ve toplumsal deneyimlerin sanatçının kişisel yorumuyla yeniden şekillenmesini 
içermektedir. Sanatçılar parçası oldukları toplumun kültürel birikimlerinden 
ve geçmiş deneyimlerinden yararlanarak yaratıcılıklarını beslerler.

Sanatsal üretimin sürdürülebilirliği ve kültürel üretimin gelecek kuşaklara 
sağlıklı bir şekilde aktarılması için sanat derslerinin ve sanatsal etkinliklerin 
eğitim programları içinde yer alması büyük önem taşımaktadır. Sanat eğitimi-
nin kontrollü ve sistemli bir şekilde yapılması hem kültürel sürdürülebilirliğin 
korunması hem de toplumun estetik algısının geliştirilmesi açısından gerekli-
dir. Ayrıca sanat eğitimi, yaratıcı düşüncenin geliştirilmesi, kültürel dönüşü-
mün ve sanatsal gelişmenin devamlılığı gibi çok boyutlu toplumsal faydalar 
sağlamaktadır.

Sanat eğitiminin eğitim programları içinde yer alması sadece teknik bil-
ginin aktarılması için değil, aynı zamanda sahip olunan kültürel değerlerin 
korunması ve zenginleştirilmesi için de büyük önem taşımaktadır. Bu süreç, 
toplumsal belleğin güçlenmesine ve kültürel kimliğin pekişmesine de katkıda 

1	 Öğr. Gör., Namık Kemal Üniversitesi Çorlu Meslek Yüksekokulu, Geleneksel El Sanatları 
Bölümü, dkuyrukcu@nku.edu.tr, ORCID iD: 0000-0001-6979-6658
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Doğadan Sanata: 
Mücevher Taşlarının Yolculuğu

Ufuk ÖREN1

Giriş

İnsanların doğal bir eğilim olarak güzel görünme ve süslenme arzusu, takıla-
rın ortaya çıkmasına zemin hazırlamıştır. Eski çağlarda takılar, deniz kabukları, 
taşlar ve kil gibi malzemelerden üretilirdi. Zorlu koşullarda, büyük bir emekle 
şekillendirilen bu takılar, çoğu zaman göz alıcı bir zarafete sahipti.

“Takı” kelimesi, “giymek” fiilinin kökünden türemiştir ve günümüzde “bi-
juteri” dediğimiz kavramdan çok daha anlamlı ve kapsamlı bir içeriğe sahiptir. 
Takılar, birer mücevher parçası olmalarına rağmen, onları genel mücevherler-
den ayıran temel özellik, yoğun şekilde değerli mücevher taşlarının kullanılma-
sıdır. Bu taşlar, “mücevher taşı” olarak adlandırılır.

Zorlayıcı koşullara rağmen mücevher yapım tekniklerinin ustalıkla uygu-
lanması, insanoğlunun zekâsını, yeteneğini ve estetik anlayışını geleceğe ta-
şımıştır. Takılar, yalnızca bir sınıf ayrımını simgeleyen unsurlar değil, aynı za-
manda insanlar arasında bağlar kuran, zamanı yansıtan ve yön veren objeler 
olmuştur (Ören ve diğ 2018).

Doğası gereği ham halde bulunan değerli taşların, görsel ve ekonomik de-
ğere sahip olabilmesi için işlenmesi gerekmektedir. Değerli taşların işlenmesi, 
faset işleme ve kabaşon işleme olarak ikiye ayrılır. Fasetli işlem tekniği şeffaf 
değerli taşlarda kullanılırken, kabaşon tekniği çoğunlukla opak değerli taşlarda 
kullanılır. Bu çalışmada, kabaşon ve fasetli işlemede kullanılan makineler ve 

1	 Öğr. Gör. Dr., Aydın Adnan Menderes Üniversitesi, Karacasu Memnune İnci MYO, El Sanatları 
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	» Ar-Ge Çalışmalarının Geliştirilmesi: Değerli taş işleme tekniklerinin 
daha verimli ve yenilikçi hale getirilmesi için araştırma ve geliştirme faa-
liyetlerine ağırlık verilmelidir. Özellikle, yerel taşların işlenmesine yönelik 
teknolojilerin geliştirilmesi, hem ekonomik hem de kültürel faydalar sağla-
yacaktır.

	» Pazar Ağlarının Güçlendirilmesi: İşlenmiş değerli taşların uluslararası 
pazarda rekabet edebilirliğini artırmak için tasarım ve markalaşmaya daha 
fazla yatırım yapılmalıdır. Ayrıca, dijital platformlar aracılığıyla ürünlerin 
tanıtımı ve satışı desteklenmelidir.

	» Kültürel Mirasın Korunması: Mücevher taşlarının işlenmesinde kullanı-
lan geleneksel yöntemlerin belgelenmesi ve gelecek nesillere aktarılması 
büyük önem taşır. Bu alanda hem akademik hem de sektörel çalışmaların 
artırılması gereklidir.
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Plastik Sanatlar Ve Teknoloji: 
Dijitalleşme Çağında Sanat

Özlem VARGÜN1

Giriş

Plastik sanatlar, tarihsel olarak insanlığın estetik ve kültürel birikimini ifade 
eden en temel sanat biçimlerinden biridir. Heykel, resim, seramik gibi disip-
linlerde somut ve malzemeyle sınırlı olan üretimler, 20. yüzyılın ortalarından 
itibaren teknolojinin gelişimiyle farklı medyalara taşınmıştır (Wilson, 2002). 
Özellikle sanayi devriminden sonra başlayan mekanik üretim, sanat eserleri-
nin yapısını ve anlamını değiştirmiştir. Günümüzde dijital araçlar, geleneksel 
sanatsal tekniklerin yanı sıra sanatçılara yeni yaratım alanları sunmaktadır. 
Teknolojinin sunduğu yenilikler, sanatçılara yaratıcı süreçlerde deneysellik ve 
yenilikçilik fırsatları sağlamıştır (Manovich, 2001).

Teknoloji ve sanat arasındaki bu ilişki, yalnızca sanatsal üretimle sınırlı kal-
mayıp, sanata dair düşünce biçimlerini de değiştirmiştir. Yeni teknolojik araç-
larla plastik sanatların malzeme, mekân ve zaman algısı dönüşmüştür. Tekno-
loji, sanatçıların üretim sürecindeki rolünü genişleterek sanatı daha interaktif, 
katılımcı ve dijital bir ortama taşımıştır (Paul, 2015). Sanatçılar, özellikle bilgi-
sayar destekli tasarım programları ve 3D modelleme araçlarını kullanarak sa-
nat eserlerini sayısallaştırmakta ve geleneksel sınırlardan uzaklaşmaktadır. Bu 
durum plastik sanatları yalnızca bir estetik üretim süreci olmaktan çıkararak 
teknolojik bir deneyim haline getirmiştir.

Plastik sanatların teknolojiyle olan ilişkisinde, dijitalleşme belirleyici bir 
faktör olmuştur. Özellikle 21. yüzyılda hız kazanan dijital dönüşüm, sanat eser-
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Kuyumculukta 3D Baskı ve Geleneksel 
Yöntemlerin Entegrasyonu

Servet AKAR1

Giriş

Kuyumculuk, tarih boyunca hem estetik bir ifade aracı hem de kültürel ve eko-
nomik bir değer olarak önemli bir rol oynamıştır. Altın, gümüş ve değerli taşlar 
gibi nadir ve değerli malzemelerin işlenmesi, toplumların sanatsal becerilerini 
ve teknolojik kapasitelerini yansıtmıştır. Antik çağlardan günümüze kadar ku-
yumculuk, sürekli olarak yenilenmiş ve farklı medeniyetlerin izlerini taşıyan 
bir miras haline gelmiştir. Örneğin, antik Mısır’da tanrılarla ilişkilendirilen 
mücevherler, Roma İmparatorluğu’nda sosyal statü göstergesi olarak kullanıl-
mıştır. Günümüzde ise hem bir zanaat hem de bir endüstri olarak kuyumculuk, 
estetik ve işlevselliğin sınırlarını zorlayan yenilikçi yöntemlerle şekillenmekte-
dir (Ören ve diğ. 2018).

Teknolojinin hızla gelişmesiyle birlikte kuyumculuk sektörü de bu dönü-
şümden etkilenmiştir. Geleneksel el işçiliğine dayalı süreçler, modern makine-
lerin hassasiyeti ve bilgisayar destekli tasarımların (CAD - Computer-Aided 
Design) sağladığı yeniliklerle desteklenmiştir. Bu değişimlerin en dikkat çekici 
örneklerinden biri ise 3D baskı teknolojisinin sektöre dahil olmasıdır. 3D bas-
kı, yalnızca bir üretim tekniği değil, aynı zamanda tasarımda yaratıcı özgürlük 
sağlayan bir araç olarak kuyumculuğa entegre edilmiştir. Bu teknoloji, tasarım-
cıların en karmaşık ve detaylı fikirlerini gerçeğe dönüştürmelerine olanak tanı-
maktadır. Üstelik geleneksel yöntemlerle mümkün olmayan geometrik yapıla-
rın üretimini kolaylaştırarak, sektöre önemli bir rekabet avantajı sunmaktadır

1	 Öğr. Gör., Aydın Adnan Menderes Üniversitesi, Karacasu Memnune İnci MYO, El Sanatları 
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Sonuç olarak, kuyumculukta 3D baskı ve geleneksel yöntemlerin entegras-
yonu, sektörün geleceğini şekillendiren bir paradigma değişikliğine işaret et-
mektedir. Bu entegrasyon, yalnızca bir üretim süreci yeniliği değil, aynı zaman-
da sektörel bir kültür dönüşümüdür. Teknoloji ve zanaatkârlığın birleşimiyle 
ortaya çıkan bu sinerji, sektöre hem sanatsal hem de ekonomik açıdan değer 
katmakta ve kuyumculuğun evriminde bir kilometre taşı niteliği taşımaktadır. 
Gelecekte bu entegrasyonun daha da yaygınlaşarak, inovasyon odaklı bir ku-
yumculuk anlayışını teşvik etmesi beklenmektedir.
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