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B Ö L Ü M  1

Moda Ve Sanatın Kesişim Noktası Estetik, 
Toplumsal Dinamikler ve Kimlik  

Üzerindeki Etkileri

Necla TOSMUR1

GIRIŞ

Moda ve sanat arasındaki ilişki, estetik, kültürel ve toplumsal bağlamlarda 
derin ve çok yönlüdür. Bu iki disiplin, birbirlerini besleyerek ve etkileye-

rek hem bireysel hem de toplumsal düzeyde önemli bir rol oynamaktadır. Moda 
Latince bir kelime olup oluşmayan sınır manasındadır, ‘modüs ‘kelimesinden gel-
mektedir.(Eric, 1960: Fashion mad.) Değişkendir, zaman ve zemine göre değişim 
gösterebilmektedir. En genel ifade ile değişimi ifade etmektedir. Günümüzde her 
ne kadar giyim ve kuşamla eş anlam içeriyorsa da hemen her alanı kapsadığı bir 
gerçektir. İnsana dair her alanı kapsayan bir olgudur. Modanın sınırları çizilmeye 
çalışsa da her dönem için sembolik olarak varlık gösteren, doğrudan bir ürün 
olmadığı ve kültürel referansların ortaya koyduğu fenomen ürünler ile somut 
hale gelmektedir.(Ertürk, 2011: 1-32) Moda, yalnızca bireylerin estetik tercihle-
rini değil, aynı zamanda toplumsal konumlarını ve kimliklerini de şekillendiren 
güçlü bir sosyal olgudur. Modern toplumlarda moda, hızla değişen trendlere ayak 
uydurmayı gerektiren bir tüketim dinamiği yaratır. Bu hızlı tüketim süreci, birey-
lerin özgünlüklerini kaybetmelerine ve homojen bir toplum yapısının oluşmasına 
katkı sağlar(Baudrillard, 1981: 1-159) Moda yoluyla prestijli bir imaj yaratma 
arzusu, bireyleri ortak bir “ideal” kimliğe yönlendirmekte ve bu süreç, toplumsal 
farklılıkların azalmasına neden olmaktadır.

1 Öğr. Gör. Dr., Harran Üniversitesi Eğitim Fakültesi Resim İş Öğretmenliği Bölümü,  
ntosmur@harran.edu.tr, ORCID iD: 0000000233469986
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B Ö L Ü M  2

Türk Mitolojisinde Yer Alan Hayvan 
İmgesinin Türk Resim Sanatındaki Yeri 1

1 Ümit PARSIL 2 

 Hüda SAYIN YÜCEL3

GIRIŞ

Değer, toplumlarda benimsenen ve yaşatılan her türlü davranışın, düşü-
nüşün, kuralın ve kıymetlerin bütünüdür. İnsan da kendi varlığı ile ilgi-

li çevresine olan alaka ve ilişkilerinde, davranış, eylem ve tutumlarında çeşitli 
değerlere sahiptir. Bu değerlerin toplamı, kültürü oluşturmaktadır. Her toplum 
kendi kültür ve değerlerini, yaşamış olduğu toplum içerisinde sürdürmektedir 
(Özkartal, 2016, s. 8). Bu değerler, toplumun milli kültürünün gelişimindeki en 
önemli göstergelerdir. Türklerde kültürel bakımdan oldukça zengin bir yapıya 
sahiptir. Yüzyıllar boyunca ulaşabildiği her coğrafyaya inançlarını, düşüncelerini, 
yaşam tarzlarını, taşımış olan Türkler, sahip olduğu inançlar ve kabul ettikleri 
çeşitli dinlerin etkileri doğrultusunda birçok sanat eserleri ortaya çıkarmışlardır 
(Özkartal, 2015, s. 85).

Ortaya çıkarılan bu sanat eserlerinin ilk örnekleri, Orta Asya bozkırlarında 
yaşamış olan ilk Türk topluluklarına ait olduğu bilinmektedir. Sahip oldukları 
değerler ile birlikte oluşturulan bu eserlerin en dikkat çekeni ise şüphesiz benim-
semiş oldukları mitolojik unsurlar olduğu düşünülmektedir. İnsanlığa ait çok eski 
1 Bu kitap bölümü Kırıkkale Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü Resim Anabilim Dalı’nda “Türk 

Mitolojisindeki Hayvan İmgesinin 1950 Sonrası Türk Resmindeki Yansımaları” isimli yüksek lisans 
tezinden üretilmiştir.

2 Öğr. Gör., Adıyaman Üniversitesi, Teknik Bilimler Meslek Yüksekokulu, El Sanatları Bölümü, 
umitparsil@adiyaman.edu.tr, ORCID iD: 0000-0002-1901-5400

3 Doç. Dr., Kırıkkale Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi Resim Bölümü, hudasayn@hotmail.com, 
ORCID iD: 0000-0003-0914-0838
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ğişen ve gelişen kuşaklarla beraber devredilen kültürel değerler, toplumun temel 
olan taşlarını yani millet nosyonunu oluşturmaktadır.

Sanat eğitimi de bu değişen ve gelişen kültürel değerlerin kuşaklar arası bilgi 
aktarmada önemli bir role sahip olduğu gerçektir. Sanat eğitiminin bireydeki du-
yuşsal, bilişsel ve psikomotor alan becerileriyle ilişkili olmasından dolayı bireyin 
çok taraflı şekilde gelişmesine katkıda bulunmaktadır. Bu yönden sanat eğitimi-
nin daha erken yaşlardan itibaren verilmesi, sanat eğitimi içeriğinin de kültürel 
ögelerle alakalı bir şekilde ele alınması önem arz etmektedir.

Diğer kültürlerin mitolojik değerleri üzerinde duran günümüz eğitim prog-
ramları veya ders başlıkları ile karşılaşılırken Türk mitolojisinin ve içerdiği sem-
bolik unsurların aynı şekilde yer almadığı gözlemlenmektedir.

Türkleri tarihsel ve kültürel açıdan ele aldığımızda, köklü ve çok zengin 
birikime sahip olduğu görülmektedir. Türk kültürü Orta Asya’dan başlayıp ve 
günümüze kadar değişim ve gelişim göstermiştir. Bu değişim ve gelişimle bazı 
kültürel değerlerin kaybolup gittiği, bazılarının yeni ortaya çıktığı bazılarının ise 
dönüşerek ya da değişmeden günümüze kadar geldiği gözlemlenmektedir. Türk 
Mitolojisi de tüm bunlarla birlikte devam eden, değişim ve gelişim gösteren bu 
süreçlerden birisidir.

Başlangıcından bugüne kadar sanatta hayvan simge ve sembolü hemen he-
men her dönemde kullanıldığı bilinmekte ve Türk topluluklarına bakıldığında 
da birçok hayvan simge ve sembolünün taşımış oldukları özelliklerle birlikte 
sembolleştirilerek masallarda, hikâyelerde efsaneleştirmiş olunan bu hayvanları 
sanat eserlerine yansıtmış ve kutsal olan ritüellerinde yer verdikleri görülmüştür.
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B Ö L Ü M  3

Barok Dönemi Resim Sanatındaki At 
İmgesinin Kompozisyon Türlerine Göre 

İncelenmesi

Çiğdem ÖZDEMİR 1

GIRIŞ

İnsanlık tarihinde atın tasviri, yazının bulunmasından evveline yani tarih 
öncesi çağlara dayanmaktadır. İnsanoğlu, mağara duvarlarına ve kayalara at 

figürünü doğanın el verdiği gereçlerle kazıyarak ve boyayarak resmetmiştir. At, 
bazen tek başına, çoğu kez de grup olarak diğer hayvanlarla birlikte resmedil-
miştir. At, tarih boyunca sadece binek hayvanı olarak değil aynı zamanda birçok 
işlevlerin yüklendiği hayvan olmuştur. Bunlar; savaşçı güç, statü sembolü, ulaşım 
görevi, besin öğesi, kâşiflik görevi, ruha ait sembol, totem inancı öğesi olarak 
sıralanabilir. Sanat tarihi boyunca güçleri ve anatomik yapılarından dolayı atlar, 
çeşitli şekillerde sanatın konusu haline gelmiştir. Atın, sanat tarihinde konu ola-
rak yer aldığı dönemlerden biri de kompozisyonda hareketin belirgin bir şekilde 
resmedildiği Barok dönemi olmuştur. Mitolojik anlatımlarda, savaş sahnelerinde, 
günlük hayata dair sahnelerde, at sporu geleneği ve sonrasında zafer pozlarında 
at her daim ön planda olmuştur. Öyle ki bu dönemde at yarışları, sanatın konusu 
haline gelerek atlı portre resim siparişleri popülerlik kazanmıştır.

14. ve 18. yüzyıllar arasında varlığını sürdürmüş olan Barok, sanatçının olay-
lara daha detaylı baktığı, süsleme ve abartıdan kaçınmadığı bir dönem olarak 
kendini göstermiştir. Avrupa’yı tam anlamıyla kapsayan Barok, Fransa’da ilgi gö-
ren, Roma’da gelişen ve daha sonra Avrupa’ya yayılan bir sanat akımı olmuştur. 
Barok resim sanatı, genellikle mitolojik konular, dini temalar ve soyluların port-

1 Dr. Öğr. Üyesi, Giresun Üniversitesi, Giresun Meslek Yüksekokulu, Tasarım Bölümü,  
cgdm.2806@gmail.com, ORCID iD: 0000-0003-3850-0089
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simlerini yaptıklarından atlı portreciliğin başlangıcını gerçekleştirmişlerdir. Bu-
nunla birlikte Barok dönemi resimlerinde atın yer aldığı farklı konularda resimler 
görülmüştür. Bu araştırmada yer alan 14 Barok dönem resmi incelendiğinde; dini 
konu 3, mitolojik konulu 5, atlı portrecilik 3, Janr sahneleri 2 ve 1 tarihi konulu 
resim görülmüştür. Bu resimler kompozisyon türlerine göre tespit edildiğinde ise; 
Açık 9, asimetrik 8, S biçimli 6, dikey 6, diyagonal 5, kapalı 5, merkezi 5, yatay 
3, simetrik 2, adet kompozisyon görülmüştür. Barok resim özelliğine göre; Açık, 
S biçimli, diyagonal, asimetrik kompozisyonlar daha çok dini, tarihi, janr, konulu 
resimlerde görülürken; Kapalı ve dikey kompozisyonlar daha çok atlı portrecilik 
türü resimlerde; Mitolojik konulu resimlerde ise hem açık hem de kapalı kompo-
zisyon biçimi, aynı oranda görülmüştür. Bunun yanında yatay kompozisyon janr 
konulu resimlerde; Merkezi kompozisyon ise atlı portrecilik türü resimlerde daha 
fazla görülmüştür. Sonuç olarak at imgesinin, yer aldığı resimlerde büyük oranla 
Barok dönem kompozisyon özelliklerine rastlandığı tespit edilmiştir. Ayrıca bu 
araştırma, konu sınırlılığı bakımından literatürde yeteri kadar yer almamasından 
dolayı önemli görülmektedir.
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Resim Sanatında Sembolizm ve Mitoloji 

Yelda USAL 1

GIRIŞ

İnsan zihni sembolik bir işlevdir. Bilinç, inanç, hareket ve algılar bu dene-
yimlerin tamamlayıcısıdır. Semboller ve anlamlar sanatçının formları ve 

renkleriyle birleşerek eseri yaratır. Bu tür sembolik sanat, duyguların ve hislerin 
sembolik dönüşümü olarak tanımlanabilir.

Sanatçılar nesnelere yalnızca yüzeysel görünümleriyle değil, aynı zamanda de-
rin sembolik anlamlarıyla da hitap etmişlerdir. Bu bağlamda, Sembolizm hareketi 
19. yüzyılın sonlarında sanat tarihinde büyük bir etki yaratmıştır (Ateş, 2024: 1).

“Rüya, uykudayken ruhumuzun gösterdiği bütün faaliyetlerin anlamlı ve öz-
gül bir yansımasıdır.”, Erich Fromm, “Rüyalar, Hikâyeler, Mitler” adlı kitabında 
“rüya”nın sembolik bir anlatım biçimi olduğunu ileri sürer. O, rüya, mit ve ma-
salları da aynı özelliklere sahip birer anlatım biçimi olarak kabul eder. İnsanın 
varoluşundan bu yana ilkel medeniyetlerin, daha sonra da eski Mısır ve Yunan 
medeniyetlerinin rüya ve mitleri aktarma sürecinde sembollerden yararlandıkları 
görülür. Doğu ve Batı medeniyetlerinin kültürlerinde mit ve rüya, ruhun kendi 
özünü açığa vurduğu bir anlatım biçimidir (Yenigeldi, 2023: 18).

Mit, sözlükte, ilk tanım olarak; “Tarih öncesi ve kahramanlık çağlarına ait 
destanlar, masallar, efsaneler, hurafeler ve mitler” anlamında kullanılırken, ikinci 
tanım olarak ise; Efsane, kavram veya kişiyle karışık bir şey anlamına gelir. Mi-

1 Dr. Öğr. Üyesi, Fırat Üniversitesi Eğitim Fakültesi, Resim-İş Eğitimi Anasanat Dalı,  
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sanatçılar duygularını ve düşüncelerini mitolojik ve dini semboller kullanarak 
ifade etmişlerdir.

Sembolizm hareketi, sanat eserlerinde mitolojik sembollerin kullanımında 
büyük bir özgürlük sağlamıştır. Sanatçılar, sembollerin anlamlarını kendi çizim-
lerine göre yorumlayarak varoluşlarında özgün ve güçlü bir etki bırakmayı amaç-
lamışlardır. Bu yaklaşım sembolist hareketin sanat tarihinde önemli bir dönüm 
noktası olarak kabul edilir ve birçok sanatçıya sanatta mitolojik sembollerin 
kullanımında ilham vermiştir. Sembollerin altında yatan bu anlam veya gerçek-
lik, sembolü korumak için çaba gösterilmesi gereken bir tasarım öğesidir (Ateş, 
2024: 6).

Sembolizm ve mitoloji de çağdaş sanatta önemli bir rol oynar. Çizgi romanlar, 
video oyunları ve hatta reklamlar sıklıkla mitolojik figürler ve semboller içerir. 
Modern sanatçılar geleneksel mitolojileri yeniden yorumlar veya tamamen yeni 
mitolojiler yaratır, zamanımızın sorunlarına ve endişelerine değinir.

SONUÇ OLARAK

Resimdeki sembolizm ve mitoloji sanatçılar için sonsuz bir ilham kaynağı ol-
muştur. Bu iki unsurun birleşimi sanat eserlerine derinlik, anlam ve evrensellik 
kazandırmıştır. İzleyiciler için ise bir resmi yalnızca görsel bir şölen olarak değil 
aynı zamanda bir düşünce ve yorumlama konusu olarak değerlendirme fırsatı 
sunmaktadır.
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Yaşamda Sanatın Önemi

Necla TOSMUR 1

GIRIŞ

Sanatın insan yaşamında önemi büyük ve çok yönlüdür. İşte sanatın insan ya-
şamına kattığı bazı önemli unsurlar: Sanat, kültürlerin ve toplumların tarihi-

ni, değerlerini ve kimliklerini yansıtır. Geçmişten günümüze, sanat eserleri insan-
ların yaşadığı dönemler hakkında bilgi verir ve kültürel mirası gelecek nesillere 
taşır. Teknoloji ve sanat arasındaki ilişki, tarih boyunca önemli bir etkileşim alanı 
olmuştur. Teknolojik ilerlemeler, sanatın üretim, dağıtım ve tüketim süreçlerini 
köklü bir şekilde değiştirmiştir. Sanatçılar, yeni teknolojileri kullanarak yaratıcı 
ifadelerini genişletmiş ve yeni estetik formlar geliştirmişlerdir. Bu estetik formla-
ra üretim teknikleri, medya ve dağıtım yöntemleri ve sanatın içeriği ve temaları 
şeklinde devam etmiştir. Sanat, bireylerin duygularını ifade etmeleri için güçlü 
bir araçtır. Teknolojik gelişmeler, sanatçılara yeni araçlar ve yöntemler sunarak 
üretim süreçlerini dönüştürmüştür. Örneğin, 19. yüzyılda fotoğrafın icadı, hem 
görsel sanatları hem de sanatsal üretimi köklü bir şekilde etkilemiştir. Fotoğraf, 
gerçekliğin objektif bir temsilini sunarken, ressamlar artık farklı anlatım yolları 
ve soyutlamalar aramaya başlamıştır (Benjamin, 1936: 24).

 Sanat, eğitimde de önemli bir rol oynar. Bu teknolojiler, sanatçıların karma-
şık ve detaylı eserler yaratmasını sağlamış ve yaratıcı süreçleri radikal bir şekilde 
değiştirmiştir Manovich, 2001: 45). Teknoloji, sanatın dağıtım ve erişim yollarını 
da dönüştürmüştür. İnternet ve dijital platformlar, sanat eserlerinin geniş kitlele-
re ulaşmasını mümkün kılarak sanatın demokratikleşmesine katkıda bulunmuş-

1 Öğr. Gör. Dr., Harran Üniversitesi Eğitim Fakültesi Resim İş Öğretmenliği Bölümü,  
ntosmur@harran.edu.tr, ORCID iD: 0000-0002-3346-9986



67

RESİM SANATI  ÜZERİNE OKUMALAR 3

SONUÇ

Sonuç olarak, sanatın kökeninde, insanın güçsüzlük hissi ile doğaya karşı üstün-
lük kurma arzusu yatar. Taşa yontarak şekil verip balta yapmak ya da nesneleri 
işaretler koyarak estetik bir arayışa girmek, hayvanları evcilleştirme ve doğaya 
hükmetme, insanın sanatı kullanarak doğaya ve topluma katkı sağladığı eylem-
lerdi. Sanat, başlangıçta toplumsal bir üretim olarak büyü ve ritüeller yoluyla 
toplumun işleyişine katkı sağlanır, danslar ve ayinler toplulukların birlikte çalış-
masını teşvik ederdi. Bu zaman diliminde estetik kaygılar geri planda kalırken, 
amaç bütünlüğü ve toplumsal düzeni korumaktı. Zamanla toplumsal düzen bo-
zulup sınıflar oluşmaya başladığında, sanat bireysel bir ifade haline geldi. Mülki-
yet ve sınıfsal ayrımlar, birey ile dış dünya arasında bir dengesizlik yarattı ve sanat 
bu çatışmayı farklı sanat üslupları ile yansıttı. Sanat, hem soylu ailelerin kurduğu 
düzenin bir parçası olarak güçlülüğü simgeledi hem de toplumdaki eşitsizliklere 
karşı bir başkaldırı aracı oldu. Her çağın teknolojisine göre varlık ve çeşitlilik 
gösteren sanat aşırı tutku ve bireysel ifade korkulan bir şey haline geldi.

Teknoloji ve sanat arasındaki ilişki, karşılıklı etkileşim ve dönüşüm sürecine 
dayanmaktadır. Teknolojik ilerlemeler, sanatın üretim, dağıtım ve içeriğinde de-
rin değişimlere yol açarken, sanat da teknolojinin toplumsal ve etik boyutlarını 
sorgulayan bir alan olarak varlığını sürdürmektedir. Bu dinamik ilişki, sanatın 
sürekli evrilen bir pratik olmasını sağlamaktadır. Sanatçıların üretim tarzları da 
teknolojik ortamlar ve araçlardan etkilenmiştir. Bu durum, yaşam tarzlarının de-
ğişmesini kaçınılmaz kılmıştır. Özellikle elektrik hızının insan yaşamına girmesiy-
le başlayan ve gittikçe kendine yeten bireyler haline getirmiştir. İnsanların farklı 
ihtiyaçların farklı olması, duygu durumunun farklı olması bu durumu daha da 
güçleştirmektedir. Toplumsal üretimden ve teknik nesnelerden ayrışan sanatın, 
bireyin sağlıklı duygu durumuna, toplumsal bileşenlere sanat ile vurgulanmıştır. 
Sağlıklı toplum mutlu bireylerin oluştuğu, sanat ile yaşam içine doğrudan estetik 
ve değişmeyen duyguların tatmini ile olur.
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Şehri Tablo Olarak Kullanan  
Sanatçı JR

Nilgün ŞENER1  
 Nursel AYDIN 2 

GIRIŞ

Sokak sanatı, grafiti sanatı içinde gelişmeye başlamıştır. İlk örneği grafiti ola-
rak trenlerde ve duvarlarda karşımıza çıkmaya başladı ve sanatçı yaratıcılı-

ğın, özgürlüğün sınırlarını zorlamaya başladı. Sokak sanatı mozaik, poster, şab-
lon gibi çeşitli yöntemler ve malzemeler ile oluşturulmuştur. Grafiti sanatı kendi 
içinde gelişirken, sokak sanatı ise halka hitap etmeye ve mesaj vermeye başladı. 
Son dönemde sokak sanatı, sergi, etkinlik ve toplumun gösterdiği ilgiyle beraber 
çağdaş sanat akımı olmaya başlamıştır. Uygun teknik ve malzeme kullanımı ile 
beraber hızla yapılan bir sanattır ve gücünü tamamen çevresinden alır. Sokak 
sanatı, benimsendi ve dünya çapında yayılmaya başladı ayrıca müze, galeri ve 
yayıncılar için merak konusu olmaya başladı. Galeri ve müzelerde sergilenmeye 
başladı çünkü zamanla legal bir hal almış oldu. Günümüz sokak sanatında, çoğu 
sanatçı varlığını anonim olarak devam ettirmekte ve takma isim kullanmakta-
dır. Sanatçıların yaptığı çalışmalar genellikle büyük boyutlarda ve estetik kaygı 
taşımaktadır. Sokak sanatı bir binanın dış cephesine, düz duvara yapılan sanata 
verilen isimdir. Sokak sanatı ismi ilk olarak 1985 yılında kullanıldı ve 90’larda 
etkisini hissettirdi, böylelikle grafiti içinde gelişti. Sokak sanatı halkın ilgisi ve 
ortaya çıkan etkiyle beraber çağdaş bir sanat hareketi haline geldi. Bir sokak 

1 Doç. Dr., Nilgün Şener, Kocaeli Üniversitesi, Değirmendere Ali Özbay MYO, El Sanatları Bölümü, 
nilgun.sener@kocaeli.edu.tr, ORCID iD: 0000-0001-7530-4234
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ifade etmek istediği şeyi sunmuştur. Sanat eseri ve izleyen arasındaki duvar yı-
kılmaya başlamış, izleyen de esere dahil olmaya başlamıştır. Sanatçının sunduğu 
eser yaşam ile birlikte kendi yolunu çizmiş, sanat ve yaşam artık farklı anlatım 
türleriyle değişime uğramaya başlamıştır. Jr’ın yapmış olduğu projeler her kesim-
den insanı bir araya getirmiş ve sanatla halkı buluşturmuştur. Halka açık kamu-
sal alanlarda sanatsal faaliyetlerin yapılmasına katkı sağlamış, klasik sergileme 
algısından çıkmıştır. Sanatçı şehri tuval olarak kullanıp, farklı toplumda yaşayan 
insanların en doğal hallerini fotoğraflamıştır. Projelerini herkesin ulaşabileceği 
erişimi en kolay olan bir mekânda, yani sokakta sergilemiştir. Sanatçı sokakları, 
meydanları en büyük sanat galerisi olarak tanımlamaktadır. Çalışmaları duvar-
lardan bir süre sonra yok olacaktır ama fotoğrafları belge niteliği taşımaktadır. 
Günümüz sosyal medyanın etkin kullanımı ile beraber çalışmalar tüm dünyaya 
yayılmış ve kalıcılığını sağlamış bulunmaktadır. İnsanlar görsellere ve yazılara bu 
ağ ile kolayca ulaşabilmekte ve haberdar olmaktadır. Jr’ın projelerinin en önemli 
parçası olan siyah beyaz selfiler çok büyük boyutlarda bütün duvarları ve sokak-
ları kaplamaktadır. Geçici sanat eserleri kamusal alanlarda sergilenmektedir.
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Sinema Tuvali: Yórgos Lánthımos’un 
Sinemasında Resim Sanatından  

Referanslar ve Göstergelerarasılık

Eda TUNÇOĞLU 1 

Tuğba GÜNGÖR 2

GIRIŞ

Sanat dalları arasındaki etkileşim, yaratıcı üretimlerin sınırlarını genişle-
ten ve yeni ifade biçimlerini mümkün kılan bir diyalog alanı oluşturur. Bu 

bağlamda, sinema ve resim sanatı arasındaki ilişki, görsel kültürün gelişimin-
de önemli bir yere sahiptir. Sinema, hikâye anlatımının kurgusal yapısı kadar 
görsel kompozisyonlara dayanan bir sanat dalı olarak, resim sanatından sıklıkla 
ilham almaktadır ve onun estetik kodlarını yeniden yorumlayarak kendi diline 
dahil etmektedir. Sinema, resim sanatından kendi alanına dahil ettiği referans-
ları yalnızca taklit etmekle kalmamakta, aynı zamanda bu referansları sahasında 
zenginleştirerek yeniden üretmektedir. Bu bağlamda, göstergelerarasılık, sinema 
ve resim gibi farklı sanat dallarının birbiriyle kurduğu ilişkiyi anlamlandırmada 
etkili bir yöntem sunmaktadır. Göstergelerarasılık, bir sanat dalında kullanılan 
işaretlerin başka bir sanat dalında yeniden yorumlanmasını ve dönüşümünü in-
celemektedir. Bu yöntemle, bir film sahnesi, bir tablodaki ışık, kompozisyon ya 
da tematik derinliği sinematik bir dile dönüştürebilir. Böylece, resim ve sinema 
arasındaki etkileşim, sanatlar arası bir bağ kurarak izleyiciye çok katmanlı bir 
deneyim yaşama fırsatı sunar.
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Çalışmanın sonucunda Yórgos Lánthimos’un göstergelerarasılık bağlamında 
her iki filmi incelendiğinde yönetmenin kullanımındaki görsel dilinin resim sa-
natı eserleriyle sıkı bir iş birliği içinde olduğu ortaya çıkmaktadır. Yönetmenin 
filmlerinde sanat eserlerini görsel referans olarak işe koşması ve bu görsel re-
ferans kullanımına sıklıkla başvurması onun yaratıcı ve düşünsel potansiyeline 
kanıt niteliği taşımaktadır. Lánthimos’un film sahneleri ve ressamların tablola-
rı karşılaştırılarak değerlendirmeye alınmıştır. Lánthimos, birden fazla ressamın 
tablolarından ilham alarak kendi sinemasında özgün görsel bir dil oluşturmakta 
ve sinema alanını entelektüel bir yaklaşımla besleyerek derin bir hayal gücü ve 
bilgi birikimiyle izleyicileri derinden etkileyen görsel şölen sunmaktadır.

Ressamların tuvallerinde bezenen eserler, Yórgos Lánthimos’un sinema tu-
valinin bir malzemesi olarak yönetmenin seçkisinin referanslarına dönüşmüş ve 
yeni anlam katmanlarıyla işlenmiştir. Bu şekliyle Lánthimos’un resim sanatıyla 
kurduğu yoğun diyalog ve göstergelerarası etkileşim bağlamında, resmin statik 
bir anlatı yapısından dinamik bir anlatıya nasıl dönüştüğü sunulmaya çalışılmış-
tır. Yórgos Lánthimos’un sineması, göstergelerarasılığı etkin bir şekilde kullana-
rak bu dinamiğin çarpıcı örneklerini oluşturmaktadır. Çalışmada, faydalanılan 
kaynakların ve Türkçe eserlerin sınırlı olması sebebiyle Kubilay Aktulum’un 
kitapları yoğunluklu olarak referans olarak alınmıştır. Bu nedenle bu alanda ça-
lışılması elzem görülmekte ve anlam derinliğinin anlaşılmasında gerekli güdüle-
menin sağlanmasının yerinde olacağı düşünülmektedir. Çalışma, Lánthimos’un 
göstergelerarasılık bağlamda resim sanatı ile nasıl etkileşime girdiğini anlamak 
isteyen araştırmacılara kapsamlı inceleme fırsatı sunmaktadır. Özellikle de Yór-
gos Lánthimos’un sinemasındaki derin ve entellektüel bilgi birikiminin de anla-
şılmasına katkı sağlayacağı düşünülmektedir.
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Luigi Russolo’nun Çalışmalarındaki İki 
Boyutlu Resimlerin Üç Boyut  

Olarak Yansıması
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Fahrettin GEÇEN 2

ARAŞTIRMANIN AMACI

Luigi Russolo, 20. yüzyılın başlarında İtalya’da ortaya çıkan Fütürizm akı-
mına öncülük eden önemli bir ressam ve müzisyen olarak çağdaş sanat 

tarihinde önemli bir yere sahiptir (Berghaus, 2000). Fütürizm, modern yaşamın 
hızını, dinamizmini ve teknolojinin getirdiği yeni yaşam biçimlerini yansıtmayı 
amaçlayan bir sanat hareketi olup, bu bağlamda geleneksel sanat anlayışına mey-
dan okuyan radikal bir duruş sergilemiştir (Yıldırım, 2024). Russolo, hem resim 
hem de müzik alanında devrimci bir yaklaşımla bu hareketin ön saflarında yer 
almış ve modern sanatın gelişimine katkı sağlayarak adını sanat tarihinde önemli 
bir yere yazdırmıştır (Tisdall, 1977).

Russolo’nun sanatsal yaklaşımı, Fütürist estetiğin özünü yansıtan bir yeni-
likçilikle dikkat çeker. Fütürist sanatçılar, modern dünyanın dinamik yapısını, 
hareketi ve teknolojiyi sanatlarına taşımak için yeni teknikler ve biçimler geliş-
tirme arayışında olmuşlardır. Russolo’nun eserleri, bu arayışın başarılı örnekleri 
olarak hem gerçekçi hem de soyut etkiler yaratmayı başarmıştır (Dönmez, 2017). 
Sanatçı, iki boyutlu yüzeyde üç boyutlu bir algı yaratma çabasında, resim sanatı-
nın temel unsurlarını ustalıkla kullanmıştır. Perspektif, espas, ışık-gölge ve renk 
kullanımı gibi unsurlar, eserlerinde hacim ve derinlik hissi yaratmak için özenle 
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