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BOLUM 1

Moda Ve Sanatin Kesisim Noktasi Estetik,
Toplumsal Dinamikler ve Kimlik
Uzerindeki Etkileri

Necla TOSMUR!

|GiRis

oda ve sanat arasindaki iliski, estetik, kiiltiirel ve toplumsal baglamlarda
%erin ve ¢ok yonlidiir. Bu iki disiplin, birbirlerini besleyerek ve etkileye-
rek hem bireysel hem de toplumsal diizeyde 6nemli bir rol oynamaktadir. Moda
Latince bir kelime olup olugmayan sinir manasindadir, ‘modiis ‘kelimesinden gel-
mektedir. (Eric, 1960: Fashion mad.) Degiskendir, zaman ve zemine gore degisim
gosterebilmektedir. En genel ifade ile degisimi ifade etmektedir. Giiniimiizde her
ne kadar giyim ve kusamla eg anlam iceriyorsa da hemen her alani kapsadigi bir
gercektir. Insana dair her alan1 kapsayan bir olgudur. Modanin smnirlari ¢izilmeye
caligsa da her dénem icin sembolik olarak varlik gésteren, dogrudan bir tirtin
olmadig1 ve kiiltiirel referanslarin ortaya koydugu fenomen iiriinler ile somut
hale gelmektedir. (Ertiirk, 2011: 1-32) Moda, yalnizca bireylerin estetik tercihle-
rini degil, ayn1 zamanda toplumsal konumlarini ve kimliklerini de sekillendiren
giiglii bir sosyal olgudur. Modern toplumlarda moda, hizla degisen trendlere ayak
uydurmayi gerektiren bir tiiketim dinamigi yaratir. Bu hizli tiiketim siireci, birey-
lerin 6zgiinliiklerini kaybetmelerine ve homojen bir toplum yapisinin olusmasina
katki saglar(Baudrillard, 1981: 1-159) Moda yoluyla prestijli bir imaj yaratma
arzusu, bireyleri ortak bir “ideal” kimlige yonlendirmekte ve bu siirec, toplumsal
farkliliklarin azalmasina neden olmaktadir.

' Ogr. Gor. Dr., Harran Universitesi Egitim Fakiltesi Resim Is Ogretmenligi Bslimd,

ntosmur@harran.edu.tr, ORCID iD: 0000000233469986
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BOLUM 2

Tuark Mitolojisinde Yer Alan Hayvan
imgesinin Tirk Resim Sanatindaki Yeri !

Umit PARSIL ?
Hiida SAYIN YUCEL?

|GiRis

eger, toplumlarda benimsenen ve yasatilan her tiirlii davranigin, diisii-
@nﬁgﬁn, kuralin ve kiymetlerin biitiintidir. Insan da kendi varlig ile ilgi-
li gevresine olan alaka ve iligkilerinde, davranis, eylem ve tutumlarinda gesitli
degerlere sahiptir. Bu degerlerin toplamy, kiiltiiri olusturmaktadir. Her toplum
kendi kiiltiir ve degerlerini, yasamig oldugu toplum icerisinde siirdiirmektedir
(Ozkartal, 2016, s. 8). Bu degerler, toplumun milli kiiltiiriiniin gelisimindeki en
onemli gostergelerdir. Tiirklerde kiiltiirel bakimdan oldukga zengin bir yapiya
sahiptir. Yiizyillar boyunca ulasabildigi her cografyaya inanclarini, diisiincelerini,
yagam tarzlarini, tagimig olan Tirkler, sahip oldugu inanglar ve kabul ettikleri

cesitli dinlerin etkileri dogrultusunda birgok sanat eserleri ortaya ¢ikarmiglardir

(Ozkartal, 2015, s. 85).

Ortaya c¢ikarilan bu sanat eserlerinin ilk érnekleri, Orta Asya bozkirlarinda
yagamig olan ilk Tiirk topluluklarina ait oldugu bilinmektedir. Sahip olduklari
degerler ile birlikte olugturulan bu eserlerin en dikkat ¢ekeni ise stiphesiz benim-
semis olduklar mitolojik unsurlar oldugu diigiintilmektedir. Insanliga ait cok eski

! Bu kitap boliimii Kirikkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi Resim Anabilim Dal’nda “Tiirk

Mitolojisindeki Hayvan Imgesinin 1950 Sonrasi Tiirk Resmindeki Yansimalari” isimli yiiksek lisans
tezinden tiretilmistir.
2 Ogr. Gor., Adiyaman Universitesi, Teknik Bilimler Meslek Yiiksekokulu, El Sanatlar: Boliimii,
umitparsil@adiyaman.edu.tr, ORCID iD: 0000-0002-1901-5400
Doc. Dr., Kirikkale Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Bliimi, hudasayn@hotmail.com,

ORCID iD: 0000-0003-0914-0838
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gisen ve geligen kusaklarla beraber devredilen kiiltiirel degerler, toplumun temel

olan taglarint yani millet nosyonunu olusturmaktadir.

Sanat egitimi de bu degisen ve gelisen kiiltiirel degerlerin kusaklar arasi bilgi
aktarmada 6nemli bir role sahip oldugu gergektir. Sanat egitiminin bireydeki du-
yussal, biligsel ve psikomotor alan becerileriyle iligkili olmasindan dolay1 bireyin
cok tarafli sekilde gelismesine katkida bulunmaktadir. Bu yénden sanat egitimi-
nin daha erken yaglardan itibaren verilmesi, sanat egitimi iceriginin de kiilttirel

dgelerle alakali bir sekilde ele alinmasi 6nem arz etmektedir.

Diger kiiltiirlerin mitolojik degerleri tizerinde duran giintimiiz egitim prog-
ramlari veya ders bagliklart ile kargilagilirken Tiirk mitolojisinin ve igerdigi sem-

bolik unsurlarin ayni sekilde yer almadigi gézlemlenmektedir.

Tiirkleri tarihsel ve kiiltiirel agidan ele aldigimizda, kokli ve cok zengin
birikime sahip oldugu goriilmektedir. Tiirk kiiltiirii Orta Asya’dan baslayip ve
giiniimiize kadar degisim ve gelisim godstermigtir. Bu degisim ve gelisimle bazi
kiiltiirel degerlerin kaybolup gittigi, bazilarinin yeni ortaya ¢iktigi bazilarinin ise
doniigerek ya da degigmeden giiniimiize kadar geldigi gdzlemlenmektedir. Ttirk
Mitolojisi de tiim bunlarla birlikte devam eden, degisim ve gelisim gdsteren bu

stireglerden birisidir.

Baglangicindan bugiine kadar sanatta hayvan simge ve sembolii hemen he-
men her donemde kullanildigi bilinmekte ve Tiirk topluluklarina bakildiginda
da bircok hayvan simge ve semboliiniin tagimig olduklar1 6zelliklerle birlikte
sembollegtirilerek masallarda, hikAyelerde efsanelestirmis olunan bu hayvanlar

sanat eserlerine yansitmis ve kutsal olan ritiiellerinde yer verdikleri goriilmiistiir.
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BOLUM 3

Barok Donemi Resim Sanatindalki At
Imgesinin Kompozisyon Tirlerine Gore
incelenmesi

Cigdem OZDEMIR !

|GiRis

Synsanlik tarihinde atin tasviri, yazinin bulunmasindan evveline yani tarih
96neesi caglara dayanmaktadir. Insanoglu, magara duvarlaria ve kayalara at
figiiriinti doganin el verdigi gereglerle kaziyarak ve boyayarak resmetmistir. At,
bazen tek bagina, cogu kez de grup olarak diger hayvanlarla birlikte resmedil-
migtir. At, tarih boyunca sadece binek hayvani olarak degil ayn1 zamanda birgok
islevlerin yiiklendigi hayvan olmustur. Bunlar; savasci giic, statii sembolii, ulagim
gorevi, besin dgesi, kasiflik gorevi, ruha ait sembol, totem inanci 6gesi olarak
stralanabilir. Sanat tarihi boyunca giicleri ve anatomik yapilarindan dolay atlar,
cesitli sekillerde sanatin konusu haline gelmistir. Atin, sanat tarihinde konu ola-
rak yer aldigi donemlerden biri de kompozisyonda hareketin belirgin bir sekilde
resmedildigi Barok dénemi olmustur. Mitolojik anlatimlarda, savag sahnelerinde,
giinliik hayata dair sahnelerde, at sporu gelenegi ve sonrasinda zafer pozlarinda
at her daim 6n planda olmustur. Oyle ki bu dénemde at yariglari, sanatin konusu
haline gelerek atli portre resim siparisleri popiilerlik kazanmistir.

14. ve 18. yiizyillar arasinda varligin siirdiirmiis olan Barok, sanat¢inin olay-
lara daha detayli baktigi, siisleme ve abartidan kacinmadigi bir donem olarak
kendini gostermistir. Avrupa’yr tam anlamiyla kapsayan Barok, Fransa’da ilgi go-
ren, Roma’da gelisen ve daha sonra Avrupa’ya yayilan bir sanat akimi olmustur.
Barok resim sanati, genellikle mitolojik konular, dini temalar ve soylularmn port-

U Dr. Opr. Uyesi, Giresun Universitesi, Giresun Meslek Yiiksekokulu, Tasartm Bolimii,

cgdm.2806@gmail.com, ORCID iD: 0000-0003-3850-0089
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simlerini yaptiklarindan atli portreciligin basglangicini gerceklestirmiglerdir. Bu-
nunla birlikte Barok dénemi resimlerinde atin yer aldig1 farkli konularda resimler
goriilmiistiir. Bu aragtirmada yer alan 14 Barok dénem resmi incelendiginde; dini
konu 3, mitolojik konulu 5, atlh portrecilik 3, Janr sahneleri 2 ve 1 tarihi konulu
resim goriilmistiir. Bu resimler kompozisyon tiirlerine gore tespit edildiginde ise;
Agik 9, asimetrik 8, S bigimli 6, dikey 6, diyagonal 5, kapali 5, merkezi 5, yatay
3, simetrik 2, adet kompozisyon goriilmiigtiir. Barok resim ozelligine gore; Acik,
S bicimli, diyagonal, asimetrik kompozisyonlar daha ¢ok dini, tarihi, jant, konulu
resimlerde goriiliirken; Kapali ve dikey kompozisyonlar daha ¢ok atli portrecilik
tiirii resimlerde; Mitolojik konulu resimlerde ise hem acik hem de kapali kompo-
zisyon bigimi, ayni oranda gériilmiigtiir. Bunun yaninda yatay kompozisyon janr
konulu resimlerde; Merkezi kompozisyon ise atl portrecilik tiirii resimlerde daha
fazla goriilmiigtiir. Sonug olarak at imgesinin, yer aldig1 resimlerde biiyiik oranla
Barok donem kompozisyon 6zelliklerine rastlandigi tespit edilmistir. Ayrica bu
aragtirma, konu sinirliligi bakimindan literatiirde yeteri kadar yer almamasindan
dolay1 6nemli goriilmektedir.
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BOLUM 4

Resim Sanatinda Sembolizm ve Mitoloji

Yelda USAL'!

|Giris
@nsan zihni sembolik bir iglevdir. Biling, inang, hareket ve algilar bu dene-
yimlerin tamamlayicisidir. Semboller ve anlamlar sanat¢inin formlart ve

renkleriyle birleserek eseri yaratir. Bu tiir sembolik sanat, duygularin ve hislerin
sembolik doniigiimii olarak tanimlanabilir.

Sanatgilar nesnelere yalnizca yiizeysel goriintimleriyle degil, ayn1 zamanda de-
rin sembolik anlamlariyla da hitap etmislerdir. Bu baglamda, Sembolizm hareketi
19. yiizyilin sonlarinda sanat tarihinde biiyiik bir etki yaratmistir (Ates, 2024: 1).

“Riiya, uykudayken ruhumuzun gosterdigi biitiin faaliyetlerin anlamli ve §z-
giil bir yansimasidir.”, Erich Fromm, “Riiyalar, Hikayeler, Mitler” adli kitabinda
“riiya”nin sembolik bir anlatim bigimi oldugunu ileri siirer. O, riiya, mit ve ma-
sallar1 da aymu 6zelliklere sahip birer anlatim bigimi olarak kabul eder. Insanin
varolugundan bu yana ilkel medeniyetlerin, daha sonra da eski Misir ve Yunan
medeniyetlerinin riiya ve mitleri aktarma siirecinde sembollerden yararlandiklar:
goriiliir. Dogu ve Bat1 medeniyetlerinin kiiltiirlerinde mit ve riiya, ruhun kendi

Oziinii aciga vurdugu bir anlatim bicimidir (Yenigeldi, 2023: 18).

Mit, sozliikte, ilk tanim olarak; “Tarih 6ncesi ve kahramanlik caglarina ait
destanlar, masallar, efsaneler, hurafeler ve mitler” anlaminda kullanilirken, ikinci

tanim olarak ise; Efsane, kavram veya kisiyle karisik bir sey anlamina gelir. Mi-
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sanatgilar duygularini ve diistincelerini mitolojik ve dini semboller kullanarak

ifade etmislerdir.

Sembolizm hareketi, sanat eserlerinde mitolojik sembollerin kullaniminda
biiyiik bir dzgiirliik saglamigtir. Sanatgilar, sembollerin anlamlarini kendi ¢izim-
lerine gére yorumlayarak varoluslarinda 6zgiin ve giiglii bir etki birakmay1 amag-
lamiglardir. Bu yaklagim sembolist hareketin sanat tarihinde énemli bir déniim
noktast olarak kabul edilir ve bircok sanatciya sanatta mitolojik sembollerin
kullaniminda ilham vermigtir. Sembollerin altinda yatan bu anlam veya gercek-
lik, sembolii korumak icin caba gosterilmesi gereken bir tasarim ¢gesidir (Ates,
2024: 6).

Sembolizm ve mitoloji de ¢agdas sanatta dnemli bir rol oynar. Cizgi romanlar,
video oyunlart ve hatta reklamlar siklikla mitolojik figiirler ve semboller icerir.
Modern sanatcilar geleneksel mitolojileri yeniden yorumlar veya tamamen yeni

mitolojiler yaratir, zamanimizin sorunlarina ve endiselerine deginir.

SONUC OLARAK

Resimdeki sembolizm ve mitoloji sanatgilar i¢in sonsuz bir ilham kaynag: ol-
mustur. Bu iki unsurun birlegimi sanat eserlerine derinlik, anlam ve evrensellik
kazandirmigtir. [zleyiciler igin ise bir resmi yalnizca gorsel bir slen olarak degil
ayni zamanda bir diigiince ve yorumlama konusu olarak degerlendirme firsati
sunmaktadir.
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BOLUM &

Yasamda Sanatin Onemi

Necla TOSMUR'!

|GiRis

natin insan yagaminda énemi biiyiik ve cok yonliidiir. Iste sanatin insan ya-
&amma kattigi bazi dnemli unsurlar: Sanat, kiiltiirlerin ve toplumlarin tarihi-
ni, degerlerini ve kimliklerini yansitir. Ge¢misten giiniimiize, sanat eserleri insan-
larin yagadigi donemler hakkinda bilgi verir ve kiiltiirel mirast gelecek nesillere
tagir. Teknoloji ve sanat arasindaki iliski, tarih boyunca énemli bir etkilegim alani
olmustur. Teknolojik ilerlemeler, sanatin tiretim, dagitim ve tiiketim siireclerini
kokli bir sekilde degistirmistir. Sanatgilar, yeni teknolojileri kullanarak yaratici
ifadelerini genigletmis ve yeni estetik formlar gelistirmislerdir. Bu estetik formla-
ra tiretim teknikleri, medya ve dagitim yontemleri ve sanatin igerigi ve temalari
seklinde devam etmistir. Sanat, bireylerin duygularini ifade etmeleri icin giicli
bir aragtir. Teknolojik gelismeler, sanatgilara yeni araglar ve yontemler sunarak
{iretim siireclerini doniistiirmiistiir. Ornegin, 19. yiizyilda fotografin icad, hem
gorsel sanatlart hem de sanatsal tiretimi kokli bir sekilde etkilemistir. Fotograf,
gercekligin objektif bir temsilini sunarken, ressamlar artik farkli anlatim yollar1
ve soyutlamalar aramaya baglamistir (Benjamin, 1936: 24).

Sanat, egitimde de énemli bir rol oynar. Bu teknolojiler, sanatgilarin karma-
stk ve detayl eserler yaratmasini saglamig ve yaratict siirecleri radikal bir sekilde
degistirmistir Manovich, 2001: 45). Teknoloji, sanatin dagitim ve erigim yollarini
da doniistiirmiistiir. Internet ve dijital platformlar, sanat eserlerinin genis kitlele-

re ulagmasini miimkiin kilarak sanatin demokratiklesmesine katkida bulunmug-
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SONUC

Sonug olarak, sanatin kokeninde, insanin giigsiizliik hissi ile dogaya karg tistiin-
liik kurma arzusu yatar. Taga yontarak sekil verip balta yapmak ya da nesneleri
isaretler koyarak estetik bir arayisa girmek, hayvanlar evcillestirme ve dogaya
hiikmetme, insanin sanati kullanarak dogaya ve topluma katki sagladigi eylem-
lerdi. Sanat, baslangi¢ta toplumsal bir tiretim olarak biiyii ve ritiieller yoluyla
toplumun igleyisine katki saglanir, danslar ve ayinler topluluklarin birlikte ¢alig-
masini tegvik ederdi. Bu zaman diliminde estetik kaygilar geri planda kalirken,
amag biitiinliigii ve toplumsal diizeni korumakti. Zamanla toplumsal diizen bo-
zulup siniflar olugmaya basladiginda, sanat bireysel bir ifade haline geldi. Miilki-
yet ve sinifsal ayrimlar, birey ile dig diinya arasinda bir dengesizlik yaratti ve sanat
bu catigmayi farkli sanat iisluplari ile yansitti. Sanat, hem soylu ailelerin kurdugu
diizenin bir pargasi olarak giigliiliigii simgeledi hem de toplumdaki esitsizliklere
karst bir bagkaldirt aract oldu. Her ¢agin teknolojisine gore varlik ve cesitlilik
gdsteren sanat agiri tutku ve bireysel ifade korkulan bir sey haline geldi.

Teknoloji ve sanat arasindaki iligki, karsilikli etkilesim ve déniistiim stirecine
dayanmaktadir. Teknolojik ilerlemeler, sanatin {iretim, dagitim ve iceriginde de-
rin degigsimlere yol agarken, sanat da teknolojinin toplumsal ve etik boyutlarini
sorgulayan bir alan olarak varhigini siirdiirmektedir. Bu dinamik iligki, sanatin
siirekli evrilen bir pratik olmasini saglamaktadir. Sanatcilarin tiretim tarzlart da
teknolojik ortamlar ve araclardan etkilenmistir. Bu durum, yasam tarzlarinin de-
gismesini kacimlmaz kilmgtir. Ozellikle elektrik hizinm insan yagamina girmesiy-
le baslayan ve gittikce kendine yeten bireyler haline getirmistir. Insanlarin farkl
ihtiyaclarmn farkli olmasi, duygu durumunun farkli olmast bu durumu daha da
gliglestirmektedir. Toplumsal iiretimden ve teknik nesnelerden ayrisan sanatin,
bireyin saglikli duygu durumuna, toplumsal bilesenlere sanat ile vurgulanmistir.
Saglikli toplum mutlu bireylerin olustugu, sanat ile yasam icine dogrudan estetik

ve degismeyen duygularin tatmini ile olur.
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Sehri Tablo Olarak Kullanan
Sanatci JR

Nilgiin SENER!
Nursel AYDIN *

|Giris

kak sanati, grafiti sanati icinde gelismeye baslamustir. Ik drnegi grafiti ola-

rak trenlerde ve duvarlarda kargimiza ¢ikmaya bagladi ve sanat¢i yaraticili-
gin, dzgiirliigiin sinirlarini zorlamaya basladi. Sokak sanati mozaik, poster, sab-
lon gibi ¢esitli yontemler ve malzemeler ile olugturulmustur. Grafiti sanati kendi
icinde gelisirken, sokak sanati ise halka hitap etmeye ve mesaj vermeye bagladi.
Son dénemde sokak sanati, sergi, etkinlik ve toplumun gosterdigi ilgiyle beraber
cagdas sanat akimi olmaya baglamistir. Uygun teknik ve malzeme kullanimu ile
beraber hizla yapilan bir sanattir ve giiciinii tamamen ¢evresinden alir. Sokak
sanat1, benimsendi ve diinya capinda yayilmaya basladi ayrica miize, galeri ve
yayincilar i¢in merak konusu olmaya bagladi. Galeri ve miizelerde sergilenmeye
baglad: ciinkii zamanla legal bir hal almis oldu. Giiniimiiz sokak sanatinda, ¢ogu
sanat¢t varligimi anonim olarak devam ettirmekte ve takma isim kullanmakta-
dir. Sanatcilarin yaptigi caligmalar genellikle biiyiik boyutlarda ve estetik kaygi
tagimaktadir. Sokak sanat1 bir binanin dis cephesine, diiz duvara yapilan sanata
verilen isimdir. Sokak sanat1 ismi ilk olarak 1985 yilinda kullanildi ve 90’larda
etkisini hissettirdi, boylelikle grafiti icinde gelisti. Sokak sanati halkin ilgisi ve
ortaya c¢ikan etkiyle beraber cagdas bir sanat hareketi haline geldi. Bir sokak

1
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ifade etmek istedigi seyi sunmugtur. Sanat eseri ve izleyen arasindaki duvar yi-
kilmaya baglamus, izleyen de esere dahil olmaya baglamistir. Sanatginin sundugu
eser yagam ile birlikte kendi yolunu ¢izmis, sanat ve yasam artik farkli anlatim
tiirleriyle degigime ugramaya baglamistir. Jr'in yapmug oldugu projeler her kesim-
den insani1 bir araya getirmis ve sanatla halk: bulugturmustur. Halka acik kamu-
sal alanlarda sanatsal faaliyetlerin yapilmasina katki saglamus, klasik sergileme
algisindan ¢ikmugtir. Sanatgi sehri tuval olarak kullanip, farkli toplumda yagayan
insanlarin en dogal hallerini fotograflamigtir. Projelerini herkesin ulagabilecegi
erisimi en kolay olan bir mekinda, yani sokakta sergilemistir. Sanat¢i sokaklari,
meydanlart en biiyiik sanat galerisi olarak tanimlamaktadir. Calismalar1 duvar-
lardan bir siire sonra yok olacaktir ama fotograflar1 belge niteligi tagimaktadir.
Giinlimiiz sosyal medyanin etkin kullanimi ile beraber galigmalar tiim diinyaya
yayilmus ve kalicihigini saglamis bulunmaktadir. Insanlar gorsellere ve yazilara bu
ag ile kolayca ulagabilmekte ve haberdar olmaktadir. Jr'in projelerinin en énemli
parcast olan siyah beyaz selfiler ¢cok biiyiik boyutlarda biitiin duvarlari ve sokak-
lart kaplamaktadir. Gegici sanat eserleri kamusal alanlarda sergilenmektedir.
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BOLUM 7

Sinema Tuvali: Yorgos Lanthimos'un
Sinemasinda Resim Sanatindan
Referanslar ve Gostergelerarasilik

Eda TUNCOGLU !
Tugba GUNGOR ?

|GiRis

nat dallart arasindaki etkilesim, yaratici iiretimlerin sinirlarini genisle-
&en ve yeni ifade bicimlerini miimkiin kilan bir diyalog alan1 olugturur. Bu
baglamda, sinema ve resim sanati arasindaki iligki, gorsel kiiltiiriin gelisimin-
de onemli bir yere sahiptir. Sinema, hikdye anlatiminin kurgusal yapisi kadar
gorsel kompozisyonlara dayanan bir sanat dali olarak, resim sanatindan siklikla
ilham almaktadir ve onun estetik kodlarmi yeniden yorumlayarak kendi diline
dahil etmektedir. Sinema, resim sanatindan kendi alanina dahil ettigi referans-
lart yalnizea taklit etmekle kalmamakta, ayn1 zamanda bu referanslar1 sahasinda
zenginlestirerek yeniden tiretmektedir. Bu baglamda, gostergelerarasilik, sinema
ve resim gibi farkli sanat dallarinin birbiriyle kurdugu iligkiyi anlamlandirmada
etkili bir ydntem sunmaktadir. Gostergelerarasilik, bir sanat dalinda kullanilan
isaretlerin bagka bir sanat dalinda yeniden yorumlanmasini ve déniigiimiinii in-
celemektedir. Bu yontemle, bir film sahnesi, bir tablodaki 151k, kompozisyon ya
da tematik derinligi sinematik bir dile donistiirebilir. Boylece, resim ve sinema
arasindaki etkilegim, sanatlar arast bir bag kurarak izleyiciye ¢ok katmanlt bir
deneyim yagama firsati sunar.
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Calismanin sonucunda Yérgos Lanthimos'un gostergelerarasilik baglaminda
her iki filmi incelendiginde yénetmenin kullanimindaki gorsel dilinin resim sa-
nat1 eserleriyle siki bir is birligi icinde oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Yonetmenin
filmlerinde sanat eserlerini gorsel referans olarak ise kogsmast ve bu gorsel re-
ferans kullanimina siklikla bagvurmast onun yaratici ve diisiinsel potansiyeline
kanit niteligi tagimaktadir. Lanthimos'un film sahneleri ve ressamlarin tablola-
11 kargilagtirilarak degerlendirmeye alinmistir. Lanthimos, birden fazla ressamin
tablolarindan ilham alarak kendi sinemasinda 6zgiin gorsel bir dil olusturmakta
ve sinema alanini entelektiiel bir yaklagimla besleyerek derin bir hayal giicii ve

bilgi birikimiyle izleyicileri derinden etkileyen gorsel s6len sunmaktadir.

Ressamlarin tuvallerinde bezenen eserler, Yérgos Lanthimos’un sinema tu-
valinin bir malzemesi olarak yonetmenin seckisinin referanslarina déniigmiis ve
yeni anlam katmanlariyla iglenmistir. Bu sekliyle Lanthimos’un resim sanatiyla
kurdugu yogun diyalog ve gostergelerarasi etkilesim baglaminda, resmin statik
bir anlat1 yapisindan dinamik bir anlatiya nasil doniistiigii sunulmaya caligilmis-
tir. Yoérgos Lanthimos’un sinemasi, gostergelerarasiligi etkin bir sekilde kullana-
rak bu dinamigin ¢arpici 6rneklerini olusturmaktadir. Calismada, faydalanilan
kaynaklarin ve Tiirkge eserlerin sinirli olmasi sebebiyle Kubilay Aktulum’un
kitaplart yogunluklu olarak referans olarak alinmistir. Bu nedenle bu alanda ¢a-
lisilmast elzem goriilmekte ve anlam derinliginin anlagilmasinda gerekli giidiile-
menin saglanmasinin yerinde olacag: diisiiniilmektedir. Calisma, Lanthimos'un
gostergelerarasilik baglamda resim sanati ile nasil etkilesime girdigini anlamak
isteyen aragtirmacilara kapsamli inceleme firsatt sunmaktadir. Ozellikle de Yoér-
gos Lanthimos'un sinemasindaki derin ve entellektiiel bilgi birikiminin de anla-

silmasina katki saglayacag diigtintilmektedir.
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BOLUM 8

Luigi Russolo'nun Calismalarindaki 1ki
Boyutlu Resimlerin Uc¢ Boyut
Olarak Yansimasi

Dila YILDIRIM !
Fahrettin GECEN ?

|ARASTIRMANIN AMACI

uigi Russolo, 20. yiizyilin baglarinda Italya’da ortaya ¢ikan Fiitiirizm aki-

mina dnciilitk eden énemli bir ressam ve miizisyen olarak cagdas sanat
tarihinde 6nemli bir yere sahiptir (Berghaus, 2000). Fiitiirizm, modern yasamin
hizini, dinamizmini ve teknolojinin getirdigi yeni yagam bicimlerini yansitmay1
amaglayan bir sanat hareketi olup, bu baglamda geleneksel sanat anlayigina mey-
dan okuyan radikal bir durus sergilemistir (Yildirim, 2024). Russolo, hem resim
hem de miizik alaninda devrimci bir yaklagimla bu hareketin 6n saflarinda yer
almig ve modern sanatin gelisimine katki saglayarak adini sanat tarihinde énemli
bir yere yazdirmugtir (Tisdall, 1977).

Russolo’nun sanatsal yaklagimi, Fiitiirist estetigin oziinii yansitan bir yeni-
likgilikle dikkat ¢eker. Fiitiirist sanatgilar, modern diinyanin dinamik yapisin,
hareketi ve teknolojiyi sanatlarina tagimak igin yeni teknikler ve bigimler gelis-
tirme arayiginda olmuglardir. Russolo’nun eserleri, bu arayigin bagarili érnekleri
olarak hem gercekci hem de soyut etkiler yaratmay1 bagarmigtir (Dénmez, 2017).
Sanatgi, iki boyutlu yiizeyde tig¢ boyutlu bir algi yaratma cabasinda, resim sanati-
nin temel unsurlarini ustalikla kullanmigtir. Perspeketif, espas, 1sik-golge ve renk

kullanimi gibi unsurlar, eserlerinde hacim ve derinlik hissi yaratmak igin 6zenle
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