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B Ö L Ü M  1

DÜŞÜNCELERIMIZI RENKLENDIREN VE DUYGULARIMIZI 
ÖZGÜRLÜĞÜN EN ÇIPLAK HALIYLE IFADE EDEN  

BIR KIŞILIK ‘’ATILLA GALATALI’’

Burhan YALÇIN1

GİRİŞ

Sanat, insanoğlunun tarih boyunca kendini ifade etme biçimlerinden biridir. De-
rin bir ruhsal yolculuğun, içsel çatışmaların ve bastırılmış duyguların dışavuru-
mu olarak ortaya çıkar. “Sanat, ruhun derinliklerinden süzülen düşüncelerimizi 
renklendiren ve duygularımızı özgürlüğün en çıplak haliyle ifade eden bir kişilik” 
ifadesi, sanatın özünü çarpıcı bir şekilde özetler. Bu cümle, sanatın hem bireysel 
kışkırtmaları hem de kolektif duyguları nasıl yansıttığını anlamamıza yardımcı 
olur. Sanat, bireyin iç dünyasına dair derin bir bakış açısı sunar. Her bir kişinin 
ruhunda yer alan, fakat çoğu zaman dile getirilemeyen duygular, sanat eserlerin-
de hayat bulur. Resim, müzik, edebiyat ya da heykel gibi sanat formları, düşün-
celerin görsel veya işitsel birer ifade aracı haline gelir. Bu bağlamda sanatçılar, 
kendi yaşantılarından, hayallerinden ve hayal kırıklıklarından beslenerek eser-
lerini oluştururlar. Bu süreçte, sanat bir yansımaya dönüşür; sanatçının ruh hali, 
izleyicinin ruhuna dokunma potansiyeli taşır.

Bu ifade, sanatı yalnızca bir yaratım süreci değil, aynı zamanda özgürlüğün 
bir aracı olarak da tanımlar. Sanat, bireye kendini ifade etme özgürlüğü verirken, 
topluma da değişim ve dönüşüm için bir zemin sunar. Her eser, sanatçının bi-
reysel deneyimlerini toplumsal bir bağlama yerleştirerek, izleyiciyle bir etkileşim 
süreci başlatır. Sanat, bu etkileşimde, sıradan hayatın ötesine geçerek, evrensel 
duyguları somutlaştırır.
1 Sanatta Yeterlilik Öğrencisi, Dokuz Eylül Üniversitesi, Güzel Sanatlar Enstitüsü, Sanat ve Tasarım 

Anasanat Dalı, burhanyalcin@gmail.com, ORCID iD: 0009-0008-2838-9595 
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B Ö L Ü M  2

ÇINI SANATI SERÜVENINE YENI YAKLAŞIMLAR GENÇ SANATÇI “FARUK 
KIRLI”

Eda DEMİR TOSUNOĞLU 1

Giriş

Geleneksel Türk Sanatlarının önemli bir alanı olan çini sanatı kültürümüzün 
önemli bir parçasını oluşturan ve yıllar geçtikçe o dönemin özelliklerini içinde 
barındıran eşsiz bir sanat dalıdır. İznik ve Kütahya şehirleri geçmişten bugüne 
çok önemli çini üretim merkezlerini oluşturmaktadır. Çini sanatının bugün hala 
aynı önem ve gelenekler ile devam edebiliyor olmasının en önemli unsurlarından 
biri bu kültür içerisinde yetişmiş ve birikimlerini özveri ile aktaran çini ustaları 
ve sanatçılarıdır. İznik ve Kütahya çinicilik sanatı konusunda deneyim, bilgi ve 
becerilerini yeni nesile aktarma çini sanatını canlı tutma çabası ile bugün hala 
üretime devam eden çini sanatını yaşatan usta, sanatçı ve icracı çok önemlidir.

Geleneksel Türk Sanatlarının önemli bir alanı olan Türk Çini Sanatı, kültü-
rümüzün önemli bir parçasını oluşturan yıllar geçtikçe o dönemin özelliklerini 
içinde barındıran eşsiz bir sanat disiplinidir. Çini sanatının kökeni Uygurlara ka-
dar uzanan Selçuklu ve Osmanlı dönemlerinde zirveye yükseldiği bilinmekte-
dir. Geleneksel Türk Sanatları geçmişten günümüze kadar ulaşan çok önemli 
(ebru, tezhip, hat, minyatür, çini, seramik, cam gibi..) alanlara sahip olmuştur. 
Birçok sanat eserleri içerisinde yer alan çini sanatı tüm sanatlarda olduğu gibi 
çok önemli bir yere sahip olmuştur.

1 Dr. Öğr. Üyesi, İnönü Üniversitesi, Güzel Sanatlar ve Tasarım Fakültesi, Geleneksel Türk Sanatları 
Bölümü, eda.demir.@inonu.edu.tr, ORCID iD: 0000-0002-1895-9119
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B Ö L Ü M  3

 SEYIT TAHA BAYDAR’IN SICAK CAM  
ILE SANATSAL DIYALOĞU

Serap BEDEL ÖZEK 1

GİRİŞ

Cam, görsel ve fiziksel özellikleriyle benzersiz bir malzeme olarak tarih boyunca 
teknolojiden sanata, mimariden sağlığa kadar geniş bir kullanım alanına sahip 
olmuştur. Özellikle ışıkla olan ilişkisi, saydamlığı, optik etkisi ve parlaklığı gibi 
özellikleri, camı estetik ve sanatsal bir malzeme haline getirmiştir. 20. yüzyılda 
sanatçılar, camın ışığı yansıtma ve geçirgenlik gibi görsel etkilerini eserlerinde 
kullanarak bu malzemeyi daha da ön plana çıkarmıştır. Camın ışıkla kurduğu 
bu etkileşim, ortaya konulmak istenen eserin formunu ve dokusunu etkileyen 
önemli bir unsurdur. Özellikle sıcak cam şekillendirme tekniği, camın görsel 
ve fiziksel dokularını güçlendirmek ve istenen sanatsal etkileri oluşturmak için 
önemli bir yöntemdir. Bu yöntemle ergimiş cam üzerinde dokular oluşturulmakta 
ve malzemenin doğasındaki estetik etkiler kontrollü bir şekilde sanatsal bir for-
ma dönüştürülmektedir.

Sıcak cam şekillendirme tekniği, tamamen kontrollü bir ışık oyununu ortaya 
koyma sürecidir. Bu teknik, özellikle son yüzyılda cam malzemenin plastik sanat-
larda kullanımında önemli bir rol üstlenmiştir. Yöntem, ergimiş camın yüzeyinde, 
içinde ve formunda farklı dokular oluşturmayı mümkün kılmaktadır. Camın yü-
zeyine ya da yapısına uygulanan her dokusal müdahale, biçimlendirme sürecini 
yönlendiren kişinin kontrolü altında izlerini koruyarak devam etmektedir. Şekil-
lendirme tekniğinin ve camın sahip olduğu doğal özelliklerin uyumu, hedeflenen 
1 Arş. Gör., Ondokuz Mayıs Üniversitesi, Güzel Sanatlar Fakültesi, Seramik ve Cam Bölümü, Samsun 

serap.bedel@omu.edu.tr, ORCID iD: 0000-0002-0440-813X
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B Ö L Ü M  4

ALEV EBÜZZIYA SIESBYE’NIN SERAMIK ESERLERI

Serkan TOK1

GİRİŞ

Sanatçı, 1938 senesinde İstanbul’da doğan Alev Ebüzziya Siesbye, araştırmacı, 
tarihçi, yazar ve aynı zamanda gazeteci olan Ziyad Ebüzziya ile ev hanımı Valâ 
Ebüzziya’nın kızı olmasının yanında oldukça geniş bir kültürel çevrede yetişti-
rilmiştir. Eğitim hayatına İngiltere’de başlayan sanatçı, orta öğretimini tamam-
ladıktan sonra bir sonraki yıl İstanbul Güzel Sanatlar Akademisine (günümüz-
de adı mimar sinan güzel sanatlar üniversitesi) girmiştir. Sanatçı, Akademide 
Heykel bölümünde öğrenim görürken aynı zamanda çağdaş Türk seramiğinin 
önemli öncülerinden Füreya Koral atölyesinde seramik sanatıyla tanışmıştır. 
Bu dönemde seramikle tanışan Ebüzziya, gerçekleştirdiği Almanya seyahatinde 
Höhr-Grenzhausen’daki bir seramik imalathanesinde çalışarak seramik çamuru-
nun kompozisyonları üzerinde teknik araştırmalar yapma fırsatını yakalamıştır. 
Bu deneyimleri onun sanatsal üretimi için sağlam bir teknik temel oluşturmuş-
tur. Alev Ebüzziya, Türkiye’ye dönüşünün ardından tasarımcı olarak Eczacıba-
şı Seramik Fabrikası’nda görev yapmış ve çağdaş seramik üretiminde inovatif 
çalışmalara imza atmıştır. Ardından tasarım çalışmalarına Danimarka’da devam 
etmek üzere dünyanın en ünlü fabrikalarından Royal Copenhagen porselen fab-
rikasında tasarımcı olarak çalışmaya başlamıştır. Sanatçı, Kopenhag’da kendi 
atölyesini kurarak sanatsal kariyerinde bireysel çalışmalarına yönelmiş ve ulus-
lararası ölçekte tanınmış bir sanatçı konumuna gelmiştir. “Sanatçının eserleri 

1 Dr. Öğr. Üyesi, Nevşehir Hacı Bektaş Veli Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi Seramik ve Cam 
Bölümü, serkantok@nevsehir.edu.tr, ORCID iD: 0000-0002-7241-1875



55

PLASTİK SANATLAR ALANINDA GÜNÜMÜZ ÇİNİ-CAM-SERAMİK SANATÇI SEÇKİLERİ 1

Kaynaklar
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IZMIR’IN SERAMIK DÜNYASINDAKI HAZINESI 
“MEHMET TÜZÜM KIZILCAN”

Gamze GÖRGÜNAY 1

“Ben toprağın erkini seviyorum. 
Toprağın rengi, çatlağı, çamur hali beni mutlu ediyor”

Mehmet Tüzüm Kızılcan

GİRİŞ

Cumhuriyetin ilanıyla başlayan reformcu ve yenilikçi tavır Çağdaş Türk seramik 
sanatının oluşumunda da etkili olmuştur. Türk seramik sanatının çağdaşları ara-
sında yer alan önemli sanatçılardan birisidir Mehmet Tüzüm Kızılcan. 65 yıllık 
bilgi birikimi, deneyim ve tecrübesiyle İzmir’de birçok insanın seramikle tanış-
masını sağlamakla kalmamış aynı zaman da yetişmekte olan öğrenci, akademis-
yen ya da sanatçıya da yön vermiş, ilham kaynağı olmuştur. İzmir’de ki büyük 
ölçekli otel, PTT binası, banka, çarşı, iş hanı gibi yapılardan daha küçük ölçekli 
apartman cephelerinde kolektif bütünlüğün estetik simgesi olarak aralarında elle 
şekillendirmelerinde yer aldığı modüler seramik panoları bulunmaktadır. Sera-
mik sanatının öncülerinden biri olmakla beraber dünya çapında da tanınmış bir 
duayendir. Yeteneği, yapıtlarındaki düşünsel alt yapısı, ifadesi güçlü eserleriyle 
her zaman kendinden övgü ve hayranlıkla söz ettirmeyi başarmıştır. Yaşamı, ya-
şamına yön veren olaylar ve kişiler onun henüz daha çocukken çamura, kili şe-
killendirmeye dönük yöneliminin etrafında gelişmiştir.

1 Dr. Öğr. Üyesi, Atatürk Üniversitesi, Güzel Sanatlar Fakültesi, Seramik Bölümü,  
gamze.gorgunay@atauni.edu.tr, ORCID iD: 0000-0003-0617-5832
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preslenerek küçülmesi gibi maddesel olarak değil, aksine manen küçülen, sıkışan 
ve ezilmiş prizmatik hacimler olarak karşımıza çıkmaktadır. Sanatçının “Yüzsüz-
ler” adlı eseri “Vefa” başlığı altında 10. Uluslararası EgeArt Sanat Günleri kap-
samında 5 Mart-2 Nisan 2024 tarihleri arasında Ege Üniversitesi Atatürk Kültür 
Merkezi’nde sergilenmiştir.

Mehmet Tüzüm Kızılcan gibi Türk seramik sanatına katkı sağlayan, onu ge-
liştirmek ve gereken altyapıyı oluşturma yolunda uzun uğraşlar veren sanatçıları 
iyi tanımak ve referans almak geleceğin inşası için önem arz etmektedir Sanatçı 
halen İzmir Karşıyaka’da ki atölyesinde çalışmalarını sürdürmektedir.

KAYNAKLAR
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IŞIL TÜFEKCI ARDIÇ’IN SON DÖNEM ÇALIŞMALARINA BIR BAKIŞ: 
KIŞISEL TARIHIN OYUN HALI

Mehtap MORKOÇ 1

GİRİŞ

Seramik sanatı kendi başına bir disiplin olarak sanat tarihinde geç yer edinmiştir. 
Bunda varlığı zanaat ve el işçiliği üzerinden nitelendirilen bir malzeme olması-
nın da payı bulunmaktadır. Avrupa’da ilerleyen gelişmelerin sanata ve tasarıma 
yansımasıyla başlayan Arts And Crafts hareketleri sonucu, seramik pazarının 
artması ve resim ve heykelle ilgilenen sanatçıların da bu seramiğe yönelmesiy-
le, malzemenin incelenmesi ve niteliklerinin belirlenmesi yolunda araştırmaları 
getirmiştir (Ağatekin, 1993, s.8). Türkiye’de seramik sanat alanındaki gelişme-
lerin cumhuriyetin ilanından sonra kurulan seramik bölümleri ve açılan fabrika-
lar kapsamında başlamasının yanında, çağdaş seramik anlayışının ve üretiminin 
1950’lerde başladığı söylenebilir (Erman, 2010, s.81). 1951 yılında ilk özel sera-
mik atölyesi Füreya Koral tarafından kurulmuş (Ağatekin, 2002, s.4) ve birçok 
sanatçı için aynı zamanda eğitim olanağı sunmuştur.

Günümüze gelinen noktada ise pek çok güzel sanatlar fakültesi ve seramik 
bölümüyle hızla gelişen ve çeşitlenen bir sanat üretiminden bahsedebiliriz. Sanat 
eğitiminde yer alan başlıca malzemelerden biri olan seramik çamurunun, hala 
geliştirilmeye ve farklı malzemelerle deneyimine açık bir malzeme olarak plastik 
sanatlarda öne çıktığı söylenebilir. El işçiliğine dayalı dekoratif çalışmaların öte-
sinde modernist ve sonrasındaki yaklaşımların da dahil olduğu çağdaş ifade dili 
olarak kullanılmaktadır. Sanatçılar için serbest ya da kalıpla şekillendirmenin, 
1 Dr. Öğr. Üyesi, Erciyes Üniversitesi, Güzel Sanatlar Fakültesi, Seramik ve Cam Tasarımı Bölümü, 

mmorkoc@erciyed.edu.tr, ORCID iD: 0000-0002-6386-1137
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Görsel 12. From/for/to Childhood, Kişisel sergiden genel görünüm, 
Akçaoğlu Art Studio, Ankara, 2022.
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Görsel Kaynaklar
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TOPLUMSAL GERÇEKLIKLERI ESTETIK BIR ZEMINDE ELEŞTIREL 
PERSPEKTIFLE YORUMLAYAN SANATÇI: 

FIDAN TONZA HELVACIKARA

Nagihan GÜMÜŞ AKMAN 1

GİRİŞ

Fidan Tonza Helvacıkara, 2007 yılında Dokuz Eylül Üniversitesi Güzel Sanat-
lar Fakültesi Seramik ve Cam Bölümü’nden lisans derecesini, 2012 yılında aynı 
alanda yüksek lisansını ve 2016 yılında sanatta yeterlik derecesini başarıyla ta-
mamlamıştır. Sanatsal üretim pratiğinde çağdaş yorumlarda bulunan, sanatçının 
eserleri, ulusal ve uluslararası pek çok sergi ve etkinlikte yer almıştır.

2011 yılında İzmir’de kurduğu “Fidan Tonza Art Studio” çatısı altında bağım-
sız sanat üretimini sürdüren Tonza Helvacıkara, 2017 yılında Ondokuz Mayıs 
Üniversitesi Seramik ve Cam Bölümü’ne akademisyen olarak atanmıştır. Bu ta-
rihten itibaren, sanat ve akademiyi bir araya getiren disiplinler arası projelerde 
yer almış ve alanında önemli katkılar sağlamıştır.

Sanatçı, 2020-2021 yılları arasında TÜBİTAK Postdoktora Programı deste-
ğiyle Portekiz’de altı aylık bir araştırma programına katılarak seramik alanında 
uluslararası iş birliklerini güçlendirmiştir. Akademik kariyerine Ondokuz Mayıs 
Üniversitesi’nde Doçent unvanıyla devam eden Helvacı Kara, bilimsel çalışma-
ları ve yaratıcı sanatsal eserleriyle seramik sanatının teorik ve pratik temellerine 
katkı sunmaktadır. Evli ve bir çocuk annesi olan sanatçı, sanatsal üretimini ve 
akademik çalışmalarını aynı titizlikle sürdürmektedir.

1 Arş. Gör., Ondokuz Mayıs Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi Seramik ve Cam Bölümü,  
nagihan.gumusakman@omu.edu.tr, ORCID iD: 0000-0003-0568-9698
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Araştırma, Sanat ve Tasarım Dergisi, S. 39-58 Ankara.
Derrida, J. (1978). Writing and difference (A. Bass, Trans.). University of Chicago Press. (Original 
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KÜLTÜR VE TURIZM BAKANLIĞI SANATÇISI AVANOS ÇÖMLEK  
USTASI MUSTAFA ULUADA

Dilek TEZCAN 1

Görsel 1.  Mustafa Uluada

1 Öğr. Gör., İstanbul Aydın Üniversitesi, Anadolu Bil Meslek Yüksek Okulu, Mimari Restorasyon 
Programı, ORCID iD: 0000-0002-4782-8345



110

PLASTİK SANATLAR ALANINDA GÜNÜMÜZ ÇİNİ-CAM-SERAMİK SANATÇI SEÇKİLERİ 1

Turizm Bakanlığı Sanatçısı, Avanos Çömlek Ustası Mustafa ULUADA’nın çağ-
daş tekniklerle raku’a uygulaması belgelenmiştir. Araştırmada Kültür ve Turizm 
Bakanlığı Sanatçısı, Avanos Çömlek Ustası Mustafa ULUADA’nın 5 Raku eseri 
incelenmiştir. Sanatçının elinden çeşitli formlara dönüştürülen eserler doğanın 
raku’ya renk olsun diye sunduğu elementlerle redüksiyon işleminde demlenerek 
insanın ruhunu etkileyen eserlere dönüşümü belgelenmiştir. Sanatçının Bakır 
oksit katkılı raku sırının seramik yüzeyinde parlak, metalik turkuaz renk efek-
ti verdiği, demir oksitli raku sırı ile kızılımsı parlak etki verdiği, kobalt oksitli 
raku sırı ile metalik etki verdiği gözlemlenmiştir. Yapılan bu çalışma ile Kültür 
ve Turizm Bakanlığı Sanatçısı, Avanos Çömlek Ustası Mustafa ULUADA ve 
raku eserleri hakkında toplumun her kesiminden ilgilenenler için litaretüre katkı 
sağlanmaya çalışılmıştır.

KAYNAKLAR
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AYFER VE SABIT KARAMANI: SANATIN VE SERAMIĞIN IZINDE BIR 
YARATICI ORTAKLIK

Canan GÜNEŞ1

GİRİŞ

Bu çalışma, modern Türk seramik sanatının öncü isimlerinden Ayfer ve Sabit 
Karamani çiftinin sanatsal üretimlerini ve özgün katkılarını incelemektedir. 
1950’lerden 1980’lere uzanan dönemde, sanatçı çiftinin özellikle kamusal alanda 
uyguladıkları seramik duvar panoları üzerine odaklanan bu araştırma, Yılmaz’ın 
(2019) belirttiği üzere, modern Türk seramik sanatının yüzey-yönelimli karakte-
rinin en özgün örneklerini sunmaktadır (s.363). Karamani çiftinin eserleri, ge-
leneksel motiflerle modern yorumları birleştiren yaklaşımlarıyla, dönemin sanat 
ortamında önemli bir yer edinmiştir.

Bu araştırmanın temel amacı, Ayfer ve Sabit Karamani’nin Türk seramik sa-
natındaki konumlarını belirlemek ve eserlerinin teknik ve estetik özelliklerini 
analiz etmektir. 1950 sonrası dönemde Türk seramik sanatı, heykel ve resim di-
siplinlerinin oluşturduğu bağlamın bir parçasına dönüşmeye başlamıştır (Yılmaz, 
2019, s.363). Bu bağlamda çalışma, sanatçıların geleneksel motiflerle modern 
yorumları nasıl birleştirdiklerini ve mimari-seramik ilişkisinde nasıl özgün bir dil 
geliştirdiklerini incelemeyi amaçlamaktadır.

Araştırmanın önemi, Türkiye’de modern seramik sanatının gelişim sürecinde 
önemli rol oynayan Karamani çiftinin, bugüne kadar kapsamlı bir şekilde ele 
alınmamış olan sanatsal üretimlerini belgelemesi ve analiz etmesidir. 1960’lı yıl-

1 Dr. Öğr. Üyesi, Kütahya Dumlupınar Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi Seramik Bölümü,  
canan.gunes@dpu.edu.tr, ORCID iD: 0000-0003- 0879-9497
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HASAN ŞAHBAZ: TOPRAĞIN SANATA DÖNÜŞÜMÜ

Kadir ERTÜRK 1

GİRİŞ

Sanat, insanın kendini ifade etme, dünyayı anlama ve yorumlama isteğinin bir 
sonucu olarak ortaya çıkan; duygu, düşünce ve hayal gücünün belirli bir düzen-
de, estetik bir anlayışla çeşitli araçlar kullanılarak ortaya konulduğu bir yara-
tım sürecidir. Bu yaratım sürecini yönlendiren ve hayat veren kişi ise sanatçıdır. 
Sanatçı, kendi iç dünyasındaki hisleri, düşünceleri ve hayal gücünü estetik bir 
anlayışla birleştirerek eserlerine yansıtan; insanın varoluşsal sorgulamalarına ve 
yaratıcı arayışlarına rehberlik eden bir figürdür. Sanatçı hem bireysel hem de 
toplumsal düzeyde, insanın dünyayı daha derin bir şekilde anlamasına ve yorum-
lamasına olanak sağlayan bir köprü görevi görür.

Hasan Şahbaz, sanatçı kimliğiyle yukarıdaki tanımı somutlaştıran bir figür 
olarak karşımıza çıkmaktadır. Şahbaz, sanatın evrensel dilini kullanarak modern 
seramiğe getirdiği yenilikler ile uluslararası tanınırlığa sahip çağdaş Türk seramik 
sanatçılarının önde gelen isimlerinden birisidir. Minimalist bir tarz benimseyerek 
sadelikten yana bir ifade sunan Şahbaz’ın eserleri karmaşadan uzak, yalın ve an-
lam yüklü bir estetik yaklaşıma sahiptir. Hasan Şahbaz, kullandığı tekniklerde ve 
eserlerinde “kendini tekrara düşme” tehlikesine karşı her zaman “yeni” bir söy-
lem arayışı içinde olma prensibini benimsemektedir. Çünkü geçmişteki dönem-
sel çalışmalarına bakıldığında, farklı teknikler kullanarak yeni söylemler peşinde 
olma çabası net bir şekilde görülmektedir. Bu noktada, dönemler, söylemler ve 
teknikler değişse de, tümünün geometrik bir düzen, istif ve disiplin içinde, me-
1 Öğr. Gör. Dr. Aydın Adnan Menderes Üniversitesi Karacasu Memnune İnci Meslek Yüksekokulu, 

kadir.erturk@adu.edu.tr, ORCID iD: 0000-0003-0558-3762, 
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Sanatçının Eseri Hakkındaki Yorum

Şahbaz’ın Alegorik Figürlerinde beden nesneden imgeye dönüşen bir söylem ni-
teliğindedir ve bu heykeller, izleyiciye derin anlamlar sunarak toplumsal, kültürel 
ya da bireysel temaları yansıtmaktadır. Bu söylemde her figür, sembolik bir dilin 
temsiline dönüşmektedir.

Dış hatlarıyla insan formunu çağrıştıran bu eserde, iç kısım geometrik bir 
düzen içinde asimetrik boşluklarla zenginleştirilmiştir. Bu hücresel boşluklar, be-
denin iç yapısını, anatomik ve biyolojik bir sistem olarak organizmanın temelini 
temsil ederken, bu kolektif yapıya benzeyen birey-toplum ilişkisine de gönder-
me yapmaktadır. Her birey, kendi potansiyelini gerçekleştirirken aynı zamanda 
içinde bulunduğu topluma da hizmet etmektedir, tıpkı hücrelerin organizmanın 
yaşamını sürdürebilmesi için çaba göstermesi gibi. Bedenin bu şekilde soyutlan-
ması, onun yalnızca fiziksel bir yapı olmadığını, aynı zamanda yaşamın karmaşık-
lığını barındıran bir metafor olduğunu da göstermektedir. Dokusu ve boşluklarıy-
la hem ışık geçirgenliği hem de hafiflik hissi yaratan yapı, modern mimari ile de 
bir bağ oluşturmaktadır. Tüm bunlarla Şahbaz, izleyiciyi hikâyesini yorumlamaya 
davet ederken, onları eserin bir parçası olarak kendi anlamlarını yaratmaya yön-
lendirmektedir (Şahbaz, 2024: 133-134).
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KÜLTÜREL MIRASIN IŞIĞINDA ÇAĞDAŞ BIR SERAMIK SANATÇISI: 
HÜLYA AK

Ahmet Cüneyt ER 1

Giriş

Günümüz sanatçılarından olan Hülya Ak Elâzığ doğumlu bir seramik sanatçı-
sıdır. Seramiği yalnızca işlevsel bir üretim malzemesi olarak değil, aynı zamanda 
kültürel bilgiyi barındıran bir malzeme ve sanatsal ifade biçimi olarak ele almak-
tadır. 2004 yılında seramikle tanışan sanatçı, seramik eğitimine Selçuk Üniver-
sitesi’nde başladı, ardından İnönü Üniversitesi’nde seramik anasanat alanında 
yüksek lisansını, 2023 yılında da Dokuz Eylül Üniversitesi’nde seramik ve cam 
tasarımı alanında sanatta yeterlik eğitimini tamamlamıştır. Sanatçı, seramik eği-
timini aldığı ilk dönemlerde Lale Avşar ve Mezahir Avşar’dan dersler almıştır. 
Eserlerinde bu iki sanatçının disiplinli eğitimi fark edilmektedir. Hülya Ak’ın 
seramiklerinde geleneksel ve modern etkiler birlikte yer almaktadır. Gelenek-
selden esinlenerek yaptığı çalışmalarda Serdar Mutlu’nun, çağdaş seramiklerin-
de Sevim Çizer ve Halil Yoleri’nin etkilerinin olduğu görülmektedir. Adıyaman 
Üniversitesi’nde öğretim üyesi olarak görev yapan Ak, yayınlarını ve seramik 
eserlerini üretmeye devam etmektedir. Sanatçının çağdaş seramik eserlerinde, 
kendine özgü üslubunu, ustalıkla ortaya koyduğu kolaylıkla söylenebilir. Hülya 
Ak, eserlerinde seramiğin yalnızca bir tasarım aracı olmadığını, aynı zamanda 
kültürel değerlerin taşıyıcısı ve çağdaş sanatta bir ifade aracı olduğunu vurgula-
maktadır. Geleneksel ile moderni harmanlayan yaklaşımı, seramiğin estetik bo-
yutuyla birlikte kültürel bir anlam yüklenerek gelişmeye devam edecektir.

1 Doç., Anadolu Üniversitesi, Eğitim Fakültesi Güzel Sanatlar Eğitimi Bölümü, cer@anadolu.edu.tr, 
ORCID iD: 0000-0002-8841-953X
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