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B Ö L Ü M  1

Seramik Astarlarının Yüzeylere Uygulanmasında 
Monotip Baskı Yönteminin Kullanımı ve 

 Kağıt Yardımı İle Astar Transfer Örneği

Emel BOZKURT 1

Giriş

Günümüz sanat disiplinleri ve bu disiplinlerin teknik uygulamaları ele alındığın-
da aralarındaki ortak paydaların sınırları gittikçe belirsizleşmektedir. Böylece ne-
redeyse her açıdan birçok sanat alanı, kullanılan yöntemler ve uygulama esasları 
bakımından birbirine yakın hale gelmiştir. Bu durum uygulama çeşitliliğine sebep 
olması açısından avantaj sağlasa da bir yönü ile yöntem kargaşasına sebebiyet 
vermektedir.

Seramik sanatı ve seramik dekor teknikleri açısından değerlendirildiğinde 
birbirinden faklı tanımlamalar ve yaklaşımlar ortaya çıkmaktadır. Örneğin, bas-
kı resim teknikleri ve grafik tasarım alanında uygulanan bazı tekniklerin temel 
prensipleri seramik alanına uyarlanmış; ayrıca uygulayıcıları tarafından farklı şe-
killerde yorumlanmıştır. Bu durum baskı teknikleri ve transfer dekorlarının lite-
ratür tanımlarını birbirine girift, karmaşık bir hale getirmiştir. Baskı kısaca; “Elde 
veya dijital ortamda hazırlanmış herhangi bir tasarımın, çizimin, resim veya fo-
toğrafın deforme olmadan seramik yüzeyler üzerine transfer edilmesi işlemi” ola-
rak ifade edilebilir.

Avantajları açısından değerlendirildiğinde baskı teknikleri seramik yüzeylerde 
oluşturulan görsel çeşitliliği, renkleri ve dokuları ile sanatçılara geniş uygulama 
olanakları sunmaktadır. Bu olanaklar seramiğin geniş malzeme yelpazesi, uygula-

1	 Öğr. Gör., Gaziantep Üniversitesi, Teknik Bilimler Meslek Yüksek Okulu, El Sanatları Bölümü, 
emelbozkurt@gantep.edu.tr, ORCID iD: 0000-0002-8997-0753
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B Ö L Ü M  2

Geleneksel Çanakkale Seramiklerinde Motifler

Fulya SAVAŞ 1

Giriş

Ününü kentin tarihi, kültürel zenginlikleri ve yaşayan öğelerinden alan Çanak-
kale seramikleri, Anadolu ve dünya seramik sanatında önemli yer tutmaktadır. 
Tarihi arka planında önemli değerler barındıran Çanakkale kenti, seramik sana-
tında da ön plana çıkarak, halkın günlük ihtiyaçlarını giderilmesinde önemli kat-
kı sağlamıştır. Bu anlamda üretimine başlanan geleneksel çömlekçilik, Osmanlı 
Döneminde Türk seramikleri arasında öncelikli yer edinmiştir.

Halkın sanatsal değerlere bakış açısı, özellikle seramik sanatının gelişmesi-
ne ve seramik formlarının çeşitliliğin artmasına katkı sağlamış, seramik üretimi 
17.yüzyıl sonlarından ve 20. yüzyıl ortalarına kadar sürmüştür. Birbirine benzer 
ormlar taşıyan seramik üretimlerin varlığı söz konusu olsa bile farklı form ve de-
kor ilişkisi bakımından her biri özgün ve tek olma özelliğini bünyesinde taşımak-
tadır. Dekor bezemeleri için genellikle kırmızı kilden üretilen formların yüzeyi, 
beyaz astarlanmıştır. Çukur tabak, kâse, testi, kap gibi üretilen formlar sır altı, sır 
üstü, aplike dekor teknikleri kullanılarak oluşturulmuştur.

Erken dönem çukur tabak ve kâse formlarında; mor, kahverengi, sarı, kırmızı, 
mavi, turuncu renk tonlarında fırça dekor tekniği ile oluşturulan bezmelerin üze-
ri renkli ya da şeffaf sır ile sırlanmıştır. Çukur tabak ve kaselerin desenlerinde çi-
çek demetleri, soyut rozetler, stilize benekler görülmektedir. Bordürler genellikle 

1	 Dr. Öğr. Üyesi, Çanakkale Onsekiz Mart Üniversitesi, Ayvacık Meslek Yüksekokulu, El Sanatları 
Bölümü, fulya.savas@comu.edu.tr, ORCID iD: 0000-0001-8222- 0709
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formların kırmızı kilden üretilip, yüzeylerinin beyaz astarlı ve dekorlu olmasıdır. 
Dekor olarak kullanılan balık, kuş, gemi, zürafa, ağaç, köşk, cami, stilize çiçek 
motifleri yörenin kendine özgü kimliğinin oluşmasında önemli katkı sağlamış-
tır. Çanakkale Seramiklerinde motiflerin fırça dekor uygulamaları iki türdür. Bi-
rincisi, ustanın özgünlüğü ile ortaya çıkmaktadır. İkincisi ise desenin dış hatları 
belirlenerek içlerinin koyu mor, siyah kahverengi boyalar ile doldurulmasıdır. 
Serbest fırça darbesiyle oluşturulan motifler, en yoğun olarak çukur tabak yüzey-
leri üzerinde kullanılmıştır. Kendi içerisinde çeşitlilik gösteren seramikler, motif 
unsurlarının birbiri ile oluşturduğu uyumu ve çeşitliliği ile uygulamada gelenek 
içerisinde kaldığını göstermektedir. Bunun yanı sıra var olan motiflerin ve betim-
leme yaklaşımlarının yanı sıra serbest fırça hareketlerinin değişim ve çeşitlenme-
ye yönelik olduğu görülmektedir.

Bir bütün olarak değerlendirdiğimizde Geleneksel Çanakkale seramikleri, 
kültürel mirasımızın yaşatılması ve kentin yeniden canlanması açısından sanat-
sal, geleneksel yönden bölgeye değerli getirileri olmuştur. Bu doğrultuda 2013 
yılında kurulan Çanakkale Seramik Müzesi sayesinde, tarihi şehrin önemli ge-
leneksel formları izleyiciye sunulmuştur. Ayrıca, Çanakkale seramiklerinin arka 
planını ve gelişimini araştıran ve geliştirilmesine katkı sunan Çanakkale Onsekiz 
Mart Üniversitesi bünyesinde yer alan Çanakkale Seramikleri Araştırma Mer-
kezinin bilimsel anlamda literatüre önemli katkılar sağladığını da ifade etmek 
doğru olacaktır.
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niyetleri Araştırma Enstitüsü Yayınları:1
Batmaz (2019). Smyrna Agorası’ında bulunan Çanakkale seramiklerinin araştırılması ve modern teknik-

lerle yeniden üretilmesi, (Dokuz Eylül Üniversitesi, Güzel Sanatlar Enstitüsü, Gelensek Türk El 
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B Ö L Ü M  3

Bone Chına (Kemik Porselen) Tarihi ve Üretimi

Pınar BİÇİCİ ÇETİNKAYA 1

Giriş

Geleneksel seramikler içindeki elde edilen en başarılı ürünlerden birisi olan por-
selen, yüksek mukavemetin yanı sıra yarı ışık geçirgenliğine sahip, teknik veya 
sanatsal amaçlı kullanılabilen sırlı veya sırsız bir seramik malzemedir. Kompozis-
yona bağlı pişirim sıcaklıklarının düşürülmesi ya da arttırılması, hammaddelerin 
ve kullanım oranlarının neden bu kadar önemli olduğunu vurgulamaktadır.

Kemik porseleni günümüzde yüksek ışık geçirgenliği, kalite ve görsel görü-
nümüyle diğer porselen ürünlere göre tercih edilmektedir. Normal porselenden 
daha ince ve zarif bir görüntüye sahip olan kemik porseleni, yumuşak porselen 
sınıfına girer. Yumuşak veya kemik porseleni adını; bileşiminde % 50-65 oranla-
rında bulunan kemik tozu veya fosfattan almaktadır. Bir diğer adı da Fosfat por-
seleni olarak da tanılanmaktadır ve bu porselenin esas yapısını kemik külü (bone 
ash) oluşturmaktadır. Kemik külü yaklaşık olarak %85 oranında kalsiyum fosfat 
içermektedir ayrıca az miktarda kalsiyum karbonat, magnezyum karbonat ve silis 
içermekte, kalan % 15-30’u ise çoğunlukla kuvars ve feldspattan oluşmaktadır. 
Günümüzde bu ürün genellikle İngiliz porseleni olarak da bilinmektedir.

Bu çalışmada bone china (kemik porselen) türünün tarihsel süreci ve üre-
tim aşaması araştırılmıştır. Ayrıca porselen ve kemik porselen üretimi, arasındaki 
farklar, avantaj ve dezavantajlar incelenmiştir.

1	 Dr. Öğr. Üyesi, İnönü Üniversitesi, Güzel Sanatlar ve Tasarım Fakültesi, Seramik Bölümü, Malatya 
pinar.bicici@inonu.edu.tr, ORCID iD: 0000-0002-5989-5481
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Estetik açıdan bakıldığında, Bone China genellikle daha şık ve zarif kabul 
edilir. Beyaz rengi ve şeffaflığı, üzerine uygulanan desen ve renklerin daha belir-
gin ve etkileyici görünmesini sağlar.

Geleneksel porselen ise, daha klasik ve zamanla sınanmış bir güzelliğe sa-
hiptir. Yoğun ve parlak sırları, günlük kullanım için idealdir, çeşitli renklerde ve 
desenlerde bulunabilir.

Bu araştırmada kemik porselenin tarihi, hammaddeleri ve üretim şekli araştı-
rılmıştır. Porselen ve kemik porselen arasındaki farklılıklar belirtilmiştir.
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B Ö L Ü M  4

Öz Benlik ve Hayvan Temalı Seramik Heykel 
Yorumlamaları 1

1İrem SERT 2 

Memduha Candan GÜNGÖR 3

Giriş

Dünyanın oluşumu asırlar öncesinden beri durmaksızın devam etmektedir. Bu 
oluşuma yönelik Jeolojik zamanların araştırılmasıyla ilgili ayrıntılı olarak bilgiler 
elde edilmiştir. Bu uzun süreçte yaşanabilir bir yer olmasını doğal olaylar ve can-
lılar sağlamıştır. Paleozoik zamanda hayvanlar karada git gide çoğalıp çeşitlen-
miştir. İlerleyen yıllar sonrasında nihayet antropozoik zamanda ise ilk insanların 
yeryüzündeki varlığından söz edebiliriz. Bu süreçlere bakıldığında hayvanlar, biz 
insanlardan daha önce bu topraklarda hüküm sürmüşlerdir ve ilkel insanların 
hayvanlarla her zaman içli dışlı olması kaçınılmaz olmuştur. İnsan ırkının oluş-
masıyla birlikte doğal olarak öncelikle beslenme, barınma gibi temel ihtiyaçlar 
doğmuştur. İlkel insanlar topluluklar halinde yaşayıp doğaya karşı mücadele ver-
mişlerdir. Doğa olayları ve vahşi hayvanlardan korkmaları karşısında bu güçle-
ri tanrısallaştırmışlardır. Yerleşik hayata geçilmesiyle köyler, kasabalar oluşmuş, 
tarım-hayvancılık gelişmiş, dini ritüeller için de tapınaklar yapılmıştır. İnsanoğlu 
bütün bu mücadelelerin yanında dünyayı anlamlandırmaya çalışmış ve en önem-
lisi temel ihtiyaçlarını karşılama yolu bulduktan sonra bu evrende kim olduğunu 

1	 Bu kitap bölümü, Dokuz Eylül Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi Seramik ve Cam Bölümü’nde 
yapılan “Öz Benlik ve Hayvan Temalı Seramik Heykel Uygulamaları” başlıklı lisans tezinden 
üretilmiştir.

2	 Dokuz Eylül Üniversitesi, Güzel Sanatlar Fakültesi, Seramik ve Cam Tasarımı Bölümü,  
İremsert9735@gmail.com, ORCID iD:0009-6685-4956

3	 Doç. Dokuz Eylül Üniversitesi, Güzel Sanatlar Fakültesi, Seramik ve Cam Bölümü,  
candan.gungor@deu.edu.tr, ORCID iD: 0000-0002-4850-7447
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Sonuç olarak, bu çalışmada geniş bir yaratım alanına sahip olduğu ve kendini 
tanıma ile tanımlama süreçlerini sanatta soyut ve somut biçimlerle ifade etme 
olanağı bulduğu görülmüştür. Seramik malzeme, plastiklik özelliğiyle sanatçının 
ifade gücünü artıran bir unsur olarak bu yaratım sürecinde önemli bir rol oyna-
mıştır. Ayrıca, seramiğin evrenin en ilkel malzemelerinden biri olması, insanın 
temel ve içsel duygularıyla derin bir bağ kurmasını sağlayan bir malzeme olduğu-
nu ortaya koymaktadır. Çalışmanın odak noktası, sanatçıların içselleştirdiği duy-
guları sanat aracılığıyla somut bir şekilde ifade etmesine dayalı bir araştırmadır.

Bu nedenle, öncelikle öz benlik ve benlik kavramları ele alınmış, Şamanizm 
ve Şaman geleneklerinde ruh hayvanlarının gücü ve rehberliğinden esinlenilmiş-
tir. Bu bağlamda, benlikteki duygular, bir hayvan figürü üzerinden simgesel bir 
anlatımla ifade edilmiştir. Bu araştırmanın son bölümünde yapılan kişisel uygu-
lamalarda, içselleştirilmiş duygular bir hayvan figürü üzerinden seramik heykel 
çalışmalarına yüklenerek özgün bir yaratım sürecine yönelinmiştir.
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Tüketim Kültürü İçinde Metropol Kentleşmenin 
Sanatla İlişkisi

Şule KARACALAR1

Giriş

Bireyin ihtiyaçlarının giderilmesi olarak tanımlanan tüketim kelimesi, yalnızca 
somut olarak değil aynı zamanda da psikolojik, sosyolojik ve ideolojik alt ya-
pısıyla değerlendirilmelidir. Bireyin ihtiyaç boyutunun değerlendirildiği tüketim 
olgusunda rol oynayan faktörlerde değişkenlik görülmektedir. Eski toplumların 
yaşam tarzı üretmeye ve ihtiyacı kadarını tüketmeye, geri kalanını depolayıp 
üretimin olmadığı zaman dilimlerinde kullanımı söz konusuydu. Sanayi Devri-
mi’nden itibaren insanların yaşam alanlarına karşı bakış açısında büyük değişme 
yaşanmış ve insanlar ihtiyacı olmasa da tüketme eğilimine girmiştir.

Tüketim olgusunun sınırlarını genişletmede ilk adımlardan biri toplumun 
zihnindeki önyargıların kırılması, bireyin kendini özgür hissetmesi ve kadın er-
kek eşitliği gibi konular yatmaktadır. Sanayi Devrimi ile birlikte insan zihnindeki 
nesnelerin sembolleştirilerek toplumda trend yaratmak yönetimde söz sahibi ki-
şilerce ustalıkla kullanılmıştır.

Tüketim kültürünün en temel prensiplerinden biri de tüketilen şeyin do-
yumuna hızlıca ulaşmak ve doyumun son bulmasıdır. Her şey hızlı olmalıdır ki 
yeniye odaklanılmalıdır. Yakın geçmişten itibaren tüketimin kültürle ve sanat-
la birleştiği nokta kentleşme olmuştur. Kent kimlikleri yenilenmiş ve insanların 
kendilerini özel hissedecekleri ortamlar oluşturulmaya çalışılmıştır. Dünyada ve 

1	 Öğr. Gör., Samsun Üniversitesi, Kavak MYO, Mimarlık ve Şehir Planlama Bölümü, Mimari 
Restorasyon Programı. karacalarseramik@gmail.com, ORCID iD:  0000-0002-7270-5494
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Sonuç

Sonuç olarak Sanayi Devrimi ile başlayan kentleşme sürecinde önce insanların 
önyargılarını kırmakla başlayıp özgürlük için uğraş vermeleriyle devam etmiştir. 
İnsanların bilinçlerinde tükettirilecek nesneler sembolleştirilip insanlara trend-
ler halinde sunulmuştur. Devam eden süreçlerde toplumda iki uç kutup orta-
ya çıkmaya başlamış ve tüm bu gelişmeler önce bazı insanları metropol kent, 
lüks yaşam tarzı, istediğiniz her şey elinizin altında gibi sloganlarla, kent içinde 
küçük kentçiklere sokmuş ve insanların doğayla ve toplumun diğer kesimiyle 
bağını kesmiştir. Metropol insanı yalnızca kendi dünyasıyla ve kendi toplumuy-
la baş başa kalarak soyutlaştırılmıştır. Bu soyutlanmanın başarılı olması adına 
kendi dünyalarındaki kentlerine sanat girmiş böylece dünyayla bağı kopmayan, 
tüm kültür ve sanat etkinliklerini evinde ağırlayan bir tüketim yaşamının içine 
sokulmuştur.

Günümüze gelinceye dek daha da ilerleyen teknoloji ve yapay zekanın tüm 
alanlarımıza girmesiyle birlikte tüketim çılgınlığı daha da artacaktır. Bir yarış 
halinde ilerleyen tüketim sektörünün her dalında hep “daha fazla” sı insanla-
rı cezbetmeye başlamıştır. Metropol yaşam stiline sokulan insanlar, sanatın her 
türlüsünü çevresinde ve evinde ağırlamaya devam etmektedir fakat bu sanatı 
özümsediklerini ve ona hak ettiği değeri verdiklerini mi göstermektedir? Bilin-
mektedir ki maddi yönden çok güçlü insanlar çoğu zaman bu yaşam alanlarının 
her olanaklarından yararlanmayı değil, biriktirmeyi tercih etmişlerdir.
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B Ö L Ü M  6

Mata Ortiz Çömlekçiliği

Hüseyin GÜRGÖZE 1

Giriş

Mata Ortiz kasabası, antik Mezoamerikan kültürünün izlerini taşıyan Casas 
Grandes havzasında yer almakta ve seramik üretimiyle tanınmaktadır. Bölge, 
tarih öncesi Mogollon-Mimbres kültürünün bir uzantısı olarak zengin bir sera-
mik geleneğine sahiptir. Bu gelenek, antik dönemde Paquimé şehrinde doruk 
noktasına ulaşmış ve günümüzde Mata Ortiz çömlekçiliği ile devam etmektedir. 
Seramik üretim süreci, bölgenin doğal kaynakları, toplumsal iş birliği ve teknik 
yenilikler ile şekillenmiştir. Mata Ortiz, gerek tarihi mirası gerekse modern sera-
mik uygulamalarıyla sanat ve zanaatın buluştuğu önemli bir merkez olarak öne 
çıkmaktadır.

Mata Ortiz Kasabası ve Casas Grandes Bölgesi

Mata Ortiz, Meksika’nın Chihuahua eyaletinde Casas Grandes havzasında yer 
alan küçük bir yerleşim yeridir ve zengin seramik üretimiyle tanınmaktadır 
(Paddock, 2016, s. 697-706). Casas Grandes havzası, seramik üretimi için tarih 
boyunca gerekli olan doğal kaynaklarla zenginleşmiştir. Bu kaynaklar arasında, 
özellikle volkanik kül içeren doğal kil yatakları dikkat çekmektedir. Bu yataklar, 
Mogollon Mimbres kültürüne bağlı Casas Grandes bölgesinde yer almakta ve 
bölgenin çömlekçilik geleneği üzerinde belirleyici bir rol oynamaktadır. Casas 
Grandes, antik dönemde Meksika’nın kuzeyindeki en büyük şehirlerden biri olan 
1	 Arş. Gör., Dokuz Eylül Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi Seramik ve Cam Bölümü,  

huseyin.gurgoze@deu.edu.tr, ORCID iD: 0000-0001-7770-1356
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Bölge halkı, eski Mogollon-Mimbres kültürünün bezemelerinden esinlenerek 
seramik formlar üretmiş, bu süreçte modern teknikler ve estetik yaklaşımlar ge-
liştirerek uluslararası alanda tanınmayı başarmıştır. Özellikle Spencer MacCal-
lum’un Juan Quezada’nın eserlerini keşfetmesiyle, Mata Ortiz seramikleri global 
sanat dünyasında yer bulmuş, Amerika Birleşik Devletleri başta olmak üzere çe-
şitli ülkelerde sergilere katılmış ve birçok sanatçıya ilham kaynağı olmuştur.

Seramik üretim süreci, doğal kil yataklarının işlenmesinden karmaşık dekor-
lama yöntemlerine, özgün pişirim tekniklerine kadar zengin bir bilgi birikimiyle 
devam ettirilmiştir. Mata Ortiz çömlekçileri hem eski tekniklere hem de yaratıcı 
yeniliklere açık bir yaklaşım sergileyerek, estetik ve işlevselliği bir araya geti-
ren eserler üretmişlerdir. Bu süreç, yerel halkın ekonomik refahını artırmış ve 
bölgenin kültürel kimliğini pekiştirmiştir. Bununla birlikte, seramik üretiminde 
kullanılan malzemelerin dikkatli seçimi, grafit gibi yenilikçi yöntemlerin benim-
senmesi ve dış kaynaklardan alınan tekniklerin bölgeye uyarlanması, Mata Or-
tiz seramiklerini farklı kılan unsurlar arasında yer almıştır. Seramiklerin pişirim 
sürecinde düşük sıcaklıkta elde edilen yüksek kalite, işlevselliği ve dayanıklılı-
ğı artırmış, Mata Ortiz ürünlerini yalnızca sanatsal değil, aynı zamanda pratik 
kullanıma uygun hale getirmiştir. Mata Ortiz’in seramik geleneği, antik kültürel 
mirasın modern bir yorumla yeniden doğuşuna tanıklık etmektedir. Bu gelenek, 
yalnızca yerel ekonomiyi canlandırmakla kalmamış, aynı zamanda bölgeye ulus-
lararası düzeyde bir saygınlık kazandırmıştır. Mata Ortiz seramikleri, yaratıcı bir 
topluluk çalışmasının ve kültürel mirasa duyulan saygının somut bir göstergesi 
olarak, sanat ve zanaat dünyasında kalıcı bir yer edinmiştir.
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Seramik Şekillendirme Yöntemlerinde Torna

Yunis YILMAZER 1

Giriş

Seramik, insanlığın var olduğundan itibaren insan neslinin yaşamında vazgeçil-
mez bir kullanım eşyası olmuştur. Farklı renk, doku ve şekillerde üretilen seramik 
nesneler, kullanım eşyası ve insanın kendisi için sanatsal bir ifade aracı olmuş-
tur. Yapılan arkeolojik çalışmalarda ortaya çıkan seramikler, kilin şekillendirildiği 
elle, el aletleri ve çömlekçi tornasının çeşitleri; kilin nasıl şekillendirildiği hak-
kında günümüze ışık tutmaktadır. Seramik ilk olarak elle, el aletleri kalıpla ve 
torna ile (kil, taş ve ağaçtan yapılmış tabla) ile şekillendirme yapılmıştır.

Tarihte ilk tornanın nerede ve ne zaman bulunduğu kesin olarak bilinmese de 
tornanın çömlekçiliğin gelişmesine önemli katkılar sağladığı bir gerçektir. Plastik 
kıvamlı kilin ahşap, taş veya kırık bir çömlek parçası üzerinde elle döndürülerek 
şekillendirilmesi tornanın ilk örnekleri olarak düşünülebilir. Ancak, günümüz-
de kullanılan torna ve çeşitleri, torna tablasının bir mil üzerine sabitlenmesi ile 
geliştirilmiştir. “El Tornası” veya “Yavaş Torna” olarak bilinen bu tornalar, Orta 
Doğu’da 5000 yıl kadar önce kullanılmış ve çömlek üretiminin niteliğini etkile-
miştir (Mutlu, 1994: 5).

M.Ö.3500 yıllarında Mezopotamya’da çömlekçi tornası ve araba tekerleğinin 
aynı anda ortaya çıkması, her ikisi arasında bir bağlantı olduğu düşüncesini be-
raberinde getirmiştir. M.Ö.3000 yıllarında çömlekçi tornası Kuzey Mezopotam-
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Fosfor Etkili Seramik Sırları 1

1 Yunus Emre AKKALAN 2 

Pınar ÇALIŞKAN GÜNEŞ 3

Giriş

Fosforesans pigmentler, ışığı emme ve belirli bir süre boyunca yayabilme yetenek-
leri sayesinde, sanat alanında ve sanayinin çeşitli alanlarında geniş bir uygulama 
çeşitliliğine sahip olmuştur. Işığın etkileyici gücüyle malzemelerin birleşimi fikri, 
tarih boyunca önemli bir yer tutmuş ve yüzyıllar boyunca önemini korumuştur. 
İlk fosforesans pigmentinin keşfi, 17. yüzyılda İtalyan simyacı Vincentinus Cas-
ciarolo’tarafından gerçekleştirilen “Bolonya Taşı” deneyi ile başlamıştır; ancak 
fosforun kullanımı aslında Asya’ya kadar uzanmaktadır. Zamanla, modern bilim 
ve teknolojinin katkılarıyla, fosfor etkili pigmentler, seramik alanında parlaklığı 
uzun süre koruyan ve enerjiyi depolayarak etkileyici sonuçlar sunan fosforlu sır-
lar olarak gelişmiştir. Bu konuda ülkemizde Prof. Sencer Sarı’nın ve Prof. Bekir 
Karasu’nun önemli çalışmaları yer almaktadır.

Bu çalışma, seramik sırlarına fosfor etkili pigmentlerin entegrasyonunu derin-
lemesine incelemeyi amaçlarken, aynı zamanda kobalt ve krom oksit gibi yaygın 
olarak bulunan baskın oksitler üzerinde de durmaktadır. Oksitlerin fosforesans 
üzerindeki etkileri karşılaştırılarak, bu pigmentlerin hangi koşullarda daha etkili 
1	 Bu kitap bölümü Dokuz Eylül Üniversitesi Güzel Sanatlar Enstitüsü Seramik ve Cam Tasarımı 

Anasanat Dalı’nda yürütülen “Fosfor Etkili Sır Araştırmaları ve Uygulamalar” başlıklı yüksek lisans 
tezinden üretilmiştir.

2	 Yüksek Lisans Öğrencisi, Dokuz Eylül Üniversitesi, Güzel Sanatlar Enstitüsü, Seramik ve Cam 
Anasanat Dalı, Yunusemre.akkalan@ogr.deu.edu.tr, ORCID iD: 0009-0000-5260-4322

3	 Doç. Dr., Dokuz Eylül Üniversitesi, Güzel Sanatlar Fakültesi, Seramik ve Cam Bölümü, 
pinar.caliskan@deu.edu.tr, ORCID iD: 0000-0003-1759-0855
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değişimleri ortaya koymaktadır. Özellikle kobalt ve krom oksitin baskın etkisi 
altında fosforesans süresinin kısaldığı, UV ışığı altında ise etkinin zayıf kaldığı 
gözlemlenmiştir. Ayrıca kobalt oksidin fosforesans ışıldamasının rengini değiştir-
diği de dikkati çeken bir bulgu olarak kaydedilmiştir. Bununla birlikte, mangan 
oksit, fosforesansın süresini uzatarak yüzeyde sanatsal etkiler oluşturmuştur. Ay-
rıca, fırça ile uygulanan sır altı pigmentlerin de yüzeyde dekoratif sanatsal etkiler 
yarattığı belirlenmiştir. Denemelerde elde edilen en başarılı sonuç, kalay oksit 
ilavesiyle elde edilmiştir. Kalay oksit, opak ve pürüzsüz bir yüzey sağlarken, fos-
foresans etkisini en etkin şekilde korunmasını sağlamıştır. Diğer oksitlere kıyasla 
bakır oksit de önemli bir fosforesans etkisi sunmuş, ancak ışıldamanın kısa süre-
de kaybolduğu gözlemlenmiştir. Argon gazı ile nötr ortam oluşturularak yapılan 
pişirim yöntemi, oksidasyonu minimize ederek fosforun ışık yayma kapasitesini 
korumada başarılı olmuştur. Bu yöntem, fosforlu pigmentlerin seramik sırlarına 
entegre edilmesinde önemli bir avantaj sunmuş ve gelecekteki seramik çalış-
maları için yeni olanaklar tanımaktadır. Sonuç olarak, bu araştırma, fosforesans 
pigmentlerin seramik sanatında estetik ve işlevsel katkılar sağladığını, ayrıca ya-
ratıcı çözümler geliştirme potansiyelini gözler önüne sermektedir.
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Geri Dönüşüm Camların Kullanıma Örnek  
Bir Girişim: Rero Glass

Agâh Barış Can AKSAKAL 1

Sıcak Cam Stüdyosu ve Sanat Üretimine Geri Dönüşüm 
Alternatifi

Özellikle Amerikan üretimi olan, mobil ve 
geneli propan gaz veya doğalgazla çalışan, 
düşük kilogramla üretime müsait fırınların 
enerji sarfiyatları, büyük kapasiteli fırınlara 
göre son derece ulaşılabilir ve tek bir fırını 
hem eritme hem de ara ısıtma fırını olarak 
kullanılabilmesi sebebiyle daha sürdürüle-
bilirdir. Bu nedenle küçük çaplı üretimler 
yapan atölyeler veya camla alakalı dene-
yimlerini, kişisel bazda geliştirmek isteyen 
insanlar için son derece elverişlidirler. Bu 
tip fırınların çoğalması altmışlarda başla-
yan stüdyo cam hareketinin ardından, cam 
sanatının yaygınlaşması anlamında yeni bir 
fenomen olarak karşımıza çıkmaktadır.

Ancak hala günümüzde; seramik, ah-
şap, taş gibi malzemelerle kıyaslandığında 

sıcak cam şekillendirme teknikleriyle çalışmak maliyetli ve sürdürülebilirliği açı-

1	 Arş. Gör., Mimar Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi, Güzel Sanatlar Fakültesi, Seramik ve Cam 
Bölümü, can.aksakal@msgsu.edu.tr, ORCID iD: 0000-0002-8067-8166

Görsel 1. Mobil tip sıcak cam fırını
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pencere camları- sarflar yeniden kullanım için uygun bir yol olma olasılığı düşü-
nülmeye başlandı.

Araştırmada pencere camlarının ve endüstriyel üretimle elde edilen cam 
tiplerinin kullanımına bir örnek oluşturması için Rero Glass örneği seçilmiştir. 
Sanat üretiminde yeni bir bakış açısı yaratacak olan bu girişimin ülkemizde de 
uygulanabileceği düşüncesiyle bu çalışma hayata geçirilmiştir.

Kaynaklar

Faga, D. (2012) Stüdyo Camcılığı Teknolojisi, Yüksek Lisans Tezi, Syf.11, İstanbul
Gürses, S. (1996) Endüstriyel Cam Şekillendirme Yöntemleri Ve Çağdaş Uygulamalar, Sanatta 

Yeterlik Tezi, Syf.20, İstanbul
Rombach, F. (2024) Ropörtaj, Rero Glass, Antwerp
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:15.09.2024)
Görsel 2: Aksakal, Agah Barış Can, Kişisel Arşiv, 2024
Görsel 3: Rombach, Frederik, Kişisel Arşiv, 2024
Görsel 4: Rombach, Frederik, Kişisel Arşiv, 2024
Tablo 1: Faga, D. (2012) Stüdyo Camcılığı Teknolojisi, Yüksek Lisans Tezi, Syf.12, İstanbul
Tablo 2: Gürses, S. (1996) Endüstriyel Cam Şekillendirme Yöntemleri Ve Çağdaş Uygulamalar, 

Sanatta Yeterlik Tezi, Syf.20, İstanbul
Tablo 3: Aksakal, A., Kişisel Arşiv
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"Zamanda Yolculuk’’: Çini ve Seramik Sembollerin 
Kültürel Anlamları

Burhan YALÇIN 1

Giriş

Seramik sanatı, tarih boyunca estetik anlamda önemli bir konumda dururken, 
sembollerin derin anlam katmanlarıyla zenginleşmiş bir ifade biçimi sunmakta-
dır. Sembolizm, seramiklerin forma, desenlere ve renklere yansıdığı duygusal et-
kiler yaratırken, toplumsal değerleri, mitolojik hikayeleri ve bireysel deneyimleri 
sembolik imgeler aracılığıyla aktarır. Sanatçılar, bu sembollerle belirli mesajlar 
iletmeyi ve izleyicide duygusal yankılar bırakmayı amaçlar. Özellikle Anado-
lu’daki çini eserlerdeki geleneksel motifler, hem estetik kaygıları hem de kültürel 
kimliği güçlendirir. İnsanoğlunun duygularını ve düşüncelerini diğer bireylere 
aktarma çabası, tarihsel süreç içinde sürekli bir tema olmuştur. İletişim kurmak 
ve bilgi alışverişinde bulunmak için çeşitli simgesel motiflere başvuran insanlar, 
bu imgeleri seramikler, mağara duvarları ve kayalar üzerine işleyerek kendilerini 
ifade etmişlerdir. Doğanın gizemleriyle başa çıkan, korku ve belirsizlik içinde ya-
şayan bireyler, yaşamı koruma içgüdüsüyle sembolik girişimlerde bulunmuşlardır. 
Doğum, yaşam ve ölüm süreçlerinde insanoğlu, bu korkularla, bilinmeyenlerle 
ve çaresizlikleriyle yüzleşme yolları aramıştır. İlkel topluluklar tarafından oluş-
turulan simgesel imgeler, bazen büyüsel amaçlarla kullanılmış ve korunmuştur. 
Bu sayede, her resim, heykel ve seramik, insanın doğayla olan savaşında varlığı-
nı sürdürebilmek için keşfettiği ve anlamlandırdığı birer sembol haline gelmiştir 
(Haklı, 2018: 52). “Sembol” terimi, çeşitli alanlarda matematik, mantık, bilişsel 

1	 Sanatta Yeterlik Öğrencisi, Dokuz Eylül Üniversitesi, Güzel Sanatlar Enstitüsü, Sanat ve Tasarım 
Anasanat Dalı, burhanyalcin02@gmail.com, ORCID iD: 0009-0008-2838-9595
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sel temalara kadar geniş bir yelpazede sembolik ifade için tercih edilen bir mater-
yal olmaya devam etmektedir. Küreselleşme ve teknolojinin gelişimiyle birlikte, 
seramik sanatında sembolizm daha da zenginleşmektedir. Farklı kültürlerin et-
kileşimi, yeni sembollerin doğmasına ve eski olanların yeniden yorumlanmasına 
zemin hazırlar. 3D yazıcılar gibi teknolojik araçlar, sanatçılara daha karmaşık ve 
özgün semboller yaratma imkanı sunarak seramik sanatının sınırlarını genişlet-
mektedir. Gelecekte, seramik sanatında sembolizm, kişisel kimliklerin, toplumsal 
bilincin ve çevresel sorunların ifade edilmesinde daha da önemli bir rol oynaya-
caktır. Sanatçılar, semboller aracılığıyla insanlığın ortak değerlerini ve geleceğe 
dair kaygılarını yansıtarak, toplumlarla daha derin bir iletişim kurabileceklerdir.

Sonuç olarak, seramik sanatında sembolizm, geçmişten günümüze uzanan 
köklü bir geleneğe sahip olup, gelecekte de sanatın vazgeçilmez bir parçası olma-
ya devam edecektir. Kilin sıcaklığı ve sanatçının yaratıcılığı bir araya geldiğinde, 
semboller, insanlık deneyiminin evrensel bir dili olarak varlığını sürdürecektir.
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Çanakkale, Gelibolu Özel Yetenekli Çocukların  
Sepet Fırın Yapımı ve Pişirim Uygulamaları

Ergün ARDA 1  

Yeşim YAVAŞ 2

Giriş

İnsanoğlu binlerce yıldır killi toprağı elleriyle şekillendirip, ürettiklerini açık veya 
kapalı fırınlarda pişirmiştir. Seramik pişirim tarihi bilim insanlarının yazılı veri-
lerine M.Ö. 24-28 bin yıl kadar geriye gitmektedir. Anadolu’da geleneksel çöm-
lek imalat merkezlerinde yapılan açık ve kapalı pişirim yöntemleri araştırılmıştır. 
Sanatın nesnesi olan seramik gelenekselden beslenerek artistik seramik kapsa-
mında varlık göstermeye başlamış ve geleneksel seramik pişirim yöntemleri son 
50 yıldır stüdyo çömlekçiliği adıyla, sanatsal seramik yapmak için uygulanmak-
tadır. Bunlardan bir tanesi sepet pişirim yöntemidir. Çağdaş sanat yapan seramik 
sanatçılarının ve akademisyenlerin kullandığı alternatif artistik pişirim yöntemi 
olarak Türkiye’de az sayıda uygulamalar yapılmıştır

“İlkel ateşleme “ tabirini bu anlamda kullanıyoruz (teknoloji kullanılmadığı 
için değil!). Tekniklerin kapsamı dünya ve tarihi kadar geniştir. Her kültür, sa-
hip olduğu kil ve yakıt, fayda ve estetik ihtiyaçları etrafında kendi yöntemlerini 
geliştirmiştir. Dünyanın pek çok yerinde bu teknikler çok az değişiklikle günü-
müze kadar gelmiştir. ilkel pişirme yöntemleri, herkesin neredeyse hiçbir tesis 
veya kaynak olmadan (örneğin açık ateşte, çukurda veya temel muhafaza yön-
teminde) ilkel malzemeler (örneğin kaba, plastik olmayan kil) kullanarak eşya 

1	 Doç., Çanakkale Onsekiz Mart Üniversitesi, Güzel Sanatlar Fakültesi Seramik ve Cam Bölümü, 
ergunarda@comu.edu.tr, ORCID iD: 0009-0008-2424-2000  
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Görsel 17. Sepet fırında sır pişirimi yapılmış balık formu
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