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SUNUŞ

Müziğin kültürel bir fenomen olması, farklı disiplinler tarafından incelenmesine elve-
rişli bir zemin sunar. Bu kitapta da Türk müziği, disipliner yaklaşım çeşitliliği çerçevesin-
de kavramsal ve yöntemsel olarak ele alınmıştır. Kitap, müzik hakkında yedi adet bölüm 
içeren bir yayın olarak planlanmıştır. Kitapta yer alan yazarlar ve metinler ile ilgili kısa bir 
bilgilendirme için şunlar söylenebilir:

Dr. Ufuk Demirbaş’ın, Erken Cumhuriyet Döneminde Klasik Türk Musikisinin Temel 
Bileşenleri adlı çalışmasında, literatürde “erken cumhuriyet” olarak tanımlanan tarihsel kesit 
ekseninde, müzik politikaları ve Klasik Türk Müziğinin karakteristik unsurları ele alınmıştır. 
Çalışmada müziğe karakteristik nitelikler kazandıran “üslup” ve “tavır” gibi kimi kavramların 
analitik irdelenmesi ve türlerin niceliksel bir çıkarımı yapılmıştır. Bunların yanında, çalışma-
da erken cumhuriyet döneminin belirlenmesinde literatürde yer alan farklı yaklaşımlar; 
kurumsal ve bireysel olarak tarihsel süreç içindeki değişim ve dönüşümler ele alınmış, 
temel bileşenler olarak da müziğe karakteristik bir özellik veren unsurlar bileşen olarak 
tanımlanmış, bu bileşenlerin bütünselliğine yönelik vurgu yapılmıştır.

Dr. Merve Nur KAPTAN’ın, II. Abdülhamid Döneminde Osmanlı Hükümetinin Müzik 
Politikası adlı çalışmasında Osmanlı döneminin ilgili zamansal kesitinde, tarihsel, kültürel, 
siyasal, ekonomik, askeri ve sosyolojik olarak gerçekleştirilen dönüşümlerin müzik politi-
kalarına etkileri ve müzik yapılanması süreci ele alınmıştır. Dönemin konjonktürel iklimi-
nin, batı ile olan etkileşimin sonucu olduğuna yönelik veriler analiz edilmiştir. Bu etkile-
şim ve iletişimin müziksel zemindeki örnekleri vurgulanmış, imparatorluk dönemlerinde, 
padişahların tutumlarının farklılıklarına ve müzik zeminindeki tercihleri ile ilgili bir aktarım 
gerçekleştirilmiş; dönemin müzik politikalarının, cumhuriyet dönemindeki müziksel tu-
tumların kökenini oluşturduğuna yönelik veriler paylaşılmıştır.

Dr. Volkan KAPTAN’ın, Modernleşme Ekseninde Mehter Takımlarında Kültürel 
Transplantasyon Örneği: Trompet adlı çalışmasında müzik kültürlerinin, kültürleşme ekse-
ninde nasıl bir yol izlediği ve nasıl biçimlendiğine ilişkin, müziksel bir kurum olan mehter 
ekseninde trompet çalgısı özelinde bir analiz gerçekleştirilmiştir. İlgili müzik kültürlerinin, 
farklı müzik kültürlerinden ödünçlenen kimi müziksel unsurlar olabildiği gibi, çalgıların 
da buna önemli bir örnek teşkil ettiği ve trompet çalgısının Türk müzik kültürü içindeki 
konumu ve görünümü aktarılmıştır.

Dr. Osman Fethi ARK’ın ve Doç. Dr. S. Bahadır TUTU’nun, Kütahya Dağardı Yöresi Oda 
Muhabbeti Geleneğinde Müzik Uygulamaları adlı ortak çalışmalarında günümüz halk kültü-
rü, etnografik yöntem ile araştırılmış ve güncel veriler tespit edilmiş, bu veriler kavramsal 
ve yöntemsel zeminde betimlenmiştir. Anadolu’da Türk halk kültürünün öne çıkan müzikli 
ritüellerinden biri olan “sohbet toplantıları”nın Kütahya bölgesi Dağardı’daki örneği üzerin-
den geleneğin güncel durumu tespit edilmiş, repertuvar, çalgı ve üslup bakımından deği-
şim süreci aktarılmıştır.

Dr. Emin YILDIRIM’ın, Diasporik Topluluklarda Repertuvar Yoluyla Kimliğin Bir İfadesi 
Olarak Göç ve Anavatan İmgelemi adlı çalışmasında, müziğin toplumsal süreç içinde nasıl 
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Sunuş

bir yer edindiği, göç eden, göçmen/diasporik bir topluluk olan Salihli’de yaşayan Kazak 
Türkleri ekseninde irdelenmiştir. Diasporanın müzik kültürüne nasıl bir etki yarattığına iliş-
kin alan çalışmasına dayalı veriler tespit edilmiş ve analiz edilmiştir. Özellikle diasporik 
topluluklarda müziğin kültürel kimliğin bir göstergesi olduğu ve toplulukların kendilikle-
rinin görünür hale gelmesine olanak sağlayan temel bir kültürel bileşen olduğu vurgu-
suyla çalışma diaspora ve müzik ilişkisine vurgu yapılarak aktarılmıştır. 

Dr. Emre ÜSTGÜL’ün, Türk Sanat Müziği Geleneğinde Yaratma Süreçlerinin Dayandığı 
Motivasyonlar Üzerine Bir Değerlendirme adlı çalışmasında, yaratma aşaması, farklı katego-
rilere ayrılarak incelenmiş, Türk müzik geleneğindeki yaratma sürecinin, yaratıcı üzerinde-
ki niteliksel ve niceliksel sonuçları ele alınmıştır. Motivasyon kavramının farklı kategoriler-
de ele alındığı çalışma, müzisyen ve besteciler için nasıl bir etki yarattığı ve motivasyonun 
nasıl bir sonuç yarattığına yönelik bir irdeleme içermektedir. Çalışmada müziğin dizgesel/
makamsal/modal ve ritimsel katmanlar bakımından üretimlerine, daha sonra da makam-
sal yapı üzerinden Türk müzik kültürünün repertuvar üretim aşamasına sistematik bir bi-
çimde değinilmiş, müziksel süreçlerden üretim aşaması öncelikli bir konuma taşınmış ve 
irdelenmiştir.

Dr. Hande DEVRİM KÜÇÜKEBE’nin, Müzik Alanında Somatik Yaklaşım: Body Mapping 
Örneği adlı çalışması, somatik kavramının müzik araştırmalarındaki yeri ve önemi üzerine 
bir ele alış içermektedir. Bu çalışmada somatik çalışmaların tarihsel analizinden, müzik 
eğitim kurumlarındaki konumlanışına değin, antik yunandan günümüze kadar konuyla 
ilişkili kimi filozofların görüşlerine değinilmiş, sonrasında da günümüzdeki konumuna yö-
nelik bir analiz gerçekleştirilmiştir. İnsan varlığının bütünselliğinde fizyolojik, ruhsal/duyu-
sal ve zihinsel/bilişsel kesitlerin arasındaki farkın ve ilişkinin anlaşılmasına yönelik olan bu 
çalışma bedenin fiziksel görünümü ve izleniminin yanı sıra, içsel tepkiler ve devinimine 
yönelik bir çalışma olarak da tanımlanabilir. 

Kitapta yer alan tüm çalışmalar göstermektedir ki, farklı disipliner yaklaşımlarla ve kav-
ramlarla ele alınması, müzik fenomeninin anlaşılmasında oldukça önemli ve verimli bir 
yoldur. Farklı perspektif ve yönelimlerin sergilenmesi, bu fenomenin çalışılmasının, başka 
bir deyişle müziğin ne olduğunun ve kendiliğinin açıklığa kavuşturulmasının başlıca ge-
reğidir. Bu gaye ile yazılmış olan Müziğin Peşinde Yedi Düşünce (Araştırma Yazıları) başlıklı 
kitabın, müzik literatürüne ve okuyuculara katkı sağlaması ümidiyle...

Prof. Dr. İlhan ERSOY

Editör

07.11.2024
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BÖLÜM 1
Erken Cumhuriyet Döneminde Klasik  
Türk Musikisinin Temel Bileşenleri 1

1 2Ufuk DEMİRBAŞ* 

Erken Cumhuriyet Dönemi, 1923-1943 arasını kapsayan yirmi yıllık bir za-
man dilimine verilen bir ad olup ‘Erken Cumhuriyet Dönemi’nde hayatın her 
alanında yaşanan köklü değişimler ve yapılan yenilikler göze çarpar. Bununla 
birlikte erken cumhuriyet döneminin sınırları konusunda, tarih yazarları başta 
olmak üzere sosyal bilimler, mimari ve hatta diğer tüm disiplinlerdeki araştırma-
cı ve yazarlar farklı dönemleri belirtmektedir. Bunun sebebinin de her disiplinin 
kendine özgü dönem algısı ve gelişmeler olduğu anlaşılmaktadır. Bu bakımdan 
erken cumhuriyet dönemi konusunda öncelikle tarih yazarlarının daha sonra 
da diğer alanlara özgü dönemler değerlendirilerek, müzik tarihi alanındaki ge-
lişmeler ve ‘erken cumhuriyet dönemi’ tanımlaması bu makalede açıklanmaya 
çalışılacaktır.

Erken Cumhuriyet Dönemi ilk adımda, her ne kadar 1923–1943 yılları ara-
sındaki 20 yıllık bir zaman dilimini ifade ediyor ise de pek çok tarihçinin bu dö-
nemi Atatürk’ün ölümüyle sınırlamış olduğu yani 1923–1938 yıllarıyla sınırlan-
dığı görülmektedir. Çünkü bu dönemin en belirgin karakteristiğinin Atatürk’ün 
hayatta olduğu; 1923’te Cumhuriyet’in ilanıyla başlayıp devrimlerin gerçekleş-
tirildiği, kültürün kurumsallaştığı, yeni tarih anlayışının hayata geçirildiği, Os-
manlı’ya ait tüm kurumların ve olguların sıfırlanıp Yeni Türkiye Cumhuriyeti 
Devleti’nin inşa edildiği bir dönemi ifade etmesi bakımından önemlidir.

1	 Bu çalışma Prof. Dr. Fatma Reyhan ALTINAY danışmanlığında Ege Üniversitesi, Sosyal Bilimler 
Enstitüsü, Türk Müziği Anabilim Dalı’nda hazırlanan “Erken Cumhuriyet Döneminde Klasik Türk 
Musikisi alanındaki gelişmeler (1923-1953)” adlı doktora tezinden üretilmiştir.

*	 Dr., EÜ DTMK Ses Eğitimi Bölümü, ufuk.demirbas@ege.edu.tr,  
ORCID iD: 0000-0001-7550-4383
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2BÖLÜM

II. Abdülhamid Döneminde Osmanlı 
Hükümetinin Müzik Politikası 1

1 2Merve Nur KAPTAN * 

Bu çalışma II. Abdülhamid dönemi müziksel pratikleri ve Osmanlı hüküme-
tinin benimsemiş olduğu müzik politikasını ortaya koymaya odaklanmaktadır. 
Bu amaç doğrultusunda betimsel bir modelle elde edilen veriler analiz edilmiş ve 
yorumlanmıştır. Bu veriler ekseninde Osmanlı Devleti’nde yaşanan gelişmelerin 
ve yapılan yeniliklerin II. Abdülhamid dönemini etkilediğini ve bu durumla-
rın dönemin müzik politikalarını şekillendirdiğini söylemek yerinde olacaktır. 
Başka bir deyişle II. Abdülhamid döneminde gerçekleşen birtakım yenilikçi fa-
aliyetler önceki dönemlerde gerçekleşen yeniliklerin devamı niteliğindedir. Bu 
minvalde bir süreklilikten bahsedilebilir. Dolayısıyla II. Abdülhamid dönemi 
müzik politikalarının fikri alt yapısını anlayabilmek için bu döneme öncülük 
eden gelişmeleri incelemek gerekecektir. Bu çerçevede mezkûr dönemin müzik 
politikalarının fikri alt yapısını Osmanlı’da yaşanan siyasî, askerî ve toplumsal 
gelişmelerde aramak, devletin ve II. Abdülhamid’in müzik politikalarını anlaya-
bilmek adına faydalı olacaktır.

Literatüre bakıldığında Osmanlı’da yenilikçi faaliyetlerde birtakım olayların 
etkisinin olduğu müşahede edilmektedir. Bu olaylar ise “… savaşlardan çoğunun 
yenilgiyle bitmesi…”, toprakların kaybedilmesi ve bunun sonucunda da devletin 
bekâ sorununun ortaya çıkması ve çözüm arayışlarının başlaması şeklinde sıra-
lanabilir (Akkaş, 2015, s. 2).

1	 Bu çalışma Prof. Dr. Bayram Akdoğan danışmanlığında, Ankara Üniversitesi, Sosyal Bilimler 
Enstitüsü, İslam Tarihi ve Sanatları Türk Din Musikisi Anabilim Dalı’nda hazırlanan “II. Abdülhamid 
Döneminde Osmanlı Hükümetinin Müzik Politikası” adlı doktora tezinden üretilmiştir.

*	 Dr., Tekirdağ Namık Kemal Üniversitesi, Türk Müziği Devlet Konservatuvarı, Çalgı Eğitimi Bölümü, 
mnkaptan@nku.edu.tr., ORCID iD: 0000-0001-7887-5921
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saraydaki etkinliklerde hem Batı hem de Türk müziğinin olduğu sentez bir an-
layıştan bahsedebiliriz.

Bahsi geçen durumlar dışında Cumhuriyet dönemi müzik politikalarının te-
meline 19. yüzyılda yapılan reformların kaynaklık ettiğini söylemek mümkün-
dür. Batı müziğinin tercih edilmesi ve öneminin artması, Batılı tarzda bando 
takımlarının kurulması ve pek çok etkinlikte bu bandolara yer verilmesi, tiyat-
roda meydana gelen gelişmeler, müzikte sentez fikrinin oluşması, halk müziği 
derleme çalışmaları, Türk müziği kökeni sorunu gibi gelişmeler bu fikri destek-
lemektedir. Konunun merkezinde yer alan II. Abdülhamid döneminde yaşanan 
gelişmeler ve yapılan reformlar ele alındığında da bu dönemin Cumhuriyet dö-
neminin fikri alt yapısını teşkil ettiğini söyleyebiliriz. Ayrıca bu minvalde Os-
manlı’dan Cumhuriyet’e geçişte bir süreklilikten de bahsedebiliriz.

Sonuç itibarıyla II. Abdülhamid döneminde hükümet ve padişah nezdinde 
Batı müziğinin tercih edilerek desteklendiği ve muhtelif etkinlikte icra edildi-
ği görülmektedir. Fakat bu dönemde Cumhuriyet dönemindeki gibi halka Batı 
müziğini kabul ettirme ya da dayatma gibi bir düşünce söz konusu değildir. Bu 
dönemde Batı müziğinin yanı sıra Türk müziğine değinildiğinde ise II. Abdül-
hamid’in Türk müziğini himaye ettiğini ve ötekileştirmediğini ifade edilebiliriz. 
Fakat bütün bunlara rağmen bu müziğin saray patronajından çıkmasıyla beraber 
değişim ve dönüşüm geçirdiğinden ve Türk müziğinin yeni bir kimlik kazana-
rak popülerleştiğinden söz edebiliriz. Hülasa mezkûr dönem Batı müziğinin ön 
planda olduğu ve Türk müziğinin de mevcudiyetini sürdürdüğü bir dönem ola-
rak karşımıza çıkmaktadır. Bu manada dönemin müzik politikalarında Türk ve 
Batı müziğinin bir arada olduğu düalist bir anlayıştan bahsedebiliriz.
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BÖLÜM 3
Modernleşme Ekseninde Mehter Takımlarında 

Kültürel Transplantasyon Örneği: Trompet

1Volkan KAPTAN * 

15. yüzyıldan itibaren Osmanlı Devleti’nde başlayan batılılaşma ve moder-
nleşme çabaları, 16. ve 17. yüzyıllarda askeri manada alınan başarısızlıklarla 
birlikte Osmanlı Devleti yöneticilerinin mottosu haline gelir ve merkezi yöne-
timin temel dayanak noktasını oluşturur; 19. yüzyılda ise mezkûr durum II. 
Mahmut’la birlikte doruk noktasına ulaşır. II. Mahmut döneminde batılılaşma 
ve modernleşme paradigmaları ekseninde ortaya konan yenilikçi hareketler ilk 
planda askeri manada ortaya çıkarken daha sonra kültürel alanda da varlığını 
göstererek genişler.

Osmanlı’da batılılaşma ve modernleşme girişimleri ekseninde askeri manada 
ortaya konulan yeniliklerden biri yeniçeri ocağının kaldırılması olur. Mezkûr 
duruma paralel olarak yeniçeri ocağına bağlı mehterhanenin de kapatılması ve 
yerine Avrupai stilde bir askeri müzik topluluğu olan Muzikâ-i Hümayun’un 
ikame edilmesi Osmanlı Devleti’nin 19. yüzyıldaki batılılaşma ve modernleşme 
girişimlerinin kültürel boyutunu temsil eder. Yine 19. yüzyılda modernleşme pa-
radigması ekseninde kültürel alanda ortaya çıkan yeniliklerden biri de fasıl gele-
neğinin, “…’Fasl-ı Atik’ ve ‘Fasl-ı Cedid’ olarak ikiye…” ayrılması olur (Doğruöz, 
2018, s. 75). “…Geleneksel fasıl musikisine…” “Fasl-ı Atik”; yeni fasıl musikisine 
ise “Fasl-ı Cedid”…” denir (Yaman, 2007, s. 39). Bu manada modernleşme ve 
batılılaşmanın etkisiyle 19. yüzyılda genelde kültür özelde ise müzik üzerinden 
bir öteki oluşturulur. Geleneksel olanı temsil eden -Fasl-ı Atik- ötekini imler-
ken, Batı ile uyumlu olan -Fasl-ı Cedid ise yeniyi başka bir ifadeyle moderni 
temsil eder ve yeni olan eski olan karşısında yüceltilip üstün tutulur. 19. yüzyıl 
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yaşandığına işaret eder. Bu zihinsel ayrımın müzik özelindeki varlığını ise batılı 
marşlar ekseninde bestelenen mehter repertuvarı oluşturur.

Dolayısıyla kültürel transplantasyon örneği olarak trompet çalgısının Türk 
askeri müzik geleneği içerisindeki konumlanışı hem zihinsel hem de edimsel 
manada değişim ile dönüşümü beraberinde getirir. Gerek literatür taraması ge-
rekse etnografik çalışmalar neticesinde elde edilen veriler ışığında trompet çal-
gısının mehter takımlarına entegre edilmesi, mehter takımlarının Hunlardan 
itibaren alışılagelmiş müziksel ediminin gerek doku gerekse repertuvar açısın-
dan değişimine sebebiyet verir. Trompet çalgısının mehter takımlarına ikamesi 
ayrıca Türk askeri müzik geleneğinin yapısal olarak senkretik bir kimliğe bü-
rünmesine yol açarken, zihinsel olarak da gerek Osmanlı gerekse cumhuriyet 
ideolojisinin batılılaşmasının sonik işaretleyicisi haline gelir.
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BÖLÜM 4
Kütahya Dağardı Yöresi Oda Muhabbeti 

Geleneğinde Müzik Uygulamaları 1

1 2Osman Fethi ARK *  
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Türklerin yaşadığı coğrafyalarda derin tarihi köklere sahip yaygın gelenekler-
den olan sohbet toplantıları, Türkiye sahasındaki bazı çevrelerde hâlen canlı, ba-
zılarında ise temsilî nitelikte sürdürülmektedir. Geleneksel sohbet toplantıları-
nın “İnsanlığın Somut Olmayan Kültürel Mirası Temsili Listesi” ne kaydedilmesi 
için yapılan hazırlık çalışmaları kapsamında, 2009 yılında Çankırı, Kütahya-Si-
mav ve Şanlıurfa illerinde ilgili çevrelerle toplantılar gerçekleştirilmiştir. Gele-
neksel Sohbet Toplantıları, görüşlerin olgunlaşmasının ardından 2010 yılında 
SOKÜM listesine kaydedilmiştir (Erkmen, 2010). Türkiye’nin farklı yörelerinde 
farklı adlar alan bu toplantılardan Sıra Geceleri, Barana, Gezek, Kürsübaşı Soh-
betleri ve Sıra Yaren en bilinenleridir.

Geleneksel Sohbet Toplantıları’nın, sosyalleşme, değerlerin aktarımı, etrafın-
da kimlik oluşturulan geleneklerin yaşatılması, toplumsal dayanışmanın tesisi, 
eğlenme yoluyla rahatlama gibi işlevleri vardır. Bu işlevler, sözlü iletişim, halk 
edebiyatı ürünlerinin icrası, giyim, yeme içme, oyun, dans ve müzik uygulama-
ları vasıtasıyla gerçekleştirilir. Toplantı bünyesindeki uygulamalar, yine toplantı 
adları gibi yöreden yöreye çeşitlilik gösterebilmekte ve işlevlerin gerçekleştiril-
mesindeki rolleri bakımından farklı ağırlıklara sahip olabilmektedir. Bu çeşitli-
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beklenen bir icra sistematiğidir. Zeybek icrası bilmeyen kişiler ise, 2/4’lük 
tartımda icra edilen Orta Anadolu yöresi türküleri eşliğinde oynamaktadır.

	» Yöredeki oda muhabbetleri ve müzik-oyun uygulamalarını içeren diğer et-
kinliklerde, oyuncuların, oyun esnasında ritim yapısını vurgulamak adına 
“tahta kaşık” eşliği kullanmasının bir kaide olduğu gözlemlenmiştir.
Yapılan alan çalışmaları sonucunda elde edilen veriler, Dağardı oda muhab-

betlerinin, özellikle doğal ortamında canlı olarak sürdürülen ve köy ortamını 
temsil eden bir gelenek olarak, alana ilişkin literatürde öne çıkması gerekliliğini 
göstermektedir. Bu bağlamda, yörenin kültürel belleğine ilişkin unsurların halk-
bilimi, özellikle halk oyunları alanında uzman kişilerce taranması ve çalışılması, 
geleneksel halk kültürü ürünlerinin tespiti açısından önem arz etmektedir. Böy-
lece, SOKÜM listesinin kapsadığı Dağardı yöresi oda muhabbeti toplantılarının, 
yapılan çalışmalarla görünür hale getirilmesi mümkün olabilecektir.
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BÖLÜM 5
Diasporik Topluluklarda Repertuvar 
Yoluyla Kimliğin Bir İfadesi Olarak 

Göç ve Anavatan İmgelemi 1

1 2Emin YILDIRIM * 

“Diaspora kavramı, bir paradigma olarak aralarında önemli farklıklar barın-
dırsa da göç deneyimini yaşamış günümüz topluluklarının birçoğu için kullanı-
lır” (Ersoy, 2010, s. 5). “Kültürel kimlik, ait olma arzusu ve bilincinden kaynak-
lanan, bu aidiyetin ilişkili olduğu sosyal, kültürel ve tarihsel bağlam içerisinde 
yoğrulan, benzerlik ve farklılıklardan hareketle, ötekine karşıtlık içerisinde ge-
liştirilen, temsil edilen ve aktarılan bir olgu ve inşa sürecidir” (Akbaba, 2017, s. 
20). Ersoy (2010) diasporanın, çoklu kültürle örtüştüğünü ve diasporik kimlik-
lerin en az iki yönlü kimlikler taşıdığını, bu kimliklerin “köken yeri” ve “ikamet 
yeri” olmak üzere iki kaynaktan beslendiğini ve diasporik kimliklerin zamanla 
değişen ve dönüşen bir doğaya sahip olduğunu ifade eder. Diasporik topluluk-
larda müzik, diaspora süreciyle şekillenir ve bu süreçle birlikte evrimleşebilir. 
Diasporik topluluklar, sahip oldukları müzik kültürlerini bazen koruyarak, ba-
zen de değiştirip dönüştürerek, kimliklerini oluşturmak ve kültürlerini yaşat-
mak amacıyla kullanmışlardır. Bu çalışma diasporik toplulukların, diasporanın 
oluşmasında temel bir süreç olan göç ve “orjin, referans noktası” (Ersoy, 2018) 
olarak kabul ettikleri anavatana ait unsurlar içeren müziksel repertuvarları ile 
kimlikleri arasında nasıl bir ilişki olduğunu anlamaya çalışır.

Çalışmada elde edilen veriler, literatür çalışmasından elde edilen veriler ile 
2020-2024 yılları arasında Türkiye’deki Kazak Türkleri özelinde yürütülen alan 
çalışmasına dayanır. Bu makalenin çalışma konusu her biri diasporik topluluk 
1	 Bu çalışma Prof. Dr. İlhan ERSOY danışmanlığında Ege Üniversitesi, Sosyal Bilimler Enstitüsü, Türk 

Müziği Anabilim Dalı’nda hazırlanan “Kültürel kimlik ve sermaye kavramları bağlamında Manisa 
Salihli Kazak Türkleri müzik pratikleri” adlı doktora tezinden üretilmiştir.

*	 Dr., Müzik Öğretmeni, Bornova Şehit Fatih Satır Bilim ve Sanat Merkezi, 
evcara83@gmail.com, ORCID iD: 0000-0002-9767-7880
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pit edilmiştir. Ayrıca çoğu diasporik topluluk için dans ve dans müzikleri kim-
liksel anlamlar yaratılan ritüellerin vazgeçilmez bir unsurudur. Bazı diasporik 
toplulukların ikamet ettikleri kültürün repertuvarında bulunan eserleri, köken 
kültürdeki dil, oturtum ve biçem gibi unsurların bir ya da birkaçını kullanıp de-
ğiştirerek (sentezleyerek) icra ettikleri, bu noktada icrayı etnik bir performans 
temsiline dönüştürdükleri görülmüştür.

Diasporik topluluklar için sahip olunan repertuvar, kuşaklar arası farklılık 
göstermekle birlikte, ortak bir kimliğin inşa edilebilmesi için gerekli olan kolek-
tif tarihsel deneyimin bir bileşeni ve ortak kültürel bir kaynak olarak görülmekte, 
geçmişin hatırlanmasını, yaratılan ortak anlam dünyasına ait şema ve kavramla-
rın yerleşmesini, kimliği oluşturan yapı taşlarına atfedilen değerin paylaşılmasını 
sağlamaktadır. Çalışmada incelenen disaporik toplulukların, repertuavarlarında 
bulunan göç ve anavatan temalı eserlerin,  kimliğin inşa, süreklilik, temsil ve 
değişim süreçlerinde (kuşaklar arası etki düzeyinde farklılıklar olmakla birlikte) 
zaman zaman rol oynadığı görülmektedir.
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BÖLÜM 6
Türk Sanat Müziği Geleneğinde Yaratma 

Süreçlerinin Dayandığı Motivasyonlar  
Üzerine Bir Değerlendirme

1Emre ÜSTGÜL *

Sanatçı olarak tanımlanan kişi neden ve nasıl eser üretir soruları, özellikle 
son elli yılda entelektüel anlamda dikkat çekmektedir. Müzik özelinde düşünül-
düğünde, üretici pozisyonunda konumlanan besteci için aynı sorular sorulmuş, 
verilen cevaplar kimi zaman normatif kimi zaman da betimleyici eksende şekil-
lenmiştir. Sanatçının iç dünyası olarak tanımlanan ve pek çok açıdan araştırılma-
ya ve çözümlenmeye elverişsiz olan bu sınırsız soyut dünyanın karmaşık yapısı, 
konunun gizemini daha da arttırmaktadır. Sosyoloji ve Psikoloji disiplinleri ve 
bu disiplinlerden faydalanan müzikoloji araştırmaları, bu gizemi anlayabilmek 
amacıyla son yıllarda hatırı sayılır bir bilgi birikimi oluşturmuştur. Konuyla ilgi-
li yapılmış bilimsel araştırmaların uluslararası sanat müziği mensubu besteciler 
üzerinde yoğunlaştığı görülür. Bu çalışmada Türk sanat müziği geleneğindeki 
yaratma süreçlerinin anlaşılması amaçlanır. Bu doğrultuda sanatta yaratıcılık 
unsurlarının odağa alındığı çalışmada, literatür tarama ve belge inceleme yön-
temleri kullanılmış, metin merkezli tarihçi bir yaklaşım benimsenmiştir.

Sanayi devrimi sonrası işçi sınıfından yüksek verim elde edebilmek amacıyla, 
Amerika ve Avrupa’da önemli bir ekonomi kavramı olarak ortaya çıkan ve gide-
rek sosyal bilimlerin birçok alanına yayılan motivasyon kavramı, müzik yaratıcı-
sı bestecinin karmaşık anlam dünyasını bir nebze de olsa aydınlatmaktadır. İç ve 
dış olmak üzere ikiye ayrılan motivasyon en geniş anlamıyla besteciyi eser üret-
meye iten sebepler kümesi olarak tanımlanır. Geleneksel Türk sanat müziğinde 
bestecilerin iç ve dış motivasyonları incelendiğinde, geleneğin yazılı olmayan 

*	 Dr., Aydın Adnan Menderes Üniversitesi Devlet Konservatuvarı Geleneksel Türk Müziği Bölümü, 
eustgul@adu.edu.tr, ORCID iD: 0000-0002-0453-2755
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Türk sanat müziği geleneğindeki yaratma davranışlarının motivasyon kav-
ramı ekseninde değerlendirilmesi yeni bir çalışma alanı olup yapılan literatür 
taramasında benzer bir çalışmaya rastlanmamıştır. Motivasyon kavramı gibi bi-
limsel çevrelerin ilgisini çeken bir kavramın geleneksel Sanat müziği evreninde-
ki sanatsal yaratmalar bağlamında değerlendirilmesi, ilerleyen süreçte özellikle 
lisansüstü çalışmalarda yapılacak araştırmalara yeni bir perspektif sunabilir.
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BÖLÜM 7
Müzik Alanında Somatik Yaklaşım: 

Body Mapping1 Örneği

1Hande DEVRİM KÜÇÜKEBE * 

Yunanca ‘beden’ anlamına gelen ‘soma’ kelimesinden türetilmiş olan ‘soma-
tics’ kişinin içsel beden deneyimine dayalı bir çalışma alanı olarak 1976 yılında 
filozof Thomas Hanna tarafından isimlendirilmiştir. Beden terapileri, beden 
çalışması, beden-zihin entegrasyonu, beden-zihin disiplinleri, hareket farkın-
dalığı ve (yeniden) hareket eğitimi şeklinde kullanımları da bulunan ‘somatik 
yaklaşımın’ beden-zihin bütünlüğüne odaklanan ve kişinin beden farkındalı-
ğını geliştirme kapasitesini arttıran bir hareket eğitimi alanı olduğunu söyle-
mek mümkündür. Somatik uygulamalar günümüzde alternatif sağlık, psiko-
loji, spor, tiyatro ve dans gibi alanlarda yaygın olarak kullanılmaktadır. Müzik 
alanında ise; müzisyenin iyi olma haline katkıda bulunduğu, icra özgürlüğü ve 
ifade gücünü arttırdığı düşünülen somatik uygulamaların bilinirliği ve uygu-
lanırlığının her geçen gün arttığı görülmektedir. Bu çalışmada somatik alanın 
gelişim süreci, düşünsel alt yapısı, alana katkıda bulunan öncü isimler ile ilgili 
bilgiler verilmiş ve sonrasında, somatik yaklaşımların müzik alanındaki yeri, 
William ve Barbara Conable tarafından müzik icracıları için geliştirilmiş ilk 
somatik disiplin olan Body Mapping2 üzerinden incelenmiştir. Çalışma kapsa-
mında BMg üzerine yapılan akademik çalışmalar değerlendirilmiş ve somatik 
yaklaşımın Türkiye’deki müzik uygulamaları içerisinde kullanımına ilişkin öne-
rilerde bulunulmuştur.

1	 Body Mapping Türkçe’de “beden haritaları” anlamına gelmektedir, bölüm içinde metodun adı 
olarak kullanıldığında BMg şeklinde kısaltılacaktır.

*	 Dr., Ege Üniversitesi Devlet Türk Musikisi Konservatuvarı, Türk Müziği Bölümü,  
hdkucukebe@gmail.com, ORCID iD: 0000-0001-5684-7815
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malarını sağlamak, bu konuda atılabilecek ilk adımlar olarak düşünülebilir. So-
matik uygulamaların müzik okullarının eğitim programlarına eklenmesi ile so-
matik bilinçle hareket eden müzik eğitimcileri ve icracıları yetiştirmek ise alanın 
geleceği için önemli bir hedeftir.
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