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ONSOZ

Gecmisten glinimuze coksesli mUzigin esasini olusturan armoni bilimi; kulak selenlerinden merkezi
perde islemcisine, nérofizyolojiden estetige, kiultirden etnisiteye degin sadece muzik sanatini gelistir-
mekle kalmamis, diger sanat dallarini da derinden etkilemistir.

Armoni, gorsel sanatlarda renklerle sekilleri birlestirerek gorsel ve duygusal bir deneyim sunar, ede-
biyatta kelimelerin glictiind dilin glzelligi ile bitlnlestirerek essiz hisler uyandirir; ve tiyatroda, beden
dili ve ses tonunun dramatik olarak sergilenmesiyle duygusal bir baglanma saglar. Mizikte armoni ise,
farkli seslerle 6rilen melodiler araciligiyla insan ruhunda derin bir varolussal etki yaratir.

“Klasikten Cagdasa Armonide Gincel Yaklasimlar” kitabinda, Rénesans doneminden ginimiz po-
pller muzigine, tonal armoninin tarihsel gelisimi ve evrimi genis bir perspektifle sunulmakta; bir yanda
rock, klasik ve modern pop gibi ¢esitli mazik tirlerinde armonileme teknikleri incelenirken diger yanda
temel armoni teorilerinden cagdas teorilere yenilikci teknikler ele alinmaktadir.

Armoniyi, mUzik teorisinin yapi taslarindan biri olmakla birlikte sanatsal ifade bicimi olarak da ele
alan her bir bolimun, muzik egitimcilerine, 6grencilere ve ilgililere yararl olmasi dilegiyle...
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Bolum 1

Tonal Miizikte Armonik Islev ve

Temel Armoni Teorilerine Genel Bir Bakis

Gokge ALTAY ARTAR

GIRIS

Armoni terimi, “birbirine uymak, birlesmek” anlamina gelen Yunanca harmozo (appolw) fiili ile “or-
taklik, anlagma, uyum” anlamina gelen Yunanca harmonia (appovia) sozciigiinden tiiremistir (URL1).
Schoenberge gore armoni, “es zamanli seslerin (akorlarin) arkitektonik, melodik ve ritmik degerle-
rine, 6nemlerine ve birbirleriyle iligkili agirliklarina goére nasil birlestirilebileceginin incelenmesidir”
(Schoenberg, 1978:13). Armoniye iliskin pek ¢ok teori bulunmakla birlikte, geleneksel olarak ti¢ temel
yaklagim s6z konusudur. Bunlar, “temel bas teorisi” veya “kok hareketi teorisi” (basse fondamentale),
“dizi dereceleri teorisi” (Stufentheorie) ve “islev (fonksiyon) teorisi” (Funktiontheorie) olarak karsimiza
¢ikar. Bu teoriler zamanla gelistirilmis, dontstiirilmiis ve kimi zaman da farkli adlar almistir. Buna
ornek olarak, 20. yiizyilda David Lewin'in 6ncii oldugu bir grup teorisyenin, 19. yiizyilda Riemann’in
yapilandirdig: islev teorisini “yeni-Riemannci teori” (Neo-Riemannian theory) ad1 altinda bir dontisii-

me ugratmasi gosterilebilir. '

Kopp'un belirttigi tizere armonik iglev kavrami, ge¢miste oldugu gibi simdiki teorisyenler icin de
bir¢ok farkl: seyi ifade etmesi itibariyle tiniter ve evrensel olarak anlagilan bir anlam tagimaktan uzaktir
(Kopp, 1995:1). Bununla beraber egitsel agidan konuyu daha anlasilir hale getirmek ve tonal baglam
cercevesinde bir tanim yapmak gerekirse, ‘armonik islev, en basit tabiriyle, bir akorun belirli bir ton
merkeziyle olan iligkisinin saptanmasiyla ilgilidir’ diyebiliriz. Yine bu baglamda armonik islev, bir ako-
run bulundugu tonalite icerisinde ne ise yaradigi, kendinden 6nceki ve sonraki akorlarla iliskisinin ne
oldugunu saptamaya yonelik teorileri kapsar. S6z konusu teorilere gore tiim akorlar, baglh olduklar: bir
merkez etrafinda belirli islevler yiiklenerek birbirleriyle 6ngoriilebilir iligkiler sergilerler. Bu iligkiler,
belirli “ses yonlendirme ilkeleri” (voice-leading principles/part-writing rules) gozeten “akor yiiriiyiis-
lerine” (chord progressions) isaret eder. Kimi teorisyenlerce ses yonlendirme kurallar1 olarak da anilan
bu ilkeler, bir armonik yiiriiyliste yer alan seslerin melodik yani yatay hareketlerine diizen getirmeyi

amaglar. Boylelikle tonal miizik pratigine uygun bir sekilde tutarli ve biitiinliikléi armonik yiiriiytisler
elde edilebilir.

! Prof., Bursa Uludag Universitesi Devlet Konservatuvari, altaygokce@uludag.edu.tr, ORCID iD: 0000-0002-0738-1673
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Dizi dereceleri konusu tizerinden armonik islev meselesine baktigimizda 6ne ¢ikan ilk figiiriin Vog-
ler ve Weber oldugu goriilmektedir. Bu teori baslangi¢ asamasinda analitik agidan bir hayli sinirlayici
goriinse de, ozellikle egitsel anlamda 6nemli bir potansiyele sahip olmasi ve takibinde Richter, Sechter
ve Schenker gibi teorisyenlerin ¢alismalariyla gelistirilmesiyle dikkat gekmektedir. Bu teorinin giderek
yayilarak Fransa, Ingiltere ve hatta Amerika gibi pek ¢ok iilkede niifuz sahibi olmasi, s6zii gegen egitsel
unsurun etkinligine isaret etmektedir.

Islev teorilerinde énde gelen figiiriin Riemann oldugu bilinmektedir. Ancak kendisinin éne siirdii-
g islev teorisinin bazi degisimler gecirdigi ve halen bu alanda ¢aligmalarin devam ettigi géz 6niinde
bulundurulmalidir. David Lewin'in 1987de yayimlanmasinin ardindan biiyiik etki yaratan ve kisaca
GMIT olarak anilan “Genellestirilmis Miizik Araliklar1 ve Doniisimleri” (General Musical Intervals
and Transformations) adl kitabinin etkileriyle, 1990’11 ve 2000’li yillarda bazi gelismeler olmus ve bu
teori de farkli yonlere evrilmistir. Oyle ki, Neo-Riemannci teorinin temel ilkeleri, hem ¢agdas miizik
repertuvarlarina ve miizik psikolojisine giris yapmis hem de matematiksel olarak sistemlestirilmis ve
“transformasyonal teori’nin yolunu agmistir (Hook, 2007:13).

Giinlimiizde armonik anlam, baglam ve tutarliliga iliskin ¢aligmalar gerekli ve 6nemli olmay siir-
diirmektedir. Oyle ki, var olan teoriler kapsaminda farkli bakis agilari, farkli miizikal ¢oziimlemelere
yon verebilmektedir. Bu baglamda bakis acimiz1 dizi derecelerine ait akorlar1 ve bunlarin gesitlerini
tanimaya yonlendirdigimiz taktirde, armonik islev konusunun zihnimizde diger miizikal siiregleri ta-
mamlayan temel bir unsur haline gelmesi olasidir. Bununla birlikte, 19. ve erken 20. yiizyil tonal miizik
repertuvarini kavrayabilmek icin, bir tonige bagl diyatonik ve kromatik iliskilerden olusan gelismis
bir sistemi hayal etmek tizere bakis agimiz1 genislettigimizde, kendimize tonal sistemin daha biiyiik
yapisal potansiyellerini diisiinebilecegimiz bir alan agabiliriz. Her kosulda, birkag asirdan fazla stiredir
ele alinan armonik islev konusu, yaratici teorik ¢aligmalara ilham veren bir kavram olarak varligini
stirdiirmektedir.
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Bolum 2

Tonal Armoni'de Akor Baglantilari ve Parti Katlama

Ercan BAS'

Bu galigma ile; ¢ok sesliligin olusumu, gelismesi ve kurallarina yonelik genel bir ¢ergeve cizilerek,
tonal armoni kurallar1 ve gatis1 altinda, ¢ok seslilikteki partisyonlar® arasinda olusan akor baglantilari
ve ses (parti) katlama kurallarinin ayrintilarina deginilecektir.

COKSESLILIK (POLIFONI)

Insanoglunun dogada duydugu sesleri kendi sesi ile taklit ederek (6zellikle hayvan sesleri), esitli ezgi-
sel ve ritmik yapilar ile tanigtigini diisiiniilebilir. Zamanla seslerin pes pese (yatay) ezgi olusturdugunu
anlamasi, ¢ok daha sonraki zamanlarda seslerin birlikte ayn1 anda (dikey) duyulusundaki tini ve uyum
iliskisini fark etmesi gergegi ongoriilebilir. Bu farkindalik, anlatildigi kadar kisa bir siireg iginde de olabi-
lir veya olmayabilir. Insanligin gegmisten bugiine dogadaki sesleri taklit etmesi, 1slik calmas, ezgisel ses-
lenmeleri, tek sesli ezgiler iiretmesi, solo veya karsilikli paslasmali-atigmali vb. sarki séylemesi, iziintii
ve sevinglerini (duygularini) sesi ile agiga ¢ikartmasi, bu isin miizik oldugunu fark etmesi, daha ilerleyen
zamanlarda miizik aletlerini icat etmesi, nota sistemlerinin gelismesi vb. detaylar ile genis bir zaman
diliminde siirekli gelisen ve degisen bir olgu ile giiniimiize kadar ulastig1 ve devam edecegi diisiiniilebilir.

Miizigin etki giicli ve miizikten alinan haz ile birlikte, miiziksel faaliyetler geliserek (bireysel-toplu)
sarki soyleme, enstriiman ¢alma, miizik yaratma (bestecilik), koro ve orkestra gibi toplu miizik yapmay1
gelistirecekti. Miiziksel etkinlikler daha sonra ses ve ¢alg1 sayisinin artmasi ile ok sesli ve ¢ok sazli or-
tamlara dogru gelisti. Belli bir diizenin saglanmasi gerekliydi. Bu dogaglama miizik yapmaktan diizenli
bir sekilde masa baginda miizik yazmaya kadar gelisen olduk¢a genis ve giizel bir seriivendir.

ilk coksesli yapilar:

Organum: Coksesli bir miizigin ilk orgiitlenisidir (9. yiizyil). Baslangici belirsizlikler icindedir, ilkeldir. Esit
degerli diiz-sarki ciimlesi altinda sestesle baslayan, bir siire kosut dortlii araliklari ile yiiriiyen, sonunda

U Hitit Universitesi Giizel Sanatlar Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi, Miizik Boliim, Miizik Ana Sanat Dali, ercanbas_1971@hotmail.

com, ORCID iD: 0000-0002-8124-4642

Partisyon (Parti): Miizikte farkli ses veya ¢algi grubu. Koroda Soprano (S), Alto (A), Tenor (T), Bas (B), Orkestralarda yayls,
nefesli, vurmali gibi gruplardaki her enstriimanin veya sololarin seslendirdigi dizek. Sef’in sehpasinda miizigin tiimiine ait
partisyon bulunur.
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seslilik ortaya ¢ikmistir. (Hodier, Cev., Usmanbas, s.66)

Oktav: Sekiz ses araligy, bir sesin kalina veya inceye dogru sekiz ses (ayni nota) ile katlanmasi, bir
dizinin 1. ile VIIL. Derecesi arast bir oktavdir, kalin ve ince olacak sekilde ayni notalardir (Ornek C5,
C6). Bir oktav, iki oktav, ti¢ oktav vb. seklinde ifade edilmektedir.

Politonalite: Cok tonluluk. Bir besteleme tiirii. Cok sesli dokuyu olusturan sesler, birbirinden ba-
gimsiz olarak hareket eder. 1910’1u yillarinda denenmeye basladi, 1930’Iu yillarda yayginlik kazandi. Bu
yontemi en iyi uygulayan, ilk ve en anlasilir 6rnekleri veren Darius Milhauld oldu (S6zer, 5.190).

Omit (Cikartma, atma): Bir tonun veya akorun ismini, tin1 karakterini veya tonal bilinci tam olarak
anlayabilmek i¢in temel (I.), ti¢lii (III.) besli (V.) hatta yedili (VII.) sesin olmasi gerekmektedir. Ancak
bazi durumlarda zellikle katlamalarda (I. ve II1. harig) atilabilmektedir. Oncelik sirasina gore katlanan
ses ve 5’li atilabilir. Dort sesli bir yedili akorda akorun temel sesi katlanir ise akorun beslisi ¢ikartilir,
atilir.

Quartet: Dort sesli.
Parti (Partisyon): Farkli ses veya calg1 grubu.

Paralel 5’li ve Paralel 8li: Partiler arasi olusabilecek yatay besli ve sekizli, tonal armonide yasak
hareketler, 6zel bir amaci yoksa siki (kadin ve erkek seslerinin sestes (unison) veya oktav katlama gibi)
koro armonisinde yapilmaz. Piyano ve orkestra armonisinde calgisal miizikte tin1 amagh paralel 8’li
(oktav hareketleri) miimkiin olabilmektedir.

Trio: Ug sesli.
Tutan ses: Ortak ses. Yanagik armoni faaliyetlerinde partilerde aynen kalan ortak nota.

Unison: iki farkli ses grubu veya enstriimanin ayni frekansta tinlayan iki ayni sesi, sestes.
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Bolum 3

Ronesans Doneminde Cokseslilik ve Armoni

Kaan OZTUTGAN '

GIRIS
Ronesansin ¢esitli disiplinlerdeki arastirmaci ve kaynaklara gore 1300’lii yillara hatta daha dncesine
kadar uzanan bir gegmisi oldugu belirtilse de Boran ve Yildiz Seniirkmeze gore (1), Italyanin en dnemli

sehirlerinden biri olan Floransada ortaya ¢ikan Rénesansin 1450-1600 yillar1 arasindaki 150 yillik bir
stireci ifade ettigini belirtmektedir.

Yeniden dogus anlamina gelen “Roénesans”, Orta Cag’in kati, bagnaz, bilimden uzak, insan ruhunu
dizginleyen uygulamalarina bir tepki olarak ortaya ¢ikmis ve sanat da dahil olmak iizere insani ilgi-
lendiren her alanda etkisini gostermigtir. ilyasoglu'na gore (2), Bati tarihinin en coskulu zaman dilim-
lerinden biri olan Ronesans doneminde cografi kesifler, bilim, gorsel sanatlar ve edebiyat gibi pek ¢ok
alanda buytik gelismeler yasanmustir. Ferris (3) bu gelismelerden bazilarina su sekilde 6rnek vermistir;
ressamlarin perspektif konusunda ustalagsmasi ve 15181n dogal haliyle kullanilmas: resim sanatindaki
onemli gelismelerden bazilaridir. Mimari alanda ise cenneti hedef alan gotik diisiincenin aksine insanin
konforunu artirmayi amaglayan bir diistince 6n plandaydi. Bu nedenle binalarin i¢ine dinlendirici do-
gal 151810 aktarilabilmesi i¢in vitrayli pencereler yerine daha ¢ok 151k alan seffaf pencereler kullanilmus,
cepheleri sade, piiriizsiiz ve zarif stitunlarla desteklenmis binalar tasarlanmistir. Anatomi konusun-
da edinilen yeni bilgiler heykel sanatina olan ilgiyi artirmis ve gergek¢i heykeller yapilmasina olanak
saglamistir. Ayni donemde tiim bu sanatsal gelismelerle birlikte miizik alaninda da 6nemli gelismeler
yaganmuigtir.

Miizik tarihi agisindan degerlendirildiginde 15.ytizyilin ilk yarisi, Orta Cagdan Ronesansa gegis
donemi olarak kabul edilir ve yaklasik 50 yili kapsayan bu siire¢ Ronesans miizigini tam olarak tem-
sil etmez (4). Bu nedenle ortaya ¢ikan yeniliklerin ve gelisimin 15. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
degerlendirilmesi daha gergekgi bir yaklasimdir. Nitekim Say’a gore (5), ilk nota basiminin gergeklesti-
rilmesi, parsomenden kagida gecilmesi, notalarda birim siirenin ilk kez belirlenmesi, ses miizigindeki
gelisimin artmasi, calgilara yonelik metotlarin yazilmaya baslanmasi ve yeni ¢algilar icat edilerek ¢algi
kalitesinin artmas1 gibi 6nemli miizik olaylar1 15.yiizyilin ilk yarisindan sonra gergeklesmistir. Catuc-

' Dog. Dr.,, Osmaniye Korkut Ata Universitesi Mimarlik Tasarim ve Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bolimii,

kaanozt@hotmail.com, ORCID iD: 0000-0002-3489-5709
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olusturdugu soylenebilir. Miizigin tarihsel gelisiminde oldugu gibi 6ncelikle temel kontrpuan kuralla-
rinin bilinmesinin armoni ¢aligmalarindaki basariy: artiracagr diisiiniilmektedir. Bu nedenle 6zellikle
mesleki miizik egitiminde yer alan armoni dersleri igin, kontrpuan temelli bir 6gretim gerceklestiril-
mesi 6nerilmektedir.
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Bolum 4

Uyumlu Uciil Doniisiimleri: Neo-Riemannian Teori’

Mehmet Ozan UYAN?

GIRIS

Dontistimsel teori, ses kiimelerinin (tonal akorlar halinde veya farkli sekillerde diizenlenmis ses grupla-
r1) ¢evrim’® ve transpozisyon gibi islemler yoluyla birbirlerine “déntismesini’, genellikle belirli bir tonal
baglamdan, “dominant, tonik” gibi tonal sistemlere ait islevlerden bagimsiz olarak inceleyen bir mii-
zik teorisi koludur. Miizikolog David Lewin’in, 1987 tarihinde “Genellestirilmis Miizikal Araliklar ve
Dontistimler” kitabr ile temellerini attig1 dontisiimsel teorinin bir alt dali olan Neo-Riemannian Teori
(NRT) ise, yakin zamanda pek ¢ok arastirmacinin yogun ilgi gosterdigi, 19. Yiizyil'in Romantik miizi-
ginden 20. Yiizyil1n film miizigi ve pop-rock 6rneklerine uzanan kapsaml bir repertuarin analizinde
ise yaradig1 goriilen bir alt disiplin olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Mason, 2013; Lehman, 2014). Bu
teori Engebresten ve Broman (2007) tarafindan “tonal dontisiimsel teori” olarak da adlandirilmistir.

Richard Cohn, Neo-Riemannian teorinin dogusunu, ii¢ sesli major ve minor akorlarin (uyumlu
tigtiller) kullanildig1 ancak tonal agidan tam bir biitiinliige sahip olmayan kromatik miizigin (19. Yiiz-
yil'in son ¢eyreginde Wagner, Franck, R. Strauss gibi bestecilerin eserlerinin) analizinde ortaya ¢ikan
sorunlara baglamaktadir. Teorinin ¢ikis noktasi olan soruyu ise “bu miizik diyatonik tonalitenin pren-
sipleri ile tam bir uyum i¢inde degilse, baska hangi prensiplere bagl olabilir?” seklinde ortaya koymak-
tadir (Cohn, 1998). Iste Neo-Riemannian Teori, bu tiirden iigiilsel ancak fonksiyonel olarak tutarsiz
olan miiziklerin analizine odaklanmaktadir (Engebresten & Broman, 2007).

Aciklamali Terim ve Ceviriler

Bu metinde, aslinda yabanci olmadiginiz, ancak terim halinde dilimize ¢evrilmemis veya ¢evrilmis olsa
da kullanimi yayginlagsmamis bazi miizikal kavramlar siklikla karsiniza ¢ikacaktir. Ayrica, konuya 6zel
bazi kavram ve terimlere ait kisaltmalar da yine sik¢a kullanilacaktir. Anlagilabilirligin saglanmasi ag1-

' “Neo-Riemannian Theory” Tiirk¢e'ye “Yeni Riemannci Teori” veya “Neo-Riemannyen Teori” gibi farkli gekillerde
gevrilebilir. Ancak bu metinde, literatiir ile uyumluluk adina Ingilizce orijinali kullanilmistir.

Dog. Dr., Giresun Universitesi Gérele Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Béliimi, ozan.uyan@giresun.edu.tr,
ORCID iD: 0000-0002-0243-1731

* Burada, geleneksel armonideki ¢evrim kavramindan farkli olarak, miizikal kiime teorisindeki, seslerin belirli bir eksen
etrafinda simetrik olarak cevrilmesi kastedilmistir.
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SONUGC VE TARTISMA

Neo-Riemannian Teori, ylizlerce yildir evrilmekte olan tonal miizigin ana malzemesi olan ve gerek
akustik gerekse tarihsel olarak giiclii koklere sahip “uyumlu ti¢iiller’in analiziyle ilgili yaklagimlar ara-
sinda yenilikgiligi ve islevselligi ile 6ne ¢ikmaktadir. NRT, ¢agdas miizikal analiz dilini kullanmasi ve
halihazirda bilinen akorlar arasi iliskileri farkl bir agidan yorumlayarak yeni ve tutarl bir sistem olus-
turmasi bakimindan yenilikgi; klasik yaklagimlarla tatmin edici bir bi¢imde analiz edilemeyen belirli
miiziklerin akla yakin ve anlagilir sekilde ¢oziimlenmesine olanak tanimasi agisindan da isglevseldir. Bu
noktada, Neo-Riemannian analiz kapsamina giren repertuarin gorece sinirli oldugunu kabul etmek ve
hatirlatmak gerekir. Ancak NRT nin gelisen ve daha da gelismeye agik bir alan olmasi géz ontine alin-
diginda, kapsaminin da giderek genisleyecegi ongoriilebilir.

Bir taraftan NRT alaninda ilerlemeler olurken, diger taraftan dinleyiciler 6zellikle gorsel medyaya
tiimlesik halde (filmler, diziler, belgeseller vb.) bulunan ve NRT kapsamina girebilecek i¢ yapiya sahip
olan miiziklerle daha sik karsilagsmaktadirlar. Bu olguya bagli olarak Neo-Riemannian analiz yaklagim-
larina giderek artan bir ihtiyacin ortaya ¢ikma potansiyeli ve olasiligi bulunmaktadir. Bu potansiyel,
NRT’nin tek bagina kullanilmasi veya farkli analiz yaklagimlariyla birlestirilip eklektik yontemler iginde
uygulanmasi yoluyla gerceklesebilir.

Net ve saglam matematiksel temellere sahip olma, sade ve kolay anlasilir konular icerme, gorsel-
lestirilebilir olma gibi 6zellikleri sayesinde NRT, miizik 6gretim programlarina dahil edilmeye uygun
bir sistemdir. Miizikal analiz ve bestecilik egitimi i¢in oldugu kadar kulak egitimi kapsaminda yapila-
cak okuma ve yazma ¢alismalari i¢in de uygun materyaller NRT biinyesinde bulunmaktadir. $éyle ki,
uyumlu iigiillerin isitilmesi dikey duyusu desteklerken ses giidiim takibine agirlik verilmesi yatay duyu-
su gelistirecektir. Ayrica isitsel olarak gorece tanidik ve kolay olan temel NRT dontisiimlerinden bagla-
y1p tonal fonksiyon yansitmayan karmagsik H, M, S islemlerine ve bilesik doniisiimlere dogru ilerleyen
agsamal1 bir isitme Ogretim plani, miizik 6grencilerinin ileri duyus becerileri kazanmalarina yardimci
olacaktir.

Yukarida bahsedilen giiglii yonleriyle Neo-Riemannian Teori, segkin ¢agdas miizikal analiz yakla-
stmlar1 arasindaki yerini almigtir. Onemli miizikal sorulara verdigi akilci cevaplarla Neo-Riemannian
Teorinin gelecekte daha genis bir akademik alanda kabul gormesi ve boylece bu yeri daha da saglam-
lagtirmasi son derece olasi goriinmektedir.
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Bolum 5

Populer Muzikte Modal Armoni

Emrah LEHIMLER!

Bu bolimde, popiiler miiziklerde kullanilan modal armonik yapidan bahsedilecektir. Bu baglamda
giiniimiizde kullanilan modlar ve bunlarin armonik yapilari 6rnek analizlerle anlatilmaya galigilacaktir.

GIRIS

Giintimiizde ig i¢e girmis olan popiiler miizik tiirleri, basta tonal, modal ve pentatonik olmak {izere
cesitli miizik dizilerini kullanirlar. Ayrica bu miuzikler, her tiirli farkli yapida armonik ve melodik un-
surlar1 da igerebilirler.

Modal miizik giintimiizde popiiler miiziklerle anilsa da kokeni Antik Yunana dayanmaktadir. Antik
Yunanlar modlari kelimeler ve ritim agisindan ele alarak “dithyrambic”, “tragic” ve “nomic” olmak tizere
li¢ tiire ayirmiglardir. Daha sonra ortaya ¢ikan melodik yapilar “mod” olarak isimlendirilmistir (Zarli-
no, 1983). Tetrakortlarla olusturulan bu dizisel yap1 ile Dorian, Phrygian, Lydian ve Mixolydian olmak
tizere dort farkl: inici 6zellikli mod ortaya ¢ikmuistir.

Mod terimi, yol, 6l¢ii ve bicim anlamina gelen Latince “Modus” kelimesinden tiiremistir (Susanni
ve Antokoletz, 2012, s. 81). Batinin tonal miizigi disinda hemen hemen tiim cografyalarda karsimiza
cikan bu sessel dizim, Hint miiziginde “Raga’, Iran miiziginde “Destgah”, Arap miiziginde “Maqam’,
Tiirk miiziginde ise “Makam” ismiyle karsimiza gikmaktadir (Belge, 2005, s. 392).

Modal miizikte ikinci 6nemli gelisme Orta Cag kilise miiziginde ortaya ¢ikmistir. Miizik teorisinin
sistematik bir sekilde gelistigi bir donem olan bu ¢agda, mod dizilerine alt tetrakortlar eklenerek “hypo”
modlar olugturulmustur. Bu modlarin en biiyiik 6zelligi bitis sesinin yine ilgili modunun sesiyle ayn1
olmasidir.

XIX. yiizyilin sonlarinda tonal miizigin hakimiyeti azalmaya baglamistir. XIX. yyda ortaya ¢ikan
milliyetcilik akimiyla birlikte miizikal yap1 da, ulusal miiziklere yonelmis halk ezgilerine artan ilgiyle
birlikte modal miizige geri dontis baslamistir. Kilise modlarinin teorisyenler tarafindan tekrar ele alin-
dig1 bu donemde birbiriyle benzesik olan yapilar birlestirilerek otantik ve plagal mod (Hypo modlar)

' Dog. Dr., Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bilimleri Boliimii, emrahlehimler@gmail.com,
ORCID iD: 0000-0002-7283-638X
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SONUG

Popiiler miiziklerde, hem tonal hem de modal yapilar1 barindiran Aeolian ve Ionian modlarinin gok-
¢a kullanildig1 goriilmektedir. Ionian modunda genellikle klasik I-IV-V akorlarinin kullanildig1 goriil-
mektedir. Ayrica dizinin minor akorlar: da sikea tercih edilmektedir. Aeolian modda ise, genellikle V.
derece akorundan kacildigi, VI-VII-i yiiriiytisiiniin sikga tercih edildigi goriilmektedir.

Dorian mod genellikle Rock miizik tiiriinde sik¢a kullanilmaktadir. Ozellikle Tiirk miizigi hiiseyni
makam dizisi ile gosterdigi benzerlikten dolay1 Tiirk popiiler miiziklerinde gokga kullanilmaktadir. Bazi
sarkilarda Aeolian moduyla i¢ ice kullanilmaktadir. Bir bakima, Aeolian ve Dorian modunda yazilan
sarkilarda IV. derece, major ve mindr akor olarak es zamanl bicimde kullanilabilmektedir. Bu 6rnek
ozellikle Tiirkge sarkilarda karsimiza siklikla ¢ikmaktadir. Akor olarak genellikle i-IV-VII akorlarinin
sik¢a kullanildig1 goriilmektedir.

Phrygian modun en énemli ézelligi minor dizinin I1. derecesinin pestlestirilmesidir. Ozellikle Fla-
menko tiiriinde karsimiza ¢ikan bu mod Tiirk mizigindeki Kiirdi makami ile gosterdigi benzerlikten
dolay1 Arabesk miizikte ¢ok¢a kullanilmaktadir. Bu modda en 6nemli akor II. derece major akorudur.
Yiriiytslerde i-1II, i- VII dongiisti stk¢a kullanilmaktadir.

Lydian ve Mixolydian modlar yap1 olarak major yapida dizilerdir. Tiirk popiiler miiziklerinde sik-
¢a kullanilan modlar degillerdir. Genellikle Rock, Blues ve Caz miizigi tiirlerinde kullanilmaktadirlar.
Mixolydian modda I, IV ve VII akorlari sik¢a kullanilmaktadir. Lydian modda ise daha ¢ok I, II ve V
akorlar1 sik¢a goriilmektedir.
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BoIUm 6

“Metallica’nin Armonik Usl{ibundaki Modal ve Tonal

Unsurlar: “Black Aloum” Ornegi

Vefa TERZIOGLU !

GiRiS

Bu ¢aligma, 80’li ve 90’l yillarda rock miizigin heavy/trash-metal tiiriinii zirveye tasryan “Metallica”
grubunun, 1991 yilinda yayinladig1 “Black Album” adl1 albiimiindeki armonik iislibunu ele almaktadir.
S6z konusu grup, tiiriin simgesi haline gelmis olup diinya rock miiziginin referans gruplar1 arasinda yer
almistir. Bu ¢aligmanin amact: Albiimii olusturan bazi sarkilarin armonik altyap: analizini sunmakla

birlikte, grubun armonik parkurunu belirleyen unsurlarini modal ve tonal armoni etkilesimi odaginda
degerlendirmektir.

Metallica’nin 1991 yilinda “Black Album” baslig: altinda ¢ikan albimii, grubun karakteristik 6zel-
liklerini sergilemektedir. Grubun kendine 6zgii stilde yazip bu albiimde yer verdigi sarkilar, ogunlukla
heavy/trash-metal tarzin1 yansitmaktadirlar. Distortion gitarlar, baskin battery, vokallerin icra sekli ve
tinist gibi unsurlar albiimiin stilini biiyiik olgiide belirlemektedir. Bunun sonucunda “Black Album’de
0zgiin ve yalniz Metallica’ya has olan bir sound elde edilmektedir.

“Metallicanin yeni albiimiiyle ilgili ilk fark edeceginiz sey kulaga harika geldigidir. Grubun bir
onceki albiimii, ‘And Justice for All, 1988de yaymladiginda hard-rock netligi ve vuruculugunun
bir modeli gibi gériiniiyordu. Yeni albiimii ile arka arkaya calindiginda ‘Justice’in soundu bir
anlamda zayif geliyordu. Yeni albiimiin sonik dokular1 ve isitsel alan derinligi ise bir miizikal vahiy
niteliginde. Ancak Metallica sadece siiper bir mithendislik isi degil, ayrintilar1 ve dinamikleri ile
ortaya ¢itkan miizikal bir konsepttir. Diizenleme sekli, sarkilarin yapisal ve tinisal 6zellikleri ise bu
konseptin ayrilmaz pargalaridir. Stilistik agidan Metallica gesitlilikle ilgilidir. ‘Justice’ ve -daha az
olgiide- 1986'n1n ¢ig1r agan albiimii ‘Master of Puppets; birbiriyle iliskili temalar ve riff yapilariyla
bir sarkiyr digerine bagliyordu. Bunlar birlesik ¢aligmalardi, neredeyse thrash-metal konsept
albiimleriydi. ‘Black Albumdeki on iki sarkinin ise her biri 6zgiin birer parcadir. ‘Justice'teki ¢cok
daha uzun bestelerin temposunu belirleyen ¢ok boliimli miizikal yapilar terk edilmemis ancak
formlar dort ila alt1 dakika araligindaki sarkilara sikistirilmis (Palmer, 1991)”
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nin anlasilmasi agisindan biiyiik 6nem tasimaktadir. Caligmanin inceleme konusu olan Metallicanin
“Black Album’iindeki 6rneklere bakilacak olursa, armonik islip odaginda analiz edilen sarkilardaki
akor yiirtiytislerinin, ¢esitli miizikal ve imgesel temellere dayandigini gormek miimkiindiir. Sarkilarin
armonik parkurunda yer alan modal ve tonal unsurlar, grubun hedefledigi tinisal etkiyi biiyiik ol¢iide
karsilamaktadur.

Metallica’nin “Black Album”iinde yer alan sarkilari, rock miizigin “klasiklesmis” 6rnekleri olarak
kabul edilebilir. Ancak bu sarkilarin armonik analizinin gergeklestirilme asamasinda bazi zorluklar ile
kargilagilmast dikkat gekici bir durumdur. Ornegin; garki notalarinin gesitli internet platformlarinda
yalniz tablature seklinde yayinlanmasi veya yetersiz kalitede olmasi gibi durumlar, sarkilarin orijinal
armonik dokusuna ulasilmasini zorlagtirmaktadir. Fakat bu zorluk ayn1 zamanda dogru versiyona eri-
silmesi ve orijinal rifflerin analiz edilmesi agisindan tetikleyici ve motive edici unsur haline gelmektedir.
Stiphesiz bu durum, rock miizigin “sifahi - elektronik” (Bjonberg, 2015) gelenegi ¢ercevesinde gelis-
tigini kanitlamaktadir. Dolaysi ile rock miizigin armonik agidan analizi -tipki geleneksel miiziklerin
inceleme siirecindeki gibi- sesli materyalin notaya doniistiiriilme gereksinimini ortaya koymaktadir.
Bu noktada, orijinal performansta yer alan armonik ve ezgisel kaliplarin, notaya dogru sekilde akta-
rilmasi bitylik 6nem tasimaktadir. Caliymada bazi sarkilarin analizi bu yontemle ve piyano araciligi ile
yapilmistir. Notas1 basilmamis olan sarkilarin ana armonik materyali, notaya alinarak “6zet” hali ile
sunulmustur.

Calismada yapilan analiz sonucunda Metallica’nin armonik dokusunun ¢esitli modal ve tonal un-
surlarin etkilesimi sayesinde ortaya ¢iktig1 tespit edilmistir. Ornegin; grubun sik sik bagvurdugu yon-
temin “cift mod” oldugu goriiliir. Sarki materyalinin olusturulmasinda bagvurulan bu yontem, grubun
armonik altyapidaki temel stilistik egilimini ortaya koymaktadir. Grubun armonisi gogunlukla modal-
dir. Fakat modal yiiriiytislerin agirlikli oldugu parcalarda, grubun “minér — major” karsit tinisal etki-
sine bagvurmasi da s6z konusu olabilmektedir. Bu durum, sarkilarin tonal ve modal armoni agisindan
yorumlanmasi i¢in genis bir alan olusturmaktadir.

Sonug olarak Metallicanin “Black Album” 6rnegi odaginda yapilan armonik analiz, rock miizigin
Ozgiin stilinin olusmasinda blues, kromatik ve pentatonik elementlerinin yani sira, armoninin modal
ve tonal unsurlarinin da biiyiik 6l¢tide etkin olduklarini gostermektedir. Bu agidan bakilacak olursa,
her ne kadar rock tiirleri iizerinde popiiler miizigin etkileri defalarca tespit edilse de 6ziinde eklektik
ve deneysel olan rock miizigi armonisi, ¢ok yonli sistematik analize gerek duyan bir alan olarak 6ne
¢ikmaktadir.
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