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B Ö L Ü M  1

Dadaist Sanatta Bilinçdışı Yaklaşımlar

Özkan BAYSAL 1

GIRIŞ

Dadaizm, I. Dünya Savaşı’nın getirmiş olduğu olumsuz etkilerin neticesinde 
1916 yılında oluşmuş antisanat bir tavırdır. I. Dünya Savaşı, aslında 20. 

yüzyıl toplumunun yaşadığı en büyük kâbus olmuştur. Bu kâbusa karşı en büyük 
tepki de Dadaist sanatçılardan gelmiştir. Dadaistlerin, savaşa ve savaşın getirdiği 
toplumsal bozulmalara karşı tavırlarındaki bilinçdışı tepkilerin kendiliğinden or-
taya çıktığı görülür. Dadaist sanatçıların bu durumu aynen, sinir sistemi zayıf bir 
insanın bilinçdışını baskılayamamasından ötürü görmek zorunda kaldığı kâbus-
lara benzetilir. Sanatçılar, aklı, mantığı ve modernizmin katı kurallarını yok sa-
yarak bilinci adeta etkisiz halde bırakmış ve bilinçdışının işlevinin kendiliğinden 
bir şekilde hareket etmesini sağlamışlardır (Aktan, 2018, s. 546).

Dadaizm’in isim babası Tristan Tzara olarak kabul görür (Görsel 1). Tzara’nın 
dada sözcüğünü, ilk kez 1916 yılında İsviçre’de bir kahvede otururken Larousse 
sözlüğünden rastgele seçtiği bir kelimeyi kullandığı belirtilir. Böylelikle 20. yüz-
yıla manifestoları ve protest tavırlarıyla damga vuran yepyeni bir sanat akımı 
olarak ortaya çıkar.

1 Öğr. Gör. Dr., Kütahya Dumlupınar Üniversitesi, Güzel Sanatlar Fakültesi, Resim Bölümü, 
ozkan.baysal@dpu.edu.tr, ORCID iD: 0000-0003-3789-6907
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1923’te Dadaizm’in sona ermesiyle birlikte, belki de bu hareketin en önem-
li arzusu gerçekleşmiştir. Bu hedef Dadaizm’in kendi kendini yok etme fikridir. 
Çünkü Dadaizm’in kuruluş gerekçesi bellidir ve Dada her şeye karşıdır, hatta 
kendisine bile!

SONUÇ

Dadaizm’in sanatsal ve toplumsal bağlamda sunduğu yenilikçi yaklaşımı ve bi-
linçdışının bu sanat hareketindeki rolü bu çalışmada derinlemesine incelenir. 
Dadaizm, I. Dünya Savaşı’nın yarattığı yıkım ve toplumsal bozulmaya tepki ola-
rak ortaya çıkmış ve sanatın rolünü, normlarını ve sınırlarını sorgular. Sanatçılar, 
geleneksel estetik ve mantık anlayışını reddederek, kaos, rastlantısallık ve bilinç-
dışının etkilerini ön plana çıkarırlar. Bilinçdışı temaların Dadaist sanat eserlerin-
de nasıl işlediği, bu hareketin sanat tarihindeki önemi ve etkisi vurgulanır. Dada-
istler, bilinçdışının içsel çatışmalarını ve irrasyonel yönlerini sanatlarına entegre 
ederek, izleyiciyi rüyaların, korkuların ve psikolojik derinliklerin etkisinde kalan 
bir deneyime yönlendirir. Bu yaklaşım, sanatın sadece estetik bir ifade biçimi 
değil, aynı zamanda insanın içsel dünyasını keşfetme aracı olarak kullanıldığını 
gösterir. Dadaizm’in, hem kendi döneminde hem de sonrasında, sanat anlayışını 
radikal bir şekilde dönüştürdüğü ve bilinçdışını sanatsal bir keşif aracı olarak 
kullanma biçimiyle modern sanatın gelişimine önemli katkılarda bulunduğu so-
nucuna varılabilir. Bu hareket, hem sanatsal hem de psikolojik açıdan, bireyin ve 
toplumun karmaşıklığını anlamada yeni yollar açar ve sanatın sınırlarını yeniden 
tanımlar.
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B Ö L Ü M  2

 Güncel Video Sanatı Örneklerinde 
Sosyo-Kültürel Yansımalar

Murat ATEŞLİ 1 
Emre KARAYİĞEN 2

GIRIŞ

Bugün tanımlandığı şekliyle sanat ve sanatsal üretimler, belirli tarihler 
arasında belirli bir konuma ve amaca doğru evrilmiş olsa da değişme-

ye devam etmektedir. Geçmişte sanatsal biçimler bir rehber olarak kullanılmış, 
Fransa’da Altamira ve Arjantin’in Santa Cruz eyaletindeki mağara resimlerin-
de olduğu gibi, gelecek nesiller için bir anı/bellek olarak iz bırakmıştır. Bugün 
çağdaş sanatın temel amacı ne olursa olsun, sanatsal üretimlerde bir şeyi ifade 
etme ve aktarma eylemi her zaman mevcut olmuştur. Benzer şekilde, tarih öncesi 
dönemdeki insanların avladıkları hayvanları mağara duvarlarına ve kayalara res-
mederek o hayvanların doğasını bilme, avlanma öncesi sağlam bir plan ve strateji 
oluşturma ya da ilk inanç sistemlerini bu yöntemlerle kurmayı amaç edindikleri 
düşünülmektedir. Antik Mısır’dan 19. yüzyılın başlarına kadar sanatın sosyo-kül-
türel ve ideolojik işlevi vardı. Sanatın ve sanatsal üretimlerin temel sosyo-kültü-
rel ve ideolojik amaçları; dini ibadet ve ritüelleri desteklemek, toplumsal düzeni 
kurmak, monarşi, devlet ve sermaye yöneticilerinin meşruiyetini sağlamak için 
estetik işleve sahip olmuştur. Modernite ile birlikte sanatın ideolojik çerçevesi 
değişime uğramış; sanatın işlevi sanatçılar ve düşünürler tarafından sorgulanarak 
sosyo-kültürel ve politik açıdan eleştirel bir boyuta ulaşmıştır. Sanatın hemen 

1 Dr. Öğr. Üyesi, Anadolu Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi Resim Bölümü, Yunus Emre 
Kampüsü, Tepebaşı, Eskişehir. muratatesli@anadolu.edu.tr, ORCID iD: 0000-0003-3954-100X

2 Yüksek Lisans Öğrencisi, Anadolu Üniversitesi Lisansüstü Eğitim Enstitüsü Resim Ana Sanat Dalı, 
Yunus Emre Kampüsü, Tepebaşı, Eskişehir. emrekarayigen09@gmail.com, ORCID iD: 0009-0004-
3296-8718
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gelmiştir. Sosyal medya platformlarının yükselişi, video sanatçılarının daha geniş 
bir kitleye ulaşmasını ve çalışmalarıyla küresel bir etki yaratmasını kolaylaştırdı. 
Video sanatının bu demokratikleşmesi, sanat dünyasındaki geleneksel engelleri 
yıkmış ve daha farklı seslerin duyulmasına olanak sağlamıştır. Sonuç olarak, vi-
deo sanatının sanatsal bir mecradan çok daha fazlası olarak ortaya çıktığı açıktır; 
modern zamanlarda önemli bir belgeleme, yorum, ifade ve aktivizm biçimidir. 
Sürekli gelişen doğası, sınırları zorlamaya ve neyin sanat olduğuna dair algıla-
rımıza meydan okumaya devam ediyor. Hiç şüphesiz, video sanatı önümüzdeki 
yıllarda da kültürel ortamımızı şekillendirmede önemli bir rol oynamaya devam 
edecektir.
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Görsel Sanatlar Dersi Öğretiminde 
Disiplinlerarası Yaklaşım

Ümit PARSIL 1  
Ahmet Göktuğ KILIÇ 2

GIRIŞ

Günümüz bilgi çağı ve eğitim sisteminin değişim ve gelişimi ile birlikte, dik-
kat çekici alanlar ve yöntemler birlikte geliştirilmiştir. Bu bilimsel değişim 

ve yenilikler eğitim sistemine de yansımaktadır. En önemli yeniliklerden biri olan 
disiplinlerarası yaklaşım, yeni programların eğitim sistemine uyarlanmasını sağla-
mıştır. Bu açıdan disiplinlerarası yaklaşım; Entelektüel bir bakış açısı veya müfre-
dat yaklaşımı olarak, kasıtlı, birden fazla kaynaktan uygulama bulan bir yöntem 
veya dil alanı olarak nitelendirilir. Aynı zamanda disiplinlerarası yaklaşım mer-
kezi bir soruyu, problemi veya problemi araştırmak için bir disiplin veya deneyim 
oluşturma kalıbıdır. Bilim ve teknolojinin gelişmesiyle birlikte farklı uzmanlık 
alanlarının ve disiplinlerin kullanılması yeni bir alanın ortaya çıkmasına neden 
olurken, bir yandan da ortaya çıkan bu alanlarda uzmanlaşma ve performans 
sorunları ortaya çıkmıştır.

Bunu takiben, her biri kendi uzmanlığına sahip çeşitli meslek grupları doğ-
muştur. Bilimsel gelişmeler ve eğitim programları bu yönde ilerlemektedir. Ancak 
bu şekilde doğru bir seyir normal kabul edilebilir. Eğitim sisteminde kaydedilen 
gelişmeler sonucunda eğitim sisteminin yapısında da çeşitli öğretme ve öğrenme 
teknikleri ortaya çıkmaktadır. Bu anlamda daha faydalı ve öğretici bilgileri an-
lamak için kullanılan yöntem ve tekniklerin geliştirilmesi gerekir. Özellikle bilgi 

1 Öğr. Gör., Adıyaman Üniversitesi Teknik Bilimler meslek Yüksekokulu El Sanatları Bölümü 
umitparsil@adiyaman.edu.tr, ORCID iD: 0000-0002-1901-5400

2 Uzm., ahmetgoktugkilic34@gmail.com, ORCID iD:0000-0002-2831-789X
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Görsel sanatlar öğretimi, eğitim ve öğretim sisteminin bir parçası olarak di-
siplinlerarası yaklaşım modelini kullanan disiplinlerden biridir. Görsel sanatlar 
dersinde disiplinlerarası yaklaşımın tercih edilmesi, bütüncül öğrenme alanı 
oluşturan bilişsel, duyuşsal ve psikomotor alanların tamını kapsayan bir disiplin 
olmasından kaynaklanmaktadır. Görsel sanatlar dersinin öğretiminde kullanılan 
disiplinlerarası yaklaşımın kullanılması, bireylerin bütüncül gelişiminin yanı sıra 
diğer farklı derslerle ilişkili olmasının bir sonucu olan pragmatik öğrenme alanını 
da desteklemektedir. Sonuç olarak görsel sanatlar dersinde kullanılan disiplin-
lerarası yaklaşım modelinin görsel sanatlar dersinin genel çerçevesine uyan en 
önemli modeli olduğu kanısına varılabilir.
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Renk Psikolojisinin Resim Sanatına Etkileri

Banu DAVUN 1 

İlkay Alan İNCİ 2

GIRIŞ

Günlük hayatımızda sıkça kullandığımız renk kavramını basitçe, ışığın 
cisimlere çarptıktan sonra yansıyarak görme duyumuzda bıraktığı etki 

şeklinde ifade edebiliriz. TDK sözlüğünde Farsça Reng’den dilimize geçmiş olan 
renk, ‘’Cisimler tarafından yansılanan ışığın gözde oluşturduğu duyum şeklinde 
yer almaktadır (https://sozluk.gov.tr/).

Doğada ışık çok ise renkler parlak ve canlıdır, ışık azaldıkça renkler koyulaşır 
ve canlılığını yitirmeye başlar. Renkten bahsedebilmek için ışığın var olması ge-
rekir dolayısıyla ışık olmadığında renkten de sözedemeyiz. Rengi ortaya çıkaran 
ve resimdeki başlıca hareket noktası ışıktır (İzgi,1974:.49).

Doğal ışık veya yapay ışık bir eşyayı her noktadan aynı yoğunlukta aydın-
latmamaktadır. Bu nedenle koyu, orta ve açık renkte ton farklılıkları gözlemle-
nir. Bu tonlamalar valörü oluşturmaktadır. Valörü resim yüzeyinin her alanında 
kullanmak ve en koyu bölgelerde bile ışığın etkisini kullanmak gerekir. Daha 
öncede ifade edildiği gibi ışıksız ne renk ne de siyah vardır. Tabiatta tam siyah ve 
tam beyaz yoktur. Açık-koyu, ışık–gölge kavramlarını da karıştırmamak gerekir. 
Işık, tabiattaki hayati unsurlardan biridir. Canlı, cansız her varlık bu temel hayat 
unsurundan yararlanır. Resim çalışmalarında doğal veya yapay ışık kullanılmak-

1 Dr. Öğr. Üyesi, Aksaray Üniversitesi, Eğitim Fakültesi, Güzel Sanatlar Eğitimi Bölümü, Resim- İş 
Eğitimi AD., banudavun@aksaray.edu.tr, ORCID iD: 0000- 0002 -2924 -2789

2 Öğr.Gör., Aksaray Üniversitesi, Eğitim Fakültesi, Güzel Sanatlar Eğitimi Bölümü, Resim- İş Eğitimi 
AD., ilkaysinan24@gmail.com, ORCID iD: 0009-0007-9047-7652
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larına olanak sağlar. Bu da sanatın, insan deneyiminin duygusal ve psikolojik 
yönlerini yansıtan güçlü bir araç olarak önemini pekiştirir. Bu bilgi, insanların 
yaşam alanlarını düzenlemede, ürün tasarımında, pazarlama stratejilerinde ve 
hatta sağlık alanında bilinçli ve etkili kararlar alınmasını sağlar. Renk psikolojisi 
üzerine yapılan çalışmalar, bu alandaki bilgilerin daha da derinleşmesine ve gün-
lük hayatta daha bilinçli renk kullanımlarına olanak tanıyacaktır.
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Çağdaş Sanatta Düzen ve Düzensizlik 
Bağlamında Entropi Yasası

İlham ENVEROĞLU 1 

Hazal ORGUN SİNAN 2

ENTROPI: TEK YÖNLÜ DÜZENSIZLIK YASASI

“Şu durmadan kurulup dağılan evrende 
Bir nefestir alacağın, o da boştur boş!” 

Ömer Hayyam

Kadim bilginlere göre bu âlemde iki temel olgu vardır; birincisi muhabbet 
(sevgi), ikincisi adavettir (nefret). Muhabbet-aşk her şeyi birleyip toparlar, 

nizama sokar yeni oluşumlara kapı açarken, Adavet ise her şeyi yıkıp yok etmeğe, 
dağıtmaya çalışır. Yıkılan, dağılan, çürüyen, bozulan şeylerden yeni yeni oluşum-
ları çıkaran aşktır-muhabbettir. Bu bağlamda kadim bilginler-sufiler, aşk-muhab-
bet kavramını sadece insana has bir duygu olmaktan ziyade, bütün kâinatı ayak-
ta tutan evrensel yasa olarak görmektelerdir. Ünlü İslam düşünürleri; Nizami, 
Hakani, Hayyam, Mevlâna, Fuzuli vb. eserlerinde bahsi geçen düşüncenin izleri 
sıklıkla görülmektedir. Ömer Hayyam’ın ünlü rubaisinde geçen “şu durmadan ku-
rulup dağılan evren” metaforu bu yaygın düşüncenin şiirle ifadesinden başka bir 
şey değildir. Yine Genceli Nizami’nin;
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bulmak yadırganmamalıdır. Bu bağlamda entropi gibi bilimsel bir kavramın sanat 
yoluyla ifadesinin varlığı bilim insanları için metodik bir anlam taşırken, sanat 
arayışlarında da yeni ufukların açılmasına zemin hazırlamaktadır.
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Sanatın Sınırsızlığında Avangard Sanat ve 
Toplumun Şekillenmesinde 

Öncü Olan Sanatçılar

Abdulmusa YÖNYOL1

GIRIŞ

Sorguç’un Peter Burger’in avangard sanat hakkındaki görüşüne yönelik yo-
rumu, avangard hareketin içeriğini ve evrimini anlamak için önemli bir açı 

sunmaktadır. Burger’in Kübizmi ve Rus Yapısalcıları avangard hareket içinde gör-
mesi, hareketin karmaşıklığını ve sürekli değişen doğasını vurgular. Ancak, mev-
cut bir düşünceye yeni bir ek yapıldığında, bu değişikliklerin eski yapıyı deforme 
ederek güncelliğini yitirmesine neden olabileceği belirtilir. Bu durumda, sanat 
pratiğinin ve sanatın toplumsal etkileşimlerinin güncel kalabilmesi için mevcut 
dogmalara bağlı kalınmamalı, sürekli yenilikler ve değişimler aranmalıdır.

Avangard düşüncesinin sanat hayatındaki önemini anlamak için, sanat eser-
leri üzerinden detaylı bir inceleme yapılması gereklidir. Bu inceleme, sanatçıların 
toplumla ilişkilerini de ortaya çıkararak, sanatın toplumsal ve kültürel etkileşim-
lerini anlamamıza yardımcı olur. Dolayısıyla, günümüz eleştiri kuramları içinde, 
sanatın ve sanatçının öneminin ve gelişiminin nasıl ele alınması gerektiği, avan-
gard düşüncesinin sunduğu çerçeve içinde değerlendirilmelidir.

Bu bağlamda, sanat ve toplum ilişkileriyle ilgili güncel konuları ele alırken, 
avangard düşüncesinin ve sürekli değişimin önemini göz önünde bulundurmak 
gereklidir. Bu, sanatın evrimi ve toplumla etkileşimi açısından daha kapsamlı bir 
bakış açısı sunabilir. Sanat tarihçisi Peter Burger, avangard hareketi hakkında şu 
görüşleri dile getirmektedir: “ avangard, sanatın statik doğasına meydan okuya-

1 Yüksek Lisans Öğrencisi, Mersin Üniversitesi, Güzel Sanatlar Enstitüsü, Resim Ana Sanat Dalı, 
23033100006@mersin.edu.tr, ORCID iD: 0009-0009-0620-5246
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çı, bilim insanları tarafından benimsenmiş olması 20. yüzyılın başı ve ortalarında 
büyük bir zirve yapmış olsa da günümüz sanatında da birtakım etkileri görüle-
bilmektedir. Çünkü geçmiş ile gelecek arasında bağlantı kurulan “an” olayı sizi 
nereden alıp nereye götüreceği konusunda belirleyici bir husustur. Dolayısıyla 
bir arabanın dikiz aynası bulunduğunuz yerin arka tarafını göstermektedir. Yani 
geçmişinizi göstermektedir. Ama sürekli dikiz aynasına bakıp orada takılı kalırsak 
önümüzü de göremez hale geliriz bu sebeple dikiz aynasını önümüzden kaybet-
meden ara ara görecek şekilde ayarlamalıyız. Kendi önümüze daha akılcı ve ay-
dınlanmacı bir hareketle yeni üretim modellerini geliştirmek için oldukça önemli 
olan avangard düşünce biçimini benimseyebilmemiz büyük surette önemlidir.

Avangard bakış açısı ile benimsemiş olunan tavır sürekli üretim konusunda 
bir evrimleşme hareketidir. Bir sanat yapıtının kuşkusuz sonsuz var olması, onun 
ne kadar yeni ve güncel olabilmesi ile ilgilidir.
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Gelenek ve Çağdaşlık Bağlamında 
İlham Enveroğlu Resimlerinde  

Kültürel Kodlar

Ahmet Fatih ÖZMEN1

GIRIŞ

Gelenek, geçmişin bir modeli değil, canlı bir kültürel topluluğun mevcut 
ihtiyaçlarını karşılayan sosyal bir kurum olarak görülmelidir. Gelenek ve 

görenekler çağlar boyunca belirli kültürler içinde oluşarak bir sonraki kuşağa 
aktarılmış, zaman içerisinde de evrilerek bir başka geleneğe dönüşmüştür. Ge-
lenekleri paylaşmak, insanları geçmişe ve geleceğe bağlarken aynı zamanda bir 
topluluğun bağlarını da güçlendirir. Eliot geleneğin, toplumdan bağımsız olarak 
akıp giden “kör” bir durum olmadığını ifade ederken; “Çünkü gelenek diye ad-
landırılan olgu ve olaylar bütünü, her zaman insanların katkılarıyla şekillenir. 
Zira insanlar geleneğin sürekliliğine kendi çabalarıyla katılırlar ve bu şuurlu ka-
tılım sayesinde gelenek kendi farkındalığına varmış olur” demiştir. Bu bağlamda 
geleneksellik olarak aldığımız bütünsel kavramın, süreklilik arz ederek devam 
eden ve ileride de devam edecek olanı ifade etmesi beklenmelidir. Bir nesilden 
diğerine aktarılan kültürel öğeler ve değer yargıları, gelenekselin olmazsa olmaz 
yapı taşları olduğu için gelenekselliği koruyarak sürdüren toplumlarda yaşam 
pratiği haline gelmiş fikir yürütme ve davranış şekillerinin, daha sonraki kuşak-
lar tarafından taklit edilerek yeni gelenek ve görenekler oluşturma kapasitesini 
içerisinde barındırdığı da dile getirilebilir (Şen, 2023: 870).

Çağdaşlık kavramı ise sanat ve kültür çalışmalarında önemli bir kavram olup, 
toplumsal ve kültürel dinamiklerin sanat üzerindeki etkilerinin anlaşılmasına 
yardımcı olur. Bu kavram, yalnızca belirli bir zaman dilimini yansıtmakla kalmaz 

1 Dr., Selçuk Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi Resim Bölümü, ahmetfatihozmen@selcuk.edu.tr, 
ORCID iD: 0000-0002-2497-1894
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nüşümünü vurgulayan bir sanat dili yaratmaktadır. Sanatçının bu özgün yaklaşı-
mı, izleyiciye kültürel kodları yeniden değerlendirme ve kendi kültürel mirasıyla 
olan ilişkisini sorgulama imkânı sunmaktadır. Bu çalışma, Enveroğlu’nun sanat 
anlayışının derinlemesine incelenmesi ve kültürel kodların sanattaki yansıma-
larının toplumsal kimlik ve aidiyet üzerindeki etkilerinin anlaşılması açısından 
önemli bir katkı sağlamaktadır.
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Rasim Soylu’nun Çanakkale Şehit Mektupları 
Resimlerinin Göstergebilim Çözümlemeleri

Fahrettin GEÇEN1

GIRIŞ

Akademisyen Sanatçı Rasim Soylu 1969 yılında Sakarya’da doğmuş, ilk 
ve orta öğrenimini burada tamamlamıştır. 1995 yılında Gazi Üniversitesi 

Gazi Eğitim Fakültesi Resim-iş Eğitimi Bölümünden mezun olmuştur. 2004 yı-
lında Sakarya Üniversitesi’nde Sosyal Bilimler Enstitüsü Güzel Sanatlar Resim 
alanında yüksek lisansını tamamlamıştır. 2013 Yıldız Teknik Üniversitesi’nde 
Sanat ve Tasarım alanında “Çağdaş Türk Resminde Mistik Semboller ve Göster-
gebilim Analizleri” teziyle doktorasını tamamlamıştır. 1997-2017 yılları arasında 
Mili Eğitim Bakanlığı’na bağlı çeşitli okullarda resim ve görsel sanatlar öğretme-
ni, olarak çalışmıştır. 2017-2020 yılları arasında Aksaray Üniversitesi Eğitim Fa-
kültesi Resim-İş Eğitimi Bölümü’nde Dr. Öğr. Üyesi olarak çalışan akademisyen 
sanatçı halen Sakarya Üniversitesi Sanat Tasarım ve Mimarlık Fakültesi, Temel 
Eğitim Bölümünde Doçent Doktor olarak çalışmaktadır. Yurt içi ve yurt dışında 
çok sayıda kişisel ve karma sergilerde yer alan sanatçının yayınlanmış akademik 
makaleleri yanı sıra “Sanat Eseri Çözümlemeleriyle Göstergebilim” ve “Sanatın 
Büyüsü” adlarında yayınlanmış iki kitabı bulunmaktadır (Geçen, 2024:129).

1 Doç. Dr., İnönü Üniversitesi, Güzel Sanatlar ve Tasarım Fakültesi, Resim Bölümü,  
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Cumhuriyetten Günümüze Türk Resminde 
Savaş İmgesi 1

1 Çağatay ATLI 2

GIRIŞ

Millî Mücadele dönemi, sanat hareketi içinde çok özel ve önemli bir yere 
sahip olan Türk resminin çağdaşlaşmasına yönelik büyük bir adım ol-

muştur. Yunanistan’ın Osmanlı İmparatorluğu’ndan ayrılmasıyla başlayan ve 
Kurtuluş Savaşı’nın başarıyla sonuçlanmasına kadar geçen savaş dönemi, Türk 
toplumu için zorluklarla dolu bir dönem olmuştur. Minyatürden Batı tarzı res-
me perspektifle geçiş bu süreçte çok önemlidir. Türk toplumu bu değişimi zor 
zamanlarda gerçekleştirmesi dikkate değer bir gelişme olmuştur. Çağdaş Türk 
sanatındaki köklü değişim, Osmanlı yönetiminin Batılılaşma çabalarına benzer 
bir seyir izlemiş ancak İslam’da tasvir yasağının tartışılması nedeniyle istenilen 
gelişme sağlanamamıştır. Cumhuriyet Dönemi Türk resminin temeli, Osmanlı 
Devleti’nin son döneminde Fransa’ya gönderilen çoğunluğu askeri öğrenciler-
den oluşan grupların Batı tarzı resim sanatını öğrenip ülkelerine döndüklerinde 
uygulama yapmalarından kaynaklanmaktadır.

Osmanlı İmparatorluğu 17. yüzyıla kadar Batı üzerinde askeri ve siyasi üstün-
lüğe sahip olmasına rağmen Batı’nın teknolojik, bilimsel ve kültürel gelişimine 
ayak uydurmakta zorlanmıştır. Osmanlı İmparatorluğu’nun Batı’ya olan ilgisi, 
yaşadığı askeri yenilgiler ve toprak kayıpları sonrasında ortaya çıkmıştır. Osmanlı 
İmparatorluğu’nun çöküşünü önlemek için çeşitli reformlar yapılmıştır. 18. yüz-

1 Bu kitap bölümü, yayınlanmış “Çağdaş Türk Resminde Millî Mücadele Temalı Resimler” başlıklı 
yüksek lisans tezinden üretilmiştir.

2 Öğr. Gör., Adıyaman Üniversitesi, Güzel Sanatlar Fakültesi, Resim Bölümü,  
caagatayatli@gmail.com, ORCID iD: 0000-0001-5059-129X
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tutmaktadır. Cumhuriyet sonrası Türk resim sanatında savaş temasını işleyen 
sanatçılar; Arif Bedii Kaptan, Avni Arbaş, Mehmet Başbuğ, Korkut Uluğ ve Ay-
dın Ayan millilik kavramına vurgu yapmış olup Tük olma bilinci ile üretkenlik-
lerindeki başarı, plastik açıdan yansıması, irdelenip ortaya çıkarılması açısından 
önemli noktalara değinilmiştir. Bu sanatçılar, millilik kavramını, Türk milletinin 
kutsal değerlerini, çekilen çileyi ve Türk halkının bedeller ödeyerek Türkiye 
Cumhuriyeti’nin kurulmasındaki azmini unutmamışlardır.
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