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B Ö L Ü M  1

Mark Bradford’un Sanatında Kent 
Görünümleri 

Burak YİĞİT1

Tarih boyunca insan eylemleri zaman ve mekânı değiştirmektedir. İnsan ve 
doğa arasındaki sınırların yok olduğu günümüzde insanın doğayı dönüş-

türdüğü ve farklı boyutlarda yok ettiği görülmektedir. İnsanların fiziksel çevresi-
ni ihtiyaçları doğrultusunda organize etmesi ve biçimlendirmesiyle ortaya kent 
çıkmıştır. Kentler uygarlığın, yeni yaşam biçimlerinin doğduğu, insanların yaşam 
alanları oluşturduğu, ekonomik, siyasal ve sanatsal gelişmelerin ortaya çıktığı 
yerler olarak tanımlanabilmektedir.

İnsanlar doğayla etkileşerek yaşamlarını geliştirmeye başladıkları zaman, hay-
vanları evcilleştirip tarımsal üretime geçerek besin sağlama yoluna gitmişlerdir. 
Bu ilerlemelerin sonucunda M.Ö. 8000 yıllarında yerleşik hayata geçmişlerdir. 
İlk topluluklar tüm üyelerin aynı işleri yaptığı homojen yapıya sahipti. Ancak 
uygar toplumlarda iş bölümü daha karmaşık hale gelmiş, kadınlar ve erkeklerin 
yanı sıra farklı meslek alanlarında uzmanlaşmış üyeler ve aileler bulunmuştur. 
Uygar toplumlar, sosyal tabakalara ayrılmış, eşitsizlikçi bir yapıya sahiptir. Ayrıca, 
siyasi ve dinsel örgütlenmelerin yanı sıra bilimsel düşünceye dayalı ideolojilere 
sahip insan toplulukları oluşmuştur. İlkel topluluklardan uygar toplumlara geçiş, 
tarım dışı uzmanlaşma alanlarında artı üretimi sağlayarak gerçekleşmiştir. Paleo-
litik çağ toplulukları, artı üretme yeteneğine sahip olmadıkları için Neolitik çağ-
dakiler kadar başarılı olamamışlardır. İklimdeki sıcaklık artışı, İ.Ö. 6000 dolayla-
rında göçebe toplulukların tarım yapılan bölgelere yönelmesine neden olmuştur. 
Bu göçebe topluluklar, çiftçi toplulukları yağmalayarak egemen olmuşlardır. İlkel 

1 Dr. Öğr. Üyesi, Kütahya Dumlupınar Üniversitesi, Güzel Sanatlar Fakültesi, Resim Bölümü,  
burak.yigit@dpu.edu.tr, ORCID iD: 0000-0002-0612-0359
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Phillips, https://www.phillips.com/detail/mark-bradford/UK010416/2 (erişim 03.02.2024
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B Ö L Ü M  2

GÖSTERGELERE HENRİ CARTİER-BRESSON 
ÇERÇEVESİNDEN BAKMAK

Gülsevim CAN GÜRBÜZ 1

GIRIŞ

Görme, somut gerçeklikler üzerinden ve ışığın etkisiyle yorumlama eylemi-
ne yönlendiren bir duyudur. Bireyin, ilgili şeyleri doğrudan ya da dolaylı 

yoldan dile getiren göstergelerle çerçevelenmiş dünyayı, eylemi, dili, ilişkileri, 
kültürü veya geleneklerinin etkisiyle görüp deneyimlediği belirtilebilir. Örneğin 
piktogram bilgilendirici bir göstergedir, ancak hakkındaki önbilgiler ölçüsünde 
ya da ilgili olduğu obje, yer, kavram alanıyla ilgili bağ kurulabildiği ölçüde bir sö-
zel bilgi verir. Benzer şekilde bir fotoğraf göstergeleşerek, izleyiciye uzun uzadıya 
betimlenecek duyguları kısa sürede aktarabilir.

Çalışmanın başlığında da yer verilen “göstergeler” üzerinden bir çalışma ger-
çekleştirmek, öncelikle göstergebilime değinmeyi gerekli hale getirmiştir. Gös-
tergebilim (semiyotik), diller, düzgüler, belirtgeler vb. işaretlerin aktarılması ve 
yorumlanması sürecini inceleyen bilim dalıdır. İletişim olanağı sağlayan gösterici-
ler, yorumlamaya ve anlamaya dayalı işaret sistemlerine dair her araç, bu bağlam-
da incelenebilir. Buradan, göstergebilimin çok yönlü ve kapsamlı bir bilim dalı ol-
duğu anlaşılmaktadır. Çalışmanın ilerleyen bölümlerinde görüntüsel göstergeler, 
fotoğraf alanından örnekler ile ele alınmıştır. İlgili fotoğrafları göstergebilim bağ-
lamında ele almak, Charles Sanders Peirce’ın göstergebilim sınıflandırmalarına, 
Roland Barthes’ın fotoğrafın göstergesel anlamını açıklamak için öne sürdüğü 
studium ve punctum gibi kavramlara daha çok eğilmeyi gerektirmiştir.

1 Doç. Dr., Kütahya Dumlupınar Üniversitesi, Güzel Sanatlar Fakültesi, Resim Bölümü,  
gulsevim.can@dpu.edu.tr, ORCID iD: 0000-0003-2222-2635
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laşılmıştır. Cartier-Bresson’un fotoğrafları görsel algıyı, zamanlamanın ve kamera 
açısının özgünleştirdiği somut gerçeklikler üzerinden ve ışığın-gölgenin etkisiyle 
yorumlama eylemine yönlendirir. Bazı fotoğrafların gerçeküstücü bir yanı da var-
dır. Birçok özellik duygusal ve düşünsel bir deneyim sunar.

Sonuç olarak Henri Cartier-Bresson’un fotoğraflarının, sadece estetik açıdan 
değil, aynı zamanda sanatın göstergelerini anlamak ve göstergebilim bağlamında 
bir inceleme yapmak için de zengin bir kaynak olduğu belirtilebilir. Bu çalışma, 
Cartier-Bresson’un gözünden dünyayı görme biçimiyle birlikte, fotoğraf göster-
gelerinin nasıl yansıdığı ve nasıl anlamlandırılabileceği konusunda bir pencere 
sunar.
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Özmakas, U. (2009). Charles Sanders Peirce’in Gösterge Kavramı. Uşak Üniversitesi Sosyal Bilim-

ler Dergisi, 2(1), 32-45.
Parayre B. (2014). Henrı Cartıer-Bresson Retrospektif kataloğu-Direktörlük
Rifat, M. (2007). Homo Semioticus ve Genel Göstergebilim Sorunları. İstanbul: YKY.
Rifat, M. (2009). Göstergebilimin ABC’si, 3. Baskı, İstanbul: Say Yayınları.
Robins, K. (2013). İmaj. (Çev. Nurçay Türkoğlu). 2. Basım. İstanbul: Ayrıntı Yayınları.
Sonesson, G. (1989). Semiotics of photography. Lund University.
Short, M. (2015). Yaratıcı Fotoğrafçılıkta Bağlam ve Anlatı. (Çev. B. Berkman Padar).İstanbul: 

Literatür Yayınları. (Eserin orijinali 2011’de yayımlandı).
Sontag, S. (1993). Fotoğraf Üzerine, çev. Reha Akçakaya, (İstanbul: Altıkırkbeş Yayın, 1999).
Taburoğlu, Ö. (2013). Resim, söz ve yazı imge yaratmanın ve bozmanın Yolları (1. baskı). Ankara: 

Seçkin Yayıncılık.
Turan, P. A. (2019). Ara Güler ve Henri Cartier-Bresson Fotoğrafları Üzerinden İstanbul ve Paris 

Kentlerinin Modernite İncelemesi (Master tezi, Sosyal Bilimler Enstitüsü).
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https://www.tatispace.com/articles/henri-cartier-bresson. Erişim tarihi: 04.04.2024
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Göstergebilimsel Çözümleme Yöntemine  
Göre Albert Dürer’in “Melancolıa I”  

Adlı Yapıtının Analizi

B Ö L Ü M  3

Günay Sıla ELMAS 1

GÖSTERGEBILIMSEL ÇÖZÜMLEME YÖNTEMI NEDIR?

Göstergebilim yönteminin ve alanının tasarlanması ve adlandırılması çok 
eskilere dayanmasına rağmen bir bilim dalı olarak 20. yüzyılın ikinci yarı-

sından sonra ancak ortaya çıkabilmiştir. Sosyal bilimler alanındaki dallar göster-
gebilim kuramından ve yöntemlerinden yararlanmaktadır. (Güneş,2012)

Göstergebilim kavramı, yazı ve işaret dilleri ile iletişim şeklini inceleyen bilim 
dalı olarak bilinir. Yani, görüntünün ötesinde saklanan anlamların keşfedilmesin-
de yol gösterir. Göstergebilim, yapıtı anlama ve kavrama şekliyle ilgilenmektedir. 
Amacı yapıtın anlamlandırılma kısmında doğrudan ya da dolaylı bir şekilde su-
nulan mesajların şifrelerini bulup ortaya çıkartmaktır. Göstergebilim, dilsel ya da 
görsel öğe fark etmeksizin devamlılığını sağlar. Bu işleyişte kullandığı nesneleri 
ve olguları farklı bakış açılarıyla değerlendirir. Göstergebilime dayalı analiz yapı-
lırken yazılı ve görsel öğeler, kültür, sosyal durum, dil, din ve coğrafya gibi birçok 
etkenle birlikte değerlendirilir (Değerli,2021)

Göstergebilim kendisini oluşturan “gösterge” ve “bilim” kavramlarının topla-
mından farklı bir boyut içermektedir. Göstergelerin bilimsel olarak incelenme-
sinin yanısıra anlamla, anlamın oluşturulması süreçleriyle, eklemleniş şekliyle 
ilgilenen bir etkinlik olarak düşünülmektedir. Çözümledikleri nesnede var ol-
duğu belirlenen yapıyı belli yöntemlerle düzenli bir biçimde ayırarak, bozarak, 

1 Arş. Gör., Kütahya Dumlupınar Üniversitesi, Güzel Sanatlar Fakültesi, Resim Bölümü,  
gunay.elmas@dpu.edu.tr, ORCID iD: 0009-0007-6907-2896
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Çelenk Çelenk Taç
Zamanında akıl hastalarını iyileştirdiğine 
inanılan bir taç

7 basamaklı 
merdiven

Merdiven İlahi bir gönderme
Tanrı’nın bir şeyleri 7 günde yaratmasını 
anlatır

Melek Melek Melankoli

Kuyruklu yıldız Yıldız Felaket habercisi
Sanatçının doğduğu yılda gerçekleşen bir 
yıldız kayması

Boş terazi Terazi Vazgeçilmişlik
Artık kullanılmayan bir tartı bazı şeylerin 
geride bırakılmasıdır

Gökkuşağı Gökkuşağı Barışma Tanrı ile uzlaşmak

Geometrik 
cisim

Cisim
Dürer diyagramı, 
Trapezohedron

Dünyayı temsil ettiği düşünülür.

Pergel Pergel Mason inancı
Açık bir şekilde olması masonik bir 
gönderme olarak değerlendirilir

Anahtar Anahtar Güç Yeni olayların kapısını açan güç

SONUÇ

Uzun yıllardır kullanılan ve gerek eser analizlerinde gerekse sosyal bilimler alan-
larında kullanılan göstergebilimsel çözüm yönteminden hareketle incelenen Al-
bert Dürer’in bu eserinin altında yatan yan anlam ve derin anlamlar yorumlan-
mış, sanat eseri analizleri arasında yeni bir görüş daha yerini bulmuştur. Bu analiz 
ile belki de daha önce düşünülmemiş olan yeni anlamlar ortaya çıkmıştır.

Sembolik açıdan doygun olan eserlerin analizleri her zaman farklı şekillerde 
yorumlanabilir oldukları için geçmişte, bugün ve gelecekte birbirlerinden ayrı 
olarak yorumlanmaya devam edecek ve eser analizlerini zenginleştirecektir.

KAYNAKLAR

Batu, B. (2014). Sanat Yapıtı Eleştirisinde Karşılaşılan Sıkıntılar ve Göstergebilimsel Çözümleme 
Yöntemi. Art-E Sanat Dergisi, 7(13), 114-128. https://doi.org/10.21602/sduarte.221578

Gunes, A. (2012). Çağdaş Bir Çözümleme Yöntemi: Göstergebilim. Humanities Sciences, 7(2), 
31-43. https://doi.org/10.12739/10.12739

Değerli, A. S. (2021). Göstergebilimsel Çözümleme Yöntemi ile Sosyal Ağ Konulu Afişlerin İnce-
lenmesi. Asya Studies, 5(18), 179-188. https://doi.org/10.31455/asya.933833

Karaman, E. (2017). Roland Barthes ve Charles Sanders Peirce’in Göstergebilimsel Yaklaşımlarının 
Karşılaştırılması. İstanbul Aydın Üniversitesi Dergisi, 9(2), 25-36. https://doi.org/10.17932/
IAU.IAUD.13091352.2017.9/34.25-36
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B Ö L Ü M  4

Marcel Duchamp’ın İzinde Sanatın 
Düşünselliği ve İronik Bağlamda Örnekler

Hatice Kübra ERGİN 1

Retorik sanatlar içinde yer alan ironi kavramı, felsefi ve edebi bir kategori 
olarak Sokrates’in ironi tanımlamalarıyla Antik Yunan’a kadar uzanır. Za-

man içinde ironi, Sokrates’in diyaloglarındaki kullanımından farklılık göstererek 
birtakım değişimlere uğramıştır. Sokrates’ten sonra sanatçılar, ironiyi toplumsal, 
siyasal ve ekonomik değişikliklerle ilişkilendirerek sanatlarında kullanmışlar ve 
bu kavramı, eserlerindeki gerçeklik ve içsellikle birleştirerek daha derin bir an-
lam katmanı eklemişlerdir. Bu bağlamda ironi, çoğunlukla bir çelişki veya ger-
çekliğin eleştirisi olarak ifade edilir ve zekâ ile yakından ilişkilidir, böylece ironik 
anlatım, sanatın çeşitli dallarında ustalıkla işlenir.

İroni, tarih boyunca felsefi bir kavram olarak başlamış ve edebiyatın önemli 
bir unsuru haline gelmiştir. Zaman geçtikçe, bu kavram sahne ve görsel sanatlar 
gibi diğer sanat dallarında da merkezi bir tema olmuştur. Resim sanatı gibi görsel 
disiplinlerde ironiyi ele almak özellikle zordur çünkü ironi temelde dil ile ilişkili 
bir kavramdır. Görsel sanatlarda ironinin ifade edilmesi, dilsel bir mesajın görsel 
bir formata “çevrilmesini” gerektirir. Bu süreç, eserdeki imgelerin ve sembollerin 
katmanlı yorumlarını gerektirir ve izleyicilerin bu görsel ipuçlarını algılayıp yo-
rumlamasına bağlıdır. Böylece, görsel sanatlar aracılığıyla ironi, sanatçının niyeti 
ile izleyicinin bu niyeti nasıl algıladığı arasındaki etkileşimle zenginleşir.

1 Prof. Dr., Kütahya Dumlupınar Üniversitesi, Güzel Sanatlar Fakültesi, Resim Bölümü,  
hkergin@hotmail.com, ORCID iD: 0000-0001-8694-1095
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açısıyla yorumlama imkânı tanımış ve sanatın toplumsal ve kültürel eleştirilerde 
nasıl bir rol oynayabileceğini gözler önüne sermiştir.

KAYNAKLAR

Antmen, A. (2009). Sanatçılardan Yazılar ve Açıklamalarla 20. Yüzyıl Batı Sanatında Akımlar. 
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Çağdaş Sanatta Üslupsuzlaşmanın  
Çok Yönlü İzleri: Nicole Eısenman

Haydar TAŞÇILAR 1

Modern sanat, hazır-nesne ile hayatın sınırları içine çekilemiş, postmodern 
düşünceyle birlikte birçok yeni eser üretim dinamiği ortaya konmuştur. 

1960’lardan sonra modern sanat ilkelerine genel anlamda itiraz edilmiş ve bu, 
sanatın temel dinamiklerinden biri haline gelmiştir. Sanatçılar, modernizmin 
sanatçı kültürüne ve eserin biricikliğine karşı duran bu yeni ilkeyi benimsemiş-
lerdir. Bu yaklaşım, güncel sanat eserlerinin çok kültürlü ve çoğulcu olmasını 
sağlarken, aynı zamanda güncel sanatta üslupsuzluğun hâkim olmasını sağlamış-
tır. Bu dönemde, güncel sanatçılar modern ve öncesi dönem eserlerini farklı bir 
bakış açısıyla yeniden yorumlayarak yeni eserler üretmişlerdir. Sanatçılar, kendi 
disiplinleri içinde farklı çalışmalardan veya aynı çalışma içinde çok farklı stiller-
den yararlanmalarının yanı sıra, farklı disiplinlerde veya disiplinler arası alan-
larda da çalışabiliyorlardı. Nicole Eisenman, postmodernizmin modern teorinin 
imzaya dönüşmüş üsluplarını reddeden önemli isimlerden biri olarak anılmıştır. 
Güncel sanatın sunduğu yeni olanaklarla tuval resimlerindeki üslupsuzlaşmaya 
dair çalışmaları, sanat tarihinden aldığı referanslar çerçevesinde resimsel unsur-
ları ustalıkla kullanmıştır.

ÜSLUPSAL MELEZLIK, PARODI VE MONTAJ

Eisenman, resimlerinde farklı sanat tarihi üsluplarını ve tekniklerini eklektik bir 
tarzda harmanlamıştır. 20. yüzyılın başlarındaki figüratif dışavurumculuğa dair 
yorumlamalar içeren eserler üretse de, bu yorumlamalar yüzeysel bir tutarlılık gö-
rünümü yaratmış ve kapsayıcı bir imza olarak okunamamıştır. Eisenman’ın eser-

1 Doç. Dr., Kütahya Dumlupınar Üniversitesi, Güzel Sanatlar Fakültesi, Resim Bölümü,  
haydar.tascilar@dpu.edu.tr,ORCID iD: 0000-0001-9667-0073
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mantığı sanatçının bir deformasyonundan doğmuştur. Bu bağlamda eserin yara-
tılması, kendi kendini yok eden ve öngörülemeyen bir olay olarak ortaya çıkmış-
tır. Bu durum, Jeff Koons, Alex Israel, Takashi Murakami ve Damien Hirst gibi 
birçok sanatçının hararetle takip ettiği ticaret modeliyle taban tabana zıttır. Bu 
sanatçılar için amaç hesaplanabilirlik, ölçeklenebilirlik ve marka oluşturmadır. 
Eisenman’ın yaklaşımı ise öngörülemezlik ve kontrolün reddedilmesi üzerine ku-
ruludur. Bu da sanatçının eserlerinde kaotik ve kargaşa dolu bir atmosfer yarat-
masına yol açmıştır. Eisenman›ın eserlerindeki deformasyon ve öngörülemezlik 
unsurları, sanatçının geleneksel sanat anlayışına karşı tavrını ve modern sanatın 
sınırlarını zorlama çabasını göstermiştir. Bu çaba, Eisenman›ı çağdaş sanatın en 
özgün ve heyecan verici seslerinden biri haline getirmiştir (Gabrielsen, 2021).

Nicole Eisenman’ın eserleri, postmodern sanatın temel ilkelerini yansıtan 
ve modern sanatın sınırlarını zorlayan özgün ve heyecan verici bir sanat dilini 
temsil etmektedir. Eisenman’ın deformasyon estetiği, geleneksel sanat anlayışına 
karşı bir duruş sergilemekle kalmayıp, izleyiciyi sanatın algılanma ve yorumlan-
ma biçimleri üzerine düşünmeye de teşvik etmiştir. Bu özellikleriyle Eisenman, 
postmodern sanatın önde gelen isimlerinden biri olarak kabul edilmeyi hak 
etmektedir.
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21. Yüzyıl Sanatında Rüya, Korku ve Cinsellik 
Temalı Eser Örneklerinde Bilinçdışı 

Yaklaşımlar

Özkan BAYSAL1

GIRIŞ

21. yüzyılda bilinçdışı etkiler ve sanatta yaşanan değişimler bir önceki döne-
me göre çok küçük farklılıklarla da olsa çoğunlukla benzer bir görünüm 

sergiler. İki dönem arasındaki en büyük farklılık ise 20. yüzyılın modernizm dü-
şüncesini, 21. yüzyılın ise postmodernizmi temel almasıdır. 21. yüzyıl sanatının 
temelleri 20. yüzyılın ikinci yarısında oluşan ve sanatçıların bilinçdışı yaklaşım-
larındaki en etkin yöntemlerinden biri olarak kabul edilen Kavramsal köken-
li sanat yaklaşımlarından hareketle ortaya çıkmıştır. Bilinçdışı rüya, korku ve 
cinsellik temaları ise çoğunlukla Kavramsal Sanatlar’ın sıklıkla kullandığı beden 
teması üzerinden şekillenmiştir. Buna paralel olarak, 20. yüzyılın son çeyreğinde 
Feminist Sanat hareketleri ve Yeni Dışavurumcu sanat yaklaşımlarında görülen 
bilinçdışı rüya, korku ve cinsellik temaları da, yine beden üzerinden temsilini 
sürdürmüştür. 21. yüzyılda ise sanatta bilinçdışı yaklaşımların, bir önceki yüzyılda 
olduğu gibi yine benzer sanat hareketleriyle varlığına devam ettiği ve beden tem-
silinin bu yüzyılda da aynı şekilde önemini koruduğu görülmektedir. 21. yüzyıl 
sanatında, Kavramsal kökenli sanat hareketlerinin ve pentür ağırlıklı figüratif re-
simlerin, psikolojik bir anlatım aracı olarak kullanımı aynı hız da devam etmek-
tedir. Bu sanat hareketlerinin dışında, yeni yüzyılda, bilinçdışı yaklaşımlar daha 
çok bireysel hareketlerle varlığını sürdürmektedir. Ayrıca, yeni yüzyıl sanatının, 
bilinçdışı çözümlemelerde kullandığı en etkin metotlardan birisi teknolojinin sa-
nata uyarlanmasıdır.

1 Öğr. Gör. Dr. Kütahya Dumlupınar Üniversitesi, Güzel Sanatlar Fakültesi, Resim Bölümü,  
ozkan.baysal@dpu.edu.tr, ORCID iD: 0000-0003-3789-6907
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daim popülerliğini sürdürmüştür. Araştırma sonucunda elde edilen bulgular da 
aslında bu gerçeğe işaret etmektedir.
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Güncel Sanatta Öz - Biçim İlişkisi 1

 Selda MANT MENAY 2

GİRİŞ

Yirminci yüzyıl oldukça hareketli ve yoğun sanat olaylarına tanık olmuş-
tur. Toplumsal, siyasal ve ekonomik yaşamdaki hızlı değişimler insanları 

ürkütmüş, sanat alanlarında ise sürekli bir devrimin yaşanmasını sağlamıştır. Bu 
yüzyıldaki bilimsel gelişmeler plastik sanatları da etkilemiştir. Yüzyılın başından 
bu yana bilimsel buluşlar giderek artmış, bilginin çoğalması, ekonomik bir zen-
ginliği de doğurmuştur.

Çağdaş dünyanın bilim ve teknolojiye dayalı endüstrisinin yarattığı ortamı 
zamanla kabullenen ve bunun şartlarını benimseyen bir eğilim plastik sanatlarda 
da kendini göstermiştir.

Yirminci yüzyılın ikinci yarısından itibaren plastik sanatlar, tıpkı görüntülere, 
öykücü anlatım yöntemine sırt çevirmiş, biçim, toplum yaşamındaki sürekli bir 
değişim ve gelişim içinde tutulmuştur. Sanatın işlevi öznel dünyaları aşarak “ola-
sı dünyalar”a açılmak “yeni gerçekler” yaratarak dünyamızı zenginleştirmek ol-
muştur. Pop Art, Op Art, Minimal Sanat, Happening gibi geniş çevrelerin ilgisini 
çeken yeni akımlar ortaya çıkmıştır. Bu tür akımlar kalıcı bir sanat yapıtı yarat-
maktan çok gözü şenlendiren ya da görenleri belli bir davranış ya da tutuma zor-
layan olumlu-olumsuz bir oluşturmayı sergilemek istemektedirler. Bu yapıtların 

1 Bu kitap bölümü “Yirminci Yüzyılın İkinci Yarısında Soyut Sanatta Öz-Biçim İlişkisi” isimli yüksek 
lisans tezinden üretilmiştir
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Çevre Aktivizmi: Sanat Eserlerine  
Yönelik Eylemler

Serpil AKDAĞLI 1

GIRIŞ

Sanat ve aktivizm, tarih boyunca toplumların düşünce şekillerini etkileme ve 
bilgi iletişimini sağlama amacıyla gerçekleşmiştir. Sanat ve aktivizm arasın-

daki ilişki karmaşık ve çok yönlüdür. Direniş hareketlerinin bir parçası olarak 
sanatın nasıl kullanıldığı ve bu bağlamda sanatın rolü üzerine ilk çağlardan gü-
nümüze kadar olan dönemlerde sanatın ve aktivizmin nasıl evrildiğini anlamak, 
insanların düşünce yapısının ve toplumsal dinamiklerin nasıl değiştiğini gösterir. 
Aktivizm, genel olarak bir bireyin veya grupların belirli bir amaç doğrultusunda 
sosyal, politik veya kültürel değişim talep etme amacını içerir. Cevizci (1999: 
327), aktivizmi (eylemcilik) “genel olarak, gerçek doğrulara ve yapıcı bir top-
lumsal değişmeye götüren tek yolun, spekülasyon ya da gerçeklikten kopuk teo-
riler üretmek değil de, eylem olduğunu savunan inanç” olarak tanımlamaktadır. 
Fransız sosyolog Alain Touraine, “The Self-Production of Society” (1973) adlı 
kitabında toplumun kendi kendini üretme süreçlerine, nasıl bir öz-üretim süre-
cine sahip olduğunu ve bireylerin bu süreçteki rolünü ele alıp, toplumun nasıl 
şekillendiği ve değiştiği konusunda derinlemesine bir analiz sunarak bireylerin 
kendi toplumlarını etkileme ve değiştirme süreçlerine aktif bir şekilde katıldığı 
bir sosyolojik yaklaşımı savunur. Bilginin ve iletişimin öne çıktığı, kültürel ve 
teknolojik değişimlerin belirleyici olduğu post-endüstriyel bir toplumda toplum-
sal hareketleri ve direnişi önemli bir şekilde ele alarak, bireylerin toplumlarını 

1 Doç. Dr., Kütahya Dumlupınar Üniversitesi, Güzel Sanatlar Fakültesi, Resim Bölümü,  
serpil.akdagli@dpu.edu.tr, ORCID iD: 0000-0003-1617-6302
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sunda gençlerin eğitimi genellikle iklim sistemi ve iklim değişikliğinin toplum 
üzerindeki etkileri ve sonuçları hakkında bilgi sağlamaya odaklanır. İklim deği-
şikliğine karşı muhalefet ve eylem eğitimi, bireysel ve kolektif tutum ve iktidar 
yaklaşımları üzerine düşünmenin yanı sıra sosyal ve çevresel adalet konularına 
daha fazla dikkat etmeyi de içeren eleştirel düşünmeyi gerektirir. Eleştirel düşün-
me, işleri olağan şekilde sürdüren varsayımlara ve çıkarlara meydan okumak ve 
iklim değişikliğini ve toplumsal eşitsizliği sürdüren sistem ve yapılarda kazanılmış 
çıkarları olanlarla doğrudan karşı karşıya gelecek stratejiler ve eylemler geliştir-
mek için gereklidir (O’Brien, Selboe & Hayward, 2018:). Agresif eylemler yerine 
eleştirel düşünmeyi temel alan, tartışmaya açık platformlarda iklim değişikliği 
için mücadeleyi sürdürmek gerekmektedir ve sanat eserlerinin ifade ettiği sosyal, 
politik, kültürel ve dini değerlerin korunmasının insan hayatından daha önemli 
olmadığı vurgusu daha barışçıl yollarla yapılmalıdır.
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