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ONSOZ

Giiglii bir iletisim arac1 olan miizik, duygu ve diisiincelerin ifadesinde kiiltiirlerin vaz-
gecilmez 6gelerinden biridir. Toplumlar1 duygusal, ahlaki ve diistinsel anlamda etkileme
glicline sahip olan miizik, ¢aglar boyunca insanlar1 bir araya getiren, bag kurmalarina
yardimci olan bir etkilesim araci olarak da islev gormiistiir. Bu siirecte, farkl kiiltiirel bag-
lamlarda, ¢cok gesitli tiirler ve formlar icerisinde icra edilmistir.

Mizikal eserler, i¢inde gelistikleri sosyokiiltiirel yapilar dogrultusunda bir takim or-
tak niteliklere sahip olur ve bu sayede onlar1 tanimlamamiza yardimci olan tiir olgusu
belirginlesir. Miizik tiirlerini kategorize etmenin yaygin yollarindan bazilari; miizikal un-
surlara (ritim, melodi, armoni, tini, doku, form, stil vb.), enstriimanlara (gitar, piyano,
baglama, keman, ud, fliit vb.) temalara (ask, 6liim, acy, din, politika vb.), cografi bolge ve
kiiltiirel kokenlere (iilke, bolge, etnik koken, dil veya tarih) ya da kullanim baglamlarina
(rittiel, festival, konser vb.) gore basliklar olusturmaktir. Bu basliklar; Klasik Bat1 Miizigi,
Tirk Halk Miizigi, Tirk Sanat Miizigi, Pop, Rock ve Caz gibi popiiler miizik tiirleri, dini
miizikler, diinya halklarinin etnik miizik kiiltiirleri gibi isimler ile genellenebilir. Tiirler
gelistikge, bazen yenileri mevcut kategorilere dahil edilir ya da alt tiirler olusturulabilir.
Sonug olarak genelde kiiltiirlerin ve 6zelde de miizigin etkilesimsel, sentetik dogasy, tiir s1-
niflandirmalarini degisken ve tartismali hale getirse de tiirler, miizik kiiltiirlerini anlamak
ve analiz edebilmek i¢in kullanish kategorilerdir.

Avrupa kaynakl bir tiir olan Klasik Bat1 Miiziginin 6zgiin nitelikleri, Bat1 miiziginin
sesini tanimlanabilir kilan; ses sistemini, belirli enstriimanlari, formlari, armonik yapilari,
danslar1 ve tiim bunlarin altinda yatan teorik yaklasimlari icerir. Tarihsel siirecte opera,
senfoni, kongerto ve oda miizigi gibi kategoriler, Bat1 klasik miizigi i¢cinde eser verilen en
popiiler tiir ya da formlar olarak 6ne ¢ikar. Ancak bu miizikal tiiriin tarihi ayn1 zamanda,
¢ogu birer miizik dehasi olan besteciler ile birlikte kimi zaman Avrupa’nin sinirlarini agan
toplumsal, kiiltiirel, politik ve sanatsal dontisiimleri de igaret eder.

Bu kitapta sizlere, uluslararasi boyutta en yaygin tiirlerden biri olan Klasik Bat1 Mii-
ziginin en erken olusum asamalarindan bugiine kat ettigi yolu, gelisim ve degisim sii-
recini, donemler halinde ve 6nemli kilometre taglarina dikkat ¢ekerek aktarmaya calis-
tik. Kitap; Mezopotamya uygarliklarindan Antik Yunana uzanan bir dénemde, miizigin
gesitli kullanim baglamlarini irdeleyen bir béliim ile agiliyor. Bu boliim, antik diinyada
miizigin eglence ve kiiltiirel ifadeye ek olarak dinsel amaglarla kullanildigina 151k tutarak
bir anlamda Orta Cag Avrupa miizik kiiltiiriiniin yaslandig1 arka plani anlasilir kilryor.
Bir sonraki boliim, Orta Cag Gregoryen ilahilerindeki polifoninin gelisimini ve sekiiler



Onsoz

miizik kavramlarini ele aliyor. Ronesans miizigini, kiiltiirel arka plani ve ¢oksesliligin bu
donemde aldig1 bi¢im agisindan inceleyen bir boliimii, Johann Sebastian Bach'in Fransiz
stiitleri tizerinden siiit formunu analiz eden bir kisim takip ediyor. Béylece Barok doneme
aralanan bir kapidan gegilerek Klasik Dénemde, Birinci Viyana Okulunun gelisimi ve
sonat formunun 6nemi ortaya konuyor. Romantik dénemde, romantizmin kokenlerinden
ulusalciliga kadar genis bir ger¢evede miizigin gelisimi irdeleniyor. 19. yiizyillda romantik
operanin yiikselisi ve ardindan 20. yiizyilda avangardizm, serializm, minimalizm ve elekt-
ronik miizik gibi yeni akimlarin yiikselisi analiz ediliyor. Son béliim ise Tiirkiyede ¢agdas
Bat1 miiziginin gelisim gosterdigi sosyo-politik baglam ile ilgili. Burada Tiirk ulusal kim-
liginin miizikteki ifadesi, Tiirk Besleri odaga alinarak serimleniyor.

Bu kitab1 yazmaya karar verdigimizde alaninda uzman, akademik bir ekiple, uzun ve
ayrimtili bir yol plani hazirladik. Amacimiz; dilimizde 6rnegini bulmakta zorlandigimiz
bir kaynak eser yaratmakti. Her boliimii kendi bagina bir kaynak niteliginde olan Ge¢mis-
ten Gliniimiize: Bat1 Miizigi Tarihine Yolculuk, ayni zamanda bir solukta okunabilecek bir
basyapit olarak karsiniza ¢ikiyor. Bu kitap, okuyucularini, miizigin biiyiileyici diinyasinda
unutulmaz bir yolculuga ¢ikarirken, derinlemesine bilgi ve anlayis sunmay1 amagliyor. lyi
okumalar.

Editor
Prof.Dr. Aysegiil ERGENE
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Boliim 1

Antik Mizik: Mezopotamya'dan Antik Yunan’a

Ugur ASLAN !

@ GIRIS

Miizik tarihi yaziminin oldukga karmagik bir eylem olmasini saglayan birkag unsur var-
dur. Birincisi, tarihsel stirecin nereden baslatilacag: ve segilecek olan belirli tarihsel nokta-
nin ne kadar spekiilatif olarak “ilk” olarak isimlendirilecegidir. Gergekten miizik tarihi s6z
konusu oldugunda “ilk” noktanin miizigin kokenine kadar gidebilecegini gorebiliriz ki
miizigin kokeni sorunsali 19 ve 20. Yiizyilin ilk yarisinin miizikoloji tartismalarimin temel
noktalarindan birisiydi (Bknz Stumpf 2012). Nitekim miizigin kokeninin ne oldugu tartis-
mas1 giiniimiizde etnomiizikologlarin tizerinde fazlasiyla durmadig: bir konudur. Ciinki
ortaya koyulacak olan herhangi bir teori ya da iddia bizi spekiilatif sonuglar dogurmaya
itecektir fakat buna ragmen koken meselesi arastirmacilarin dikkatini ¢ekmeye devam
etmektedir ve bu dogrultuda spekiilatif sonuglar dogurmadan bu ilging konuya tekrardan
ilgi artmalidir (Bknz Nettl 2001: 471-472). Ikinci olarak yazilacak ya da iizerinde diisiinii-
lecek olan tarih hangi miizigin tarihidir? Miizik tarihi yazimi yerine herhangi bir miizigin
tarihi tizerine odaklanip belirli bir tarihsel siire¢ icerisinde belirli veriler 1s1g1nda tarihin
yazilmast daha uygun bir yaklagim olarak belirlenebilir. Ugiincii olarak ise belirli tarihsel
olaylar, kaynaklar ya da verilerin farkli sekilde yorumlanabilecegi olgusudur. Bu anlamda
belki de belirli bir miizigin tarihinden bahsetmenin yani sira “tarih” terimini “tarihler”
seklinde degerlendirmek bizi farkli perspektifleri degerlendirmeye alabilecegimiz bir nok-
tada tutar.

Bu boéliimiin elinizde tuttugunuz kitabin ilk bolimii olmasinin sebepleri yukarida
bahsi gegen noktalar ile iliskilidir. S6z konusu Klasik Bat1 Miizigi tarihi oldugunda belir-
li tarihsel noktalarda bu miizige kaynak olarak gosterilen miizikler Antik Yunan miizigi
olmugstur. Nitekim Antik Yunan miizigi Mezopotamyada bulunan uygarliklar ile etkile-
simdeydi. Bu baglamda, Klasik Bat1 Miizigi tarihini antik miizik ile baglatmak uygun ola-
caktir. Bu boliim igerisinde antik miizik igerisindeki belirli unsurlara deginmenin yani
sira bu miiziksel unsurlar arasindaki iliskileri sonuglari ile ele alinacaktir. Bu anlamda
antik miizikten sonra gelen tarihsel siiregler ile iliskisinin miizisyenler, miizik teorisyenle-

1

Dr. Ogr. Uyesi, Trabzon Universitesi, Devlet Konservatuvart, Miizikoloji AD. uaslan@trabzon.edu.tr
ORCID iD: 0000-0002-4421-3687
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ve takliti karakterlerini tezahiir ettiren bir sey olarak algilarlar (Mathiesen 1984: 265).
Nitekim Mathiesen’in (1984: 266) belirttigine gore harmonia kavram biitlinciil anlamda
en digitk seviyede birbiri ile iligkili gériinmeyen ve herhangi bir sekilde bagdagmayan
seylerin birlesmesidir. Buradan yola ¢ikilacak olursa bu terim sadece miizik i¢in degil ayn1
zamanda kozmoloji, etik, metafizik gibi Antik Yunan felsefesinin diger dallarinda da kar-
simiza ¢ikmaktadir.

Antik Yunan miziginin performans baglaminda 6n plana ¢ikan en 6nemli 6zellik-
lerinden bir tanesi ¢alg1 esligi ve s6z uyumunun 6n planda olmasidir. Antik Yunanda
miizigin en 6nemli islevini tragedya ve siir performans egliginde gormek mimkindiir.
Aragtirmacilar ise uzun zamandir tragedya ve siiri tamamlayan miizikleri kesfetmenin
pesinde kostular (Mathiesen 1981:14). Bu baglamda Yunan alfabesindeki harflerin nasil
siniflandirildigy ve seslendirildigi miizikal ritim ve 6l¢li agisindan oldukga 6nemlidir ve
bu konu iizerine teorisyenlerin egilme zorunlulugu dogmustur (Bknz Mathiesen 1985:
160-163). Nitekim bu dogrultuda Antik Yunan miiziginin semiyotik ¢caligmalar1 da dikkat
ceker (Bknz Klavan 2019).
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Orta Cag Miizigi: Gregoryen Ilahisi,
Polifoni ve Sekiiler Miizik

Goneng HONGUR !

@ GiRis

Ismini Bat1 diinyasinda evrenin, diinyanin ve insanin varolus nedeni ve yagamin temel
amacina dair sorulara cevap verme yontemleri benzer olan ve ‘aydinlik’ olarak kabul edi-
len iki ¢agin (Greko-Romen idealleriyle inga edilen Klasik Antik Cag ile bu ideallerin
yeniden canlanmasini ifade eden Ronesans) arasinda kalmasina atfen alan ve M.S. 5. ve
15. ylizyillar arasindaki milenyuma yayilan Orta Cag, en azindan ilk 500 yiliyla, kendin-
den 6nceki ve sonraki donemlerin yaklagim ve inanig bigimleriyle derin farkliliklar tasi-
yan kavram ve degerlerle donatilmis istisnai bir donemdir. Orta Cag ayn1 zamanda sahip
oldugu ‘karanlik’ tinvaniyla kiiltiirel tarihin en olumsuz ¢agrisimli ve 6nyargili klisele-
rinden birinin aktdrii olmaya devam etmektedir ve zaman zaman Orta Cag anlaminda
kullanilan ‘Karanlik Cag’ tabiri giiniimiiz tarihyaziminda da etkinligini belli 6l¢iide koru-
maktadir. Geri kalmislik, batillik ve bagnazlik gibi ¢agrisimlar tireten bu ifade, Ronesans
hiimanizminin en énemli kurucularindan biri olarak kabul edilen 14. yiizy1l Italyan sair
ve ditgiiniirii Francesco Petrarca ve onun ardindan gelen bir¢ok hiimanist sanatgi, yazar ve
tarihginin Hristiyanlik tarihinden ziyade Roma Imparatorlugu’nun pagan dénemine gos-
terdikleri 6zel ilgi neticesinde tarihsel akigi ‘antik’ ve ‘modern’ olarak dénemlere ayirma
takintisinin ve Roma Imparatorlugunun ¢okiisiinden énceki ve sonraki donemleri sira-
styla ‘aydinlik’ ve ‘karanlik’ metaforlarini kullanarak tasvir etme ¢abasinin bir tirtintidiir
(Nelson, 2007: 193; Mommsen, 1942: 233; Varga, 5-11, 58-9; aktaran Nelson, 2007: 193).
Bu durum biraz da bizi Orta Cag’a ait kiiltiirel ve toplumsal normlar1 Ronesans ve sonrasi
aydinlanma donemi degerlerini farkli bicimlerde de olsa takip eden modern diinyanin-
kilerle degerlendirmek zorunda birakan ve simdicilik (presentism) ya da kronosentrizm?
olarak kavramsallastirilan egilimin sonucudur. Orta Cagda insanin diinyay: algilama ve
yorumlama bi¢iminin modern zihniyet tarafindan anlamlandirilma siirecindeki en zor-
lay1c1 kisim budur. Dolayisiyla giniimiiziin bilim, arastirma, kesif, biiyiime, aydinlanma,
rasyonel disiince, yaraticilik, himanizm, birey, ilerleme, hiz, gelisme vb. olumlu kabul

' Dog. Dr,, Van Yiiziincii Yil Universitesi, Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari, Tiirk Halk Miizigi AD.

gonenchongur@yyu.edu.tr. ORCID iD: 0000-0002-5912-5460
Ozellikle simdiki zamanin ge¢mis ve gelecege gore veya belirli zaman dilimlerinin digerlerine gére daha ideal
ve 6nemli olduguna dair varsayim.
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ni, 13. yiizyilin ise siyasi istikrar, ekonomik biiyiime ve teknolojik ilerleme agisindan Orta
Cag'mm en parlak donemi oldugunu hatirlamak faydali olabilir.

Askeri, siyasi ya da toplumsal agidan olmadig: gibi miizikal a¢idan da Orta Cag'in
sonunu getirip Ronesans’1 baglatan herhangi bir hadise yoktur. Yine de 14. yiizyil boyunca
artarak devam eden miizikal 6rgii, ritmik yap1 ve miizigin iizerine kuruldugu metinlerde
goriilen karmagiklik, yogunluk ve kalabalik, muhtemelen Bati miiziginin kompozisyon
geleneginin sahip oldugu siipheci karakterin de stirece miidahil olmasiyla, 15. yiizyilin
ortalarina dogru sadelesme fikri temelinde azalmaya baglar. Bir sonraki béliimde ele ali-
nacak olan Rénesans miizigi, 6zellikle izoritim tekniginin, tonal miizikte ‘disonans’ olarak
kabul edilen ses araliklarinin ve ¢oklu metin kullaniminin giderek azaltilmas: temelinde
gelisen yeni bir yaraticilik modeliyle yankilanan tinilar agisindan Ars Novadan, dolayisiy-
la Orta Cag miiziginden ayriliyor. Tekrar geriye doniip baktigimizda ise manevi, sosyal,
siyasi ve kiiltiirel boyutlariyla Orta Cag miizigi, bize insanin kendi varolusuna dair yiiz
binlerce yildir inga ettigi karmagik katmanlar: kesfedip anlayabilecegimiz ¢atigma, gesitli-
lik, yenilik ve etkilesimle 6riilmiis bir ses manzarasi sunmaya devam ediyor.
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'Y Biliim 3

Barok Donem Calgisal Formalarindan Siiit:
Johann Sebastian Bach’in Fransiz Siiitleri
Ornegi

Sadik Ugras DURMUS !

@ GIRiS

Siiit, Barok Dénem’in popiiler ¢algisal formlarindan biriydi. Bu dénemin en taninmig bes-
tecileri Arcangelo Corelli (1653-1713), Frangois Couperin (1668-1733), George Frideric
Handel (1685-1759) ve Georg Philipp Telemann (1681-1767) gibi Johann Sebastian Bach
(1685-1750) da literatiire bu formda ok sayida eser kazandirdi. Bestecinin yazdig1 tuslu
calgilar icin 6 Partita, 6 Fransiz Siiiti, 6 Ingiliz Siiiti; 3 Keman Partitasi; 6 Viyolonsel Siiiti
ve 4 Orkestra Siiiti giiniimiizde hala siklikla seslendirilmektedir.

Ayni tonda bestelenen, farkli karakterlere sahip dans parcalarinin art arda getirilmesi
ile olusturulan siiitin kokleri Orta Caga kadar gitmektedir. Orta Cagda dans pargalarim
ikiserli bir sekilde demetlenmesi ile baglayan gelenek, zamanla geliserek Barok Donemde
zirveye ulagmustir. Barok Donemde art arda siralanan dans pargalari i¢in siit kelimesinin
yani sira partita ve ordre gibi isimlerin kullanildigini gormekteyiz. Siiit, partita ve ordre
arasinda ufak farkliliklar olsa da siiit icin Almancada partita, Fransizcada ise daha ¢ok
ordre kullanilmaktadir (Hodeir, 2011).

Barok Donemdeki popiilaritesinin ardindan 18. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
stiit, yerini divertimento, serenade, sonat ve senfoniye birakmigtir. Siiitin boliimlerinden
biri olan menuete, diger danslardan farkli olarak Klasik Dénem yapitlarinda da siklikla
yer verildi. Klasik Donemde unutulan siiit, Romantik Dénem ve sonrasinda literatiirde
yeniden yer almaya baglad1. Pyotr Ilyi¢ Caykovski (1840-1893), Findik Kiran Siiiti'ni; Ed-
vard Gireg (1843-1907), Holbergsuite'ti; Béla Bartok (1881-1945), Orkestra i¢in Dans Siii-
tini ve Arnold Schonberg (1874-1851) Klaviersuite op. 25’i ve Suite op. 29’u besteleyerek
literatiire katki sagladi (Michels & Vogel, 2015).

@ FRANSIZ SUITLERI’NIN YAPISI

Bach, Kéthen yillarinda Fransiz Siiitleri'nin yani sira Ingiliz Siitleri’ni, Viyolonsel Siiitle-
ri’'ni ve keman icin Partita ve Sonatlar1 da bestelemistir (Biike & Sonakin, 2021). Tuslu ¢al-
gilar icin bestelenen Partitalar, Fransiz Siiitleri ve Ingiliz Siitleri; yapisal olarak birbirlerine

' Dog¢.Dr., Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari, Kompozsiyon ve Orkestra Sefligi AD.,

ugrasdurmus@gmail.com ORCID iD: 0000-0001-7122-7390
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dort dansa ek olarak menuet, gavotte, bourrée, air, anglaise, loure ve polonaisee stitlerde
yer verilmis ve eserlerin yapisi zenginlestirilmistir. Fransiz Siiitleri No. 1 Re mindr, No. 2
Do minér, No, No. 3 Si mindr, No. 4 Mi bemol major, No. 5 Sol major ve No. 6 Mi major
tonunda bestelenmistir. {1k ii¢ siiitte minér, son {ig siiitte ise major tonalitelere yer verildigi
goriilebilir. Siiitlerde yer alan danslar iki bolmeli formda bestelenmistir. ikinci bolmelerin
birinci bélmeye gore cogunlukla daha uzun oldugunu ve ikinci bolmede modiilasyonlara
daha sik yer verildigini gorebiliriz. Allemande, courante ve sarabande tgliisii ile baslayan
stiitlerin tiimii gigue bolimii ile sonlandirilmaktadir.

Oldukga rafine bir miizik dilini sergileyen Fransiz Siiitleri, giiniimiizde popiilerligini
hala stirdiirmektedir. Piyano ve klavsen repertuvarinin en gozde eserleri arasinda yer alan
ve konser programlarinda siklikla kendine yer bulan siiitler, Barok Dénem inceligi ve za-
rafetini en iyi bir sekilde yansitmaktadir.
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Boliim 4

Ronesans Miiziginin Kiiltiirel Arka Planive
Coksesli Miizigin Gelisimi

Emrah ERGENE !

@ GIRIS

Diinya tarihinde toplumlarin felsefe, sanat, bilim gibi alanlarda sigramalar yaptig1 be-
lirli zamanlar vardir. Boylesi zamanlarda, uzun siiredir toplum yasantisini sekillendiren
goriislerin ve gelenekten gelen pratiklerin sorgulanmaya ve tartisiimaya acildigi, bunun
sonucunda toplumsal yasamin farkli alanlarinda degisimlerin basladigi goriiliir. Her ne
kadar toplumsal alandaki koklii degisimlerin baslangic ve bitiglerini belirlemek zorsa da
tarihgiler gesitli gelismeleri referans alarak tarihi belirli donemlere ayirirlar. Avrupa ta-
rihinin yaklagik 1400-1600 yillar1 arasindaki toplumsal, kiiltiirel ve sanatsal degisimine
isaret eden bu donem i¢in, Fransizca ‘yeniden dogug anlamina gelen Rénesans (Rena-
issance) ifadesi kullanilir.” Ronesans donemi i¢in genel tarih yaziminda ii¢ ana hususa
odaklanildig: goriliir. Bunlar sekiilerizm, hiimanizm ve antik ¢agin sanat ve felsefesinin
‘klasik’ bir model olarak benimsenmesidir (Taruskin, 2006, s. 77). Antik Yunan ve Ro-
manin bilgisine, ideallerine ve degerlerine yeniden ilgi uyandig1 bu dénemin miizik alanm
tizerindeki etkilerini anlamak i¢in éncelikle dénemin 6ne gikan sosyo-kiiltiirel, siyasi ve

ekonomik gelismelerine 151k tutmak gereklidir.

Ronesans donemi Avrupada uzun siiredir devam eden bazi ¢atigmalarin sona erme-
sine taniklik eder. Kilise iginde iki rakip papayla sonuglanan Biiyiik Boliitnme adi verilen
kutuplasma, 1417'de Romada yine tek bir papanin kabul edilmesiyle ¢oziiliir. Ote yandan
Ingiltere’nin 1453’teki yenilgisiyle Fransadan cekilmesi ve Ingilizler igin goreceli bir tecrit
donemiyle sonuglanan Yiiz Yil Savaslar1 sona erer. Bunu paralel olarak, diger biiyiik gii¢ler
kitada zemin kazanir. Burgonya Diikalig1 Fransa kralinin kontrolii altina girer ve Fransa
Krallig1 V. Charles yonetiminde giiclii, merkezi bir devlet haline gelir. V. Charles tarafin-
dan yonetilen Hapsburg Imparatorlugu Avusturya, Asagi Ulkeler?, Giiney Italya, Ispanya

' Dr. Ogr. Uyesi Trabzon Universitesi Devlet Konservatuvari Piyano, Arp ve Gitar AD.

emrahergene@trabzon.edu.tr ORCID iD: 0000-0002-6323-8564

Bu donemin tarihlendirilmesi hususunda farkli goriisler vardir. Kimi tarihgiler 1300-1600 yillar1 arasini kap-
sayan uzun bir déonemlendirmeyi tercih ederken, kimileri de 1453-1527 yillariyla sinirlanan kisa bir donem-
lendirmeyi uygun bulur. Rénesans doneminin en yaygin tarihlendirmesi 15. ve 16. yiizyillar1 kapsamaktadir
(Carter, 2005, s. 4).

> Nispeten ortak bir kiiltiirel kimlige sahip bir bélgeyi isaret eden Asag1 Ulkeler terimi ulusal sinirlarin degisim
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kontrpuantal galgi miiziginin 6nde gelen bir diger tiirii de canzonadir. Oldukea sade bir
kontrpuantal dokuya sahip olan canzona, hafif, hizli tempolu ve giiclii ritmik bir yapisiyla
karakterize edilir.

Coksesli miizigin Ronesans’taki yatay (melodik) ve dikey (armonik) evrimi ¢algilarin
akordunda birtakim sorunlar1 da beraberinde getirir. Orta Cag boyunca kullanilan ve ba-
sit matematiksel oranlara dayanan Pisagor entonasyonu dortlii ve besli araliklar1 miitkem-
mel bir sekilde tinlamasini saglar. Ancak Ronesans miiziginin gelismekte olan armonik
yapisinda giderek daha fazla 6nemli bir yer edinen tiglii ve altili araliklar Pisagor entonas-
yonuyla akort edilen bir ¢algida uyumsuz duyulur. Bartolomé Ramis de Pareia gibi bazi
teorisyenler bu sorunu ¢6zmek icin diger araliklardan 6diin verme pahasina, tiglii ve altili
araliklar1 miikemmel bir gekilde duyuran tam entonasyonu (just entonation) onerir. An-
cak bu sistemde de bagka araliklar iyi tinlamadigindan 6tiirii teorisyenler farkli arayislara
yonelir. Bu sebeple araliklarin bir kismini veya tamamini kullanilabilir kilmak i¢in per-
deleri ayarlayan cesitli tamperaman sistemleri kullanilmaya baglanir. Bunlardan yaygin
olarak kullanilan biri, biiytik ti¢lii aralig: saf olarak duyurmak icin besli aralig1 bir miktar
daraltan ortalama-ton tamperamanidir (mean-tone temperament). Bir digeri de her yarim
tonu tamamen esit olarak diizenleyen ve boylece her tona modiilasyon izin veren esit tem-
peramandi (equal temperament). Her ne kadar esit temperaman 16. ylizyilin sonlarinda
bulunmugsa da ancak 19. ylizyilin ortalarindan sonra yaygin olarak kullanilmaya baglanir.
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'Y Biliim 5

Viyanali Ustalar ve Sonat Formu

Onur KARABIBER !

@ GIRiS

Yiizyillardan bu yana Akdeniz medeniyetinin Grettigi kiiltiirel degerler, bu i¢ denize kom-
su olan her bolge i¢in derin bir bilgi ve birikim kaynag: olarak varligini korudu, koruyor.
Tarih boyunca eldeki bu degerleri toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel alanda isletebilenler
zorlu siireclerden gegseler de medeniyetlerini 6nemli bir seviyenin iizerine ¢ikarmay1 ba-
sarabildiler. Coksesliligin serpilmeye basladig1 6 ile 8. yiizyillardan bu yana Avrupada olup
bitenler bunun en belirgin 6rnegini olusturmustur. Ekonomik kalkinmanin, bagka bir de-
yisle art1 deger iiretebilmenin merkezi énemde oldugu bu isleyiste toplumsal, sanatsal,
kiltiirel vb. birgok farkli konunun birbiriyle kosut olarak degismesi, doniigmesi ve yeni
asamalar katetmesi de kaginilmaz olmustur.

Viyana odakli diisiintildéigiinde, Ronesans, Reform, Aydinlanma gibi agamalari birbiri
ardina gecen bir medeniyet biyiik toplumsal devrimlerini, sanayisini ve ticaretini en yiik-
sek noktalara tagimaya devam ederken, bugiin Ortak Uygulama olarak ifade ettigimiz Bat1
¢oksesli miiziginin ¢ok 6zel bir evresi de 18. yiizyilin ikinci yarisinda bu giizide sehirde
yaganiyordu. Gegmiste ruhban sinifiyla merkezi monarsiler arasina sikigmis, miizik tire-
timini giinliik rutinlerin tizerinden yapmaya aliskin besteci profili de ¢oktan degismeye
baslamisti. Bundan sonra besteci, sadece kendi bestecilik gelecegi tizerinden var olabil-
menin ekonomik stratejilerini gelistirmek durumundadir ve o giin de bugiin de bunun
birtakim faydalari oldugu kadar zorluklar1 da vardir. Iste, bu ¢alismada Viyanali Ustalar
olarak ele aldigimiz, Ortak Uygulamanin g biiyiik ikonik ismi olan Haydn, Mozart ve
Beethoven da bu oyunun baslica oyunculari olarak tarihte yerlerini aldi. Onlarin kendi
kariyerlerini ¢izerken izledikleri yol ayn1 zamanda bu kimselerin yetenekleri, donanimlar:
tizerinden sosyal-ekonomik kosullarin firsatlar1 ve girdaplari arasinda bir miizik tislubu-
nun altin dénemlerinden birinin grafigini ¢izmeye yaradi.

Bir kitap bolimii kisithiligi icinde olsa da bu ¢aligmada zaman zaman “Viyana Okulu’,
“1. Viyana Okulu” ya da “Viyana Klasikleri” gibi kiimelere dahil edilen bu ti¢ bestecinin
hikéyesi ele alinmis ve yasamlarindaki 6nemli anlarin, kirilma noktalarinin alt: ¢izilmeye

caligilmustir.

! Dr.Ogr.Uyesi, Trabzon Universitesi Devlet Konservatuvari, Miizik Teorileri AD.
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Boliim 6

Romantik Donem: Romantikligin Kokleri ve
Yiikselisi, Etkileyici Melodiler, Ulusalcilik ve
Virtiiozite

Erding YALINKILIC !

@ GiRis

Tarihte kullanilan “donem” (Fr. Période) kavrami, Yunanca nepiodog (periodos)* kelime-
sinden tiiremistir. 14-18.yy’larda “zaman aralig1” veya “asir” anlaminda kullanilan terim,
20.yyda “donemlendirme” (périodisation) kelimesinin de dogmasini saglamistir (Goff,
2015). Miizik tarihi donemleri de kronolojiyle beraber miizik degerlerine® yonelik bir si-
niflamay1 ve stil degisimlerini de ifade eder (Yalinkili¢ & Varol, 2023). Bu sebeple, miizik
tarihini, yalnizca “yiizyil” (s6z gelimi, 14.yy miizigi, 18.yy miizigi vb.) tabiri ile ifade et-
mek’, stil ve geleneklerin yeterli bicimde a¢iklamaz. Tarih¢i Jacques Le Goft’iin® (2015)
belirttigi gibi, tarihin dénemlendirilmesi, tarihi bagli bagina bir bilim statiisiine tagiyan
unsurlardan biridir ve tarih¢i agisindan da vazgecilmez bir aragtir. Fakat bu yontemden
istifade ederken, donemlerin arasindaki sinirlarin esnekligini saglamak da 6nemlidir.

Klasik ve Romantik donemlere iligkin kaliplagsmis goriislere alternatif bir 6neri getiren
ilk miizikologlardan biri Friedrich Blumedir. Blume’ye gore (1970, s. vii-viii) Klasik ve
Romantik donem; aymi tarihsel dénemin ve ayni miizikal fenomenin iki yoniini ifade
eder ve bu sebeple birbirlerinden kolayca ayirt edilememektedir.® Ayni ¢agin iki yliztint
temsil eden bu iki stilde, tamamen “Klasik” ya da tamamen “Romantik” bir dénemden

! Ars.Gor., Baskent Universitesi Devlet Konservatuvari Miizik Béliimii, ORCID iD: 0000-0001-6425-7700
Cember ¢izen yol anlaminda.

Ornegin, “Klasik Dénem” adlandirmasindaki “Klasik” ifadesinin kendisinin bir deger tasimas: gibi.
Ornegin Klasik Dénem yerine 18.yy miizigi ya da 13.yy miizigi...gibi. Le Goff’iin ifadesine gore (2015, s.
1-4,113-116); teorik olarak “yiiz yillik donem” fikirleri ancak 16.yyda ortaya ¢ikabilmistir ve daha éncesinde-
ki genel tarih yaziminda Latince “saeculum” kelimesi sinirlari iyi gizilmemis ve tarihteki biiyiik sahsiyetlerin
adini1 tasiyan donemleri ifade etmektedir: Perikles asri, Sezar asr1 vb. Aslinda tarihin dénemlendirilmesi Bat1
gelenegi icinde Yunan diigiincesinin kékenleri (Heredotos, MO 5.yy) ve Eski Ahit (Daniel, MO 6.yy) dayan-
makta olup giinliik pratige yansimalar: ise gok daha sonralar1 gergeklesmistir. Tarih 18 ve 19.yy’larda edebi
bir tiir olarak degerlendirilmekten ¢ikip okullarda 6gretilen bir derse doniismesiyle birlikte donemlendirme
fikri bir ihtiyac1 karsilamak noktasinda degerlenmeye baslamustir. Bu anlamda, Bati egitiminde donemlen-
dirme karakteristiktir.

“Tarihi Dénemlere Ayirmak $art Mi? [“Faut-il vraiment découper l'histoire en tranches?”]

“Miizik tarihindeki biiyiik donemler eger birisi onlarin arasinda yalnizca yeni olarak ortaya ¢ikani dikkate
alir ve halen siirmekte olan eskiye de sirtini gevirirse ayirt edilebilirler. Ancak bununla birlikte bu dénemle-
rin bitigleri tanimlanamaz. Clinkii her donem kendini takip eden dénemin altinda yagamaya devam eder”
(Blume, 1970, s. viii)
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19. Yiizyilda italyan Romantik Operasi

Elif Damla YAVUZ !
Erdener ONDER 2

@ GIRIS

Opera, Ronesans ditgiincesinin bir uzantisi olarak 16. yiizyil sonunda Floransada entelek-
tiiel merakla icat edilmis, 17. ve 18. ylizyillar boyunca Mantua, Venedik, Roma, Napoli,
Hamburg, Londra ve Paris gibi yeni kent ve iilkelere yayildik¢a saray eglencelerinin, ticari
etkinligin ve siyasi propagandanin da pargast olmustu. 19. yiizyila gelindiginde pek ok
Avrupa tilkesinde yerlesik bir sanat bigimiydi ve bu siiregte yayildig1 kent ve tilkelerin di-
namikleriyle sekillenmis; konu, stil, patronaj ve izleyici bakimindan hatir1 sayilir oranda
cesitliligi icinde barindirir hale gelmisti. Bagka bir deyisle 19. yiizyila dek opera, tiretildigi
ve tiiketildigi kentlerde yerel dinamiklerle sekillenerek belirli gelenek hatlar: yaratmistu.
Yine de 19. ylizyil doniimiinde felsefe, sanat ve edebiyatta beliren egilimler, bu farkls hat-
lar1 “Romantik opera” paydasinda birlestirmisti: Dogaya ve kirsal olana hayranlik, doga-
dstiintin ve kotiligin giicti, ozgirlik arzusu ile gidilmemis, goriilmemis, fakat kuvvetli
sekilde tahayytl edilmis “egzotik” cografyalara duyulan ilgi, uglardaki ruhsal durumla-
rin 6n plana ¢ikist ve ulusalcilik. Carl Maria von Weber’in (1786-1826) Der Freischiitz’ii
(1821), bu anilan unsurlardan pek ¢ogunu igerisiyle farkli opera geleneklerine Romantik
nefesi tifleyen ilk opera olarak kabul edilir.

@ DER FREISCHUTZ: PASTORAL, FANTASTIK, YEREL VE EKLEKTIK

Carl Maria von Weber, Lied’lerden kendinden sonraki Romantik bestecileri etkileyen pi-
yano eserleri, oda miizigi, kongerto ve senfoniye dek farkli bicimlerde eser vermis bir bes-
teci olmasina ragmen operalariyla, ama en gok da Der Freischiitz'le Klasik Bat1 Miizigi ta-
rihindeki doéniim noktalarindan birine yerlestirilir, ¢iinkii ilk Almanca opera Dafne (1627)
ile Orpheus und Eurydike’yi (Orfeus ve Euridice, 1638) besteleyen Heinrich Schiitz’ten
(1585-1672) sonra Alman miizisyenleri Almanca opera bestelemek i¢in harekete gegiren
Weber ve Der Freischiitz'tii. Sahnelendiginde Alman Romantiklerin aradigi, 18. yilizyilin
uluslararasi miizik stilinin aksine her seyden daha fazla “Alman” olan 6zelliklerin operada

' Dog. Dr., Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Istanbul Devlet Konservatuvari, Genel Miizikoloji AD.
elif. yavuz@msgsu.edu.tr ORCID iD: 0000-0002-9187-9262

> Bilim Uzmani, erdeneroender@gmail.com. ORCID iD: 0009-0002-4502-9256
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20. Yiizy1il Avangardi: Kesifler, Deneyler
ve Yeni Ses Manzaralari

Ugur Cihat SAKARYA !

@ YUZzYIL DONUMU VE MUZIK

20. ylizyila girerken Avrupa, biiylik bir teknolojik birikim, yasamin her alanina hakim
olan rasyonalist kavrayis ve en parlak donemini yasayan Ulusalcilikla biitiinlegmis bir
gorintii sunar. 19. yizyilin biyiik buluglar: telefon, telgraf, fotograf, otomobil ve fonog-
raf yeni kesiflerin 6niinii agmus; yeni yiizyilin baginda zeplin, ugak ve renkli fotograf icat
edilmis, “yeniyi arama” genel bir egilim olmustur. Modern diinyada varlik gosterebilmek
i¢in de sanayi ekonomisine dayali ulus devlet olmak biitiin devletlerin ideali haline gel-
mistir. Boyle bir donemde yiizyilin bagindan itibaren tirmanan gerilimler iki diinya sava-
styla sonu¢lanmustir. Teknolojik gliclenmenin insanliga getirileri ise bu savaslarla birlikte
sorgulanmaya baglamistir. Clinkii savas ugagini ve atom bombasini yaratan giile elektrik,
otomobil, radyo ve televizyonu icat eden gii¢ ayni rasyonalist paradigmanin tiriintidiir. Bu
nedenle tipk: tilkelerin boliiniip parcalamasi gibi diinyaya bakisa da ¢ogul ve pargali bir
diistin birikimi hakim olmustur.

20. ylizyilda miizik diinyasinin da ¢ogul ve parcali bir goriintii sunmasinin nedeni
miizik ve yasamin ayrilmazligiyla ilgilidir. Bu miizigi yaratanlar o yiizyilin, o toplumun
insanlaridir. Bu nedenle kendilerine genis olasiliklar yaratmak, ge¢misle baglar: kopar-
mak veya ondan beslenmek gibi farkli idealleri takip etmeleri sasirtict gelmemelidir. Ay-
rica degisimin hizi da dikkat ¢ekicidir. Yagamin her alanina hakim olan hiz, eski ve yeni
ikilemini stirekli giincel tutmustur. Bunun karsiliklarini miizikte de gérmek normaldir.
Aslinda degisim ve eski-yeni ikilemi miizik tarihinin her déneminde vardir. Ancak degi-
simin hiz1 ve niteligi 6nceki dénemlerde daha duragan ve normal kalmis, yeni ytizyilda
ise ¢ok hizli ve radikal hale gelmistir. Degisim beraberinde birbirinden farkli, bazen de
birbirine karsit yeni miizik akimlarii ve tekniklerini getirmistir. Parcalilik ve ¢ogulluk
miizik akimlarindan, miizigin yapisal bilesenlerine ve miizik i¢in gerekli olan malzeme-
nin se¢imine kadar niifuz etmistir. Buna uygun sekilde 20. yiizy1l miizik tarihini okumak,
anlamak ve yazmak; tek tarafli bakis ve anlatimdan uzak durarak ugrasa koyulmak daha
dogrudur. Bu dogrultuda 20. yiizy1l miizik akimlari, ekoller; miizigin yapisal bilesenleri ve

' Ogr.Gor.Dr. Trabzon Universitesi Devlet Konservatuvari Miizikoloji AD., cihatsakarya@trabzon.edu.tr
ORCID iD: 0000-0002-6450-692X
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2. Diinya Savasi Sonras1 Miizik: Serializm,
Minimalizm Ve Elektronik Sesler

Ugur Cihat SAKARYA"

@ SAVAS DONEMINDE AVRUPA

1945 yil1 20. ylizyilin en bityitk donemeglerinden biridir. Bu tarihte Almanya, Sovyetler
Birligime Berlinde yenilerek miittefiklere teslim olmus; ABD ise Japonyanin Hirosima ve
Nagazaki kentlerine ilk atom bombalarini atmis, bunun ardindan da II. Diinya Savas1 bit-
mistir. Savagin bitimiyle ABD ve SSCB arasinda Soguk Savas donemi baglamis, Avrupada
ise dengeler ve sinirlar degismistir. Bugiinle kiyaslandiginda Orta ve Dogu Avrupa tilkele-
rinin biytik bolumii 1991deki dagilisina kadar SSCB y6netimi altinda yagamis; ABD’nin
titketim odakli kapitalist ekonomisi ve politikalariyla SSCB’nin sosyalist ekonomisi ve po-
litikalar1 siirekli catisma iginde olmustur. Bu ¢atisma askeri boyuta ulasmasa da endise
stirekli devam etmistir.

Savasta yiizbinlerce insan hayatini kaybetmis veya tilkelerinden goce zorlanmistir. Ki-
mileri ise tirmanan gerilim nedeniyle kendi istegiyle tilkesinden ayrilmustir. Yiizyilin ba-
sinda modernist diller gelistiren bestecilerden Bartok, Schonberg ve Stravinski olgunluk
donemlerinde ABD’ye go¢ etmis; Anton Webern savas doneminde bir ABD askeri tarafin-
dan bombardiman altindaki Salzburgda 6ldiiriilmiistiir. Avrupanin sanat merkezleri olan
Paris, Viyana ve Berlin uzun yillar boyunca diinyanin en giivensiz yerleri olmustur. Savas
sonrasinda ise daha giivenli merkezlerde yeni avangart hareketler filizlenmeye baglamistir.

® TUMEL SERIALIZM, DARMSTADT EKOLU VE ELEKTRONIK
KESIFLER

1944 yilina kadar biiyiik bir kism1 Alman ve talyan isgali altinda kalan Fransada, savas
sonrasi avangardin en oénemli temsilcilerinden biri olan Olivier Messiaen Paris Konser-
vatuvarrnda armoni ve kompozisyon dersleri vermistir. Messiaen, savag sonrasina miras
kalan Serialist teknigi sesin tiim degiskenlerine uygulayarak Tiimel Serializmi baslatmis-
tir. Yalnizca perdelerin degil, siire, giirlitk ve tininin da 6nceden belirlenerek tek bir diziye
yiklendigi bu teknigin ilk 6rnegi piyano i¢in Mode de Valeurs et d’Intensités’tir (Siire ve
Giirliikler Modu, 1949). Eser, her birinin siiresi, giirlitk derecesi ve tinisal 6zelliklerinin
(tuse) 6nceden belirlendigi, 24 notadan olusan bir diziye dayanir (Bkz. Sekil 1.)

' Ogr.Gor.Dr. Trabzon Universitesi Devlet Konservatuvar: Miizikoloji AD., cihatsakarya@trabzon.edu.tr
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yoneticisi oldugu IRCAMda egitim goren ve 1940’larda dogmus olan geng Fransiz beste-
ciler, Spektral Miizigi baslatmistir. 1973’te Paris’te kurulan Ensemble Lltineraire grubun-
daki Michael Levinas, Tristan Murail, Roger Tessier, Hugues Dufourt ve Gerard Grisey
tek bir sese mikroskobik bakisla yaklagip tiim bilesenlerini stiidyo ortaminda incelemisler
ve elde ettikleri analitik bulgulara dayali diyagramlar1 (spektrum) isledikleri eserler yarat-
muslardir. Griseynin Partiels (1975) adli eserinde trombonun ¢aldig1, oldukea kalin bir Mi
notasinin analizi sonucu elde edilenler 18 calgiya ¢aldirilmistir. Dolayisiyla eldeki bir tek
malzemeyle biiyiik 6lgekli bir eser yaratilmistir.

20. ytzyill miiziginin 6zgiin buluslar1 bugiin de etkisini siirdiirmektedir. Deneysel
elektronik miizik bilgisayar miizigine dogru evrilmis, yaratim ve performans boyutlarinda
bilgisayar yazilimlari ve elektronik calgilar en yetkin araglar haline gelmistir. Bugiin Mini-
malist miizik halen giincelligini korumakta, genel olarak Serialist miizik ise arastirmalara
konu olmaya devam etmektedir. Rastlantiya dayali miizik besteleme ise halen daha dikkat
gekiciligini korumaktadir.
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Boliim 10

Tiirkiye'de Cagdas Bat1 Miizigi: Tiirk Ulusal
Kimliginin Miizikteki Ifadeleri

Ali KELES*

@ GIRiS

Coksesli Bat1 miizigi i¢inde Tiirk ulusal kimliginin temsili, geleneksel miizik kiiltiirlerinin
makamsal, ezgisel ve ritmik unsurlarinin Bat1 ¢oksesliligi cercevesinde islenmesi bicimin-
de tezahiir etmistir. Bu miizikal temsilin ilk 6rnekleri, Tiirk Besleri ya da birinci kusak
besteciler olarak anilan isimler tarafindan verilmistir. Cumhuriyet'in ilaninin ardindan
yurtdisina miizik egitimi almak iizere gonderilen ilk kusak besteciler, Anadolu kirsalin-
dan derlenen halk miizigi unsurlarini, coksesli Bat1 miizigi kavrayisi i¢inde ele almiglardir.
Avrupa ve Amerikada ge¢ romantik dénem i¢indeki ulusalc akim ile paralellikler tagiyan
bu miizikal tutum, salt estetik kaygilardan ziyade ideolojik bir zeminde, yeni Cumhuri-
yet'in kiiltiir politikalar: ve “milli musiki” hedefi uyarinca bigimlenmistir. Bir bagka deyis-
le Tirkiyede ¢agdas Bati miiziginin ulusal kimligi temsil edecek bi¢imde tiretilmesi, “..
yalnizca bireysel bir olay olarak degil, 6nemli 6l¢iide sosyale ickin bir dolayumn iliskisi ola-
rak karsimiza ¢ikmaktadir” (Ogiitle ve Etil 2012:97). Dolayistyla tiim miizik olaylar1 igin
gecerli oldugu gibi; coksesli Tiirk miizigi geleneginin bi¢imlendigi siireg de politik baglam
ve sosyal iliskiler diizleminde analiz edilebilir. Ancak miizik/dans salt politik, toplumsal
tanimlara direnen ayni zamanda tinisal, davranigsal, sdylemsel ve estetik bir dogaya sahip
oldugu i¢in her analiz, miizigi kendi ezgisel, armonik ve ritmik karakteri diizeyinde de ele
almaya gayret etmelidir.

Yukarida bahsi gegen analizi gergeklestirebilmek adina bu boliimde sirastyla su baglik-
lar irdelenecektir: ¢oksesli Bat1 miiziginin Osmanli modernlesme siirecindeki seyri; erken
Cumhuriyet donemi “milli musiki” kavrayisi ve Batililasma hareketinde miizigin konumu,
Bat1 miizik geleneginde ulusalci akim, birinci kusak Tiirk bestecileri ve onlarin eserlerinde
Tiirk kimliginin ifade bigimleri olarak Anadolu miizik gelenegine ait unsurlarin kullanimu.

® TURK MODERNLESMESI VE MiLLI MUZIK

Tiirkiye agisindan II. Mahmud'un askeri uygulamalarina (1826) ve Tanzimat donemine
(1839) kadar geri gétiiriilebilecek olan modernlesme siireci, diinyanin her yerinde oldugu

! Dr.ogr.Uyesi, Trabzon Universitesi Devlet Konservatuvari, Miizikoloji AD. akeles@trabzon.edu.tr

ORCID: 0000-0002-2332-5209
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[lhan Mimaroglu, galismalarini Rockefeller bursu ile gittikleri Amerikada siirdiirmiigler-
dir. Kimi eserlerinde geleneksel ve akustik calgilarla birlikte elektronik unsurlar1 kullan-
muglar kimi yapitlarini ise yalnizca elektronik ortamlar i¢in bestelemislerdir. Bu ¢aligma-
lar1 ve eserleri sayesinde uluslararas: diizeyde elektronik miizigin oncti isimleri arasinda
yer almay1 bagarmuslardir.

Sonug olarak Tiirkiyede ¢oksesli miizigin gelisim siirecine bakildiginda bestecilerin,
bir yandan ¢agdaslarinin miizik diline entegre olurken diger yandan da Cumbhuriyet’in
milli miizik yaklagimi ile paralel bigimde eserler yazdiklar: sdylenebilir. Tiirkiye'nin mo-
dernlesme ve batililasma macerast boyunca ulusal kimligin kurucu unsuru olarak deger
atfedilen halk miizigi birikimi, ayn1 zamanda ¢oksesli ¢agdas Tiirk miiziginin 6zgiin di-
linin kurulabilmesi icin de bir temel olarak goriilmiis ve ¢oksesli Bat1 miizigi dili i¢inde
ele alinmaya calisilmistir. Cumhuriyet’in kurucu kadrolarinin isaret ettigi coksesli cagdas
Tiirk miizigi projesinin basarili olup olmadig: tartismasindan bagimsiz olarak siirecin tii-
miine bakildiginda, miizik yazimi agisindan s6yle bir tablo ile kargilagilmaktadir:

[k kugak, geleneksel 6geleri agik olarak aktarirken, egitim gordiigii tilkenin akimla-
rindan da etkilenmistir. Sonraki kugsaklarin ‘avant garde’ bestecileri, geleneksel yazi bi-
¢iminden ayrilmis, 12-ton yontemini ve diziselligi benimsemistir. Ayrica rastlamsalligs,
minimal 6geleri, salkim sesleri kullananlar oldugu gibi, sesin ezgisel akiciligindan ¢ok,
yiiksekligi ve yogunlugunu arastiranlar; elektronik miizigi ya da akustik ve elektronik 6ge-
lerin birlestigi ortamlar: yeg tutanlar da yetismistir. Yirminci yiizyilin getirdigi yenilikleri
uygulayanlar kadar, geleneksel yontemler icinde yenilikler yaratmaya calisanlar da vardr.
Caz ve popiiler miizigin sdylemi de 1960 dogumlulardan sonra birgok bestecinin yapitla-
rina girmistir ({lyasoglu 1999:76-77).
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