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Düşünmek, üretmek, çözüm bulmak, haz almak insanın karakteristik özellik-
lerindendir. İnsan anatomik açıdan maddesel bir forma sahip olsa da düşünsel 
ve hissel bağlamda özel bir yapıyla donanmıştır. Ruh ve akıl işte insanı tüm 
varlıklardan ayıran en önemli ögeler… insan oğlu yaşamını idame ettirmek 
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nat ve akademik dünyaya fayda getirmesi dileğiyle…
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BÖLÜM 1

MİMARİNİN RESİM SANATINA ETKİSİ VE ESERLERİNDE 
MİMARİ UNSUR KULLANAN SANATÇI ÖRNEKLEMLERİ 1

1Fahrettin GEÇEN  2 

Dila YILDIRIM 3

GIRIŞ

İ nsan yaşamı boyunca, gıda ihtiyacı kadar barınma ihtiyacı da duymakta-
dır. Doğa koşulları karşısında (yağmur, kar, sel, hayvanlara karşı savunma) 

ve insani çatışmalar sonucunda kapalı alanlara duyulan ihtiyaçla, mağaralarda 
yaşamaya başlayan insanlar, zaman içerisinde tarım ve pololitik gerekçeler ile 
yerleşik hayata geçmiştir. Yerleşik hayat, insanın var olmasından çeşitli kültür 
ve değişimlere uğrayarak günümüze kadar gelmiş ve devamlılığını sürdürmek-
tedir. Tek katlı ahşap kulübelerden çok katlı cam gökdelenlere uzanan mimarlık 
süreci, geniş bir gelişim sürecini kapsamaktadır. Bununla birlikte standartlarını 
arttıran yapılar inşa edilmiş ve bu yapılar tarih içerisinde sürekli değişim-geli-
şim göstererek sadece bulunduğu coğrafyayı değil, tüm yeryüzünün mimarisini 
zamanla işlevi kadar bulunduğu toplumun kültüründen de etkilenerek, estetik 
çekiciliğiyle hayatın bir parçası haline gelmiştir. Bu estetik çekicilik, mimari ya-
pıların bulunduğu coğrafya’yı ve bulunduğu toplumun kültürüyle bütünlük oluş-
turarak bir haz uyandırmaktadır. Kentler, çağdaş dünya yaşamında modernizm ve 
teknolojinin gelişmesiyle değişimin görüldüğü en önemli yapı birimleri olmuştur.

1 Bu Akademik Çalışma, İnönü Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü, Resim Anabilim Dalı, Resim 
Bilim Dalı Yüksek Lisans Öğrencisi Dila Yıldırım’ın Doç. Dr. Fahrettin Geçen’in Danışmanlığı 
Altında Hazırladığı ‘Çok Katlı Kent Mimarisine Ait Geometriksel Bir Unsur Olarak Pencere İmgesi 
Üzerine Resimsel Yorumlamalar’ İsimli Yayınlanmamış Yüksek Lisans Tezinden Türetilmiştir. 

2 Doç. Dr., İnönü Üniversitesi, Güzel Sanatlar ve Tasarım Fakültesi, Resim Bölümü, 
fahrettin.gecen@inonu.edu.tr, ORCID iD: 0000-0002-0787-7505

3 İnönü Üniversitesi, yldrmdila6@gmail.com, ORCID iD: 0000-0002-5277-760X
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sağlıklı bir görünüm kazandıracaktır. Mimari yapıların sahip olduğu çeşitlilik ve 
farklılıklar sanatçıları da kendi değişkenlerine elbette çekmektedir. İnsanların 
yaşamlarını devam ettirdiği (ekonomik, iklimsel, sosyolojik, politik, inançsal 
etkilerle) alanlar sanatçıların biçimlendirdiği mimari formların etkisini değiştir-
mektedir. Sanatçılar kendi sanatçı kimliklerinin yanında çevrenin etkisi altında 
da kalırlar. Sanatçıları bulundukları sanat ikilimi, aldıkları eğitim, psikolojileri, 
sosyo-ekonomik durum, siyasal ve inançsal yapı ciddi anlamda etkilemektedir. 
Bu etki elbette mimari unsurları eserlerinde kullanan sanatçıların ürünlerinde 
de farklı etkiler ortaya çıkmasına neden olmaktadır. Sanatçıların eserleri boyut, 
renk, çizgi, doku, teknik gibi birçok açıdan farklılık gösterirken mimari unsurla-
rın ele alınış ve görünümleri açısından da farklılıklar göstermektedir. Bu durum 
hem eserlerin farklı estetik hazlar uyandırmasını hem de farklı biçimsel durumlar  
oluşmasını sağlamaktadır.

KAYNAKLAR
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Bayav, D. Ayteş, E., (2011).“20. Yüzyıl Resim Sanatında Yüzeyin Sınırlarını Aşan Arayışlar”, Sanat ve 
Tasarım Dergisi, 1(8), ss.35-57.

Bektaş, E. H. E. (2022). Modern Mimarlığın Beş İlkesinin Konut Biçimlenişleri Üzerinden İncelenme-
si. Bab FSMVÜ Mimarlık ve Tasarım Fakültesi Dergisi,3(2), 155-172.

Birol, G. (1996). 19. yüzyıl endüstri devrimi sonrası mimari akımlar, (Yayımlanmış Yüksek Lisans 
Tezi), Balıkesir Üniversitesi Fen Bilimleri Enstitüsü, Balıkesir.
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Grzymkowski, E. (2015). Sanat 101, çev. Orhan Düz,  Say Yayınları, 1. Baskı, Ankara.

Lökçe, S. (2003). İki Şehir İkonu1: Sagrada Famılıa Ve Sydney Opera Binası. Gazi Üniversitesi 
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tezi), Atatürk Üniversitesi, Sosyal Bilimler Enstitüsü, Erzurum.

RESİM KAYNAKLAR
Görsel 1: Adolf Loos, Steiner Evi Fotoğrafı, Viyana, 1909. Birol G. (2006). Modern Mimarlığın 

Ortaya Çıkışı ve Gelişimi, Megaron, Mimarlar Odası Balıkesir Şubesi Yayını, Balıkesir.
Görsel 2: Auguste Perret, Notre Dame Kilisesi Fotoğrafı, Fransa, 1923. https://aehistory.wordp-



Plastik Sanatlarda Kuramsal Bakış Açılarıyla Resim 

13

ress.com/1922/10/08/1922-church-of-notre-dame-le-raincy-france/ (07.03.2024).
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com/dessau-bauhaus/ (07.03.2024).
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com/cassonedeki-kilise-selvili-manzara-1913 (08.03.2024).

Görsel 7: Paul Citroen, Metropolis, 76x58 cm, 1923. İbrikçi A. (2019). Mimarlıkta Görsel Dü-
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türizm Akımı Kapsamında Ünlü Sanatçılar ve Figüratif Eserleri, (Yayımlanmamış yüksek lisans 
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BÖLÜM 2

DİJİTAL SANATTA OLUŞTURULAN VERİ TABANLARI VE 
YAPAY ZEKA UYGULAMALARI

Ümit PARSIL 1 
Ahmet Göktuğ KILIÇ 2

GIRIŞ

Antik Çağlardan modern zamanlara kadar insanlık tarihi boyunca insan-
lar karalamalar yapmış, çizmiş ve kendilerini ifade etmişlerdir. Tarih ön-

cesi çağlarda mağaraların duvarlarına yapılan bu izlenimler, zaman ve çağların 
değişmesi, insanlığın gelişmesi ve teknolojinin bu yönde ilerlemesi ile birlikte 
günümüze kadar ulaşmayı başarmıştır. Dolayısıyla dijital çağın gelişmesi ve bir-
çok şeyin sanal ortamlara taşınmasıyla birlikte sanat formlarının dijital ortamlar-
da üretilmesi de ön plana çıkmıştır. Bu anlamda yapay zekâ da günümüzün ve 
geleceğin sanatının anlatıcısı olarak dijital ortamda yerini almıştır. Yapay zekâ; 
özellikle sanat formlarının ifadesinde, yaratıcıların bakış açısında ve yaratıcılığı 
etkili bir şekilde yansıtan, dijital sanatın muazzam bir anlatıcısıdır. Bu doğrultuda 
yapılan sanat eserleri de inanılmaz bir görünüşle karşımıza çıkmaktadır.

1. DIJITAL SANAT

Sanayileşme ile birlikte, modern yaşama geçiş ve ardından fotoğraf alanının 
gelişmesi dijital sanatın temellerini atmıştır. Dijital sanatla ilgili ilk oluşumlar 
1950’lerin ortalarında Amerika Birleşik Devletleri’nde Boeing ve Bell Telephone 
Company gibi endüstri alanlarında ve bilgisayar araştırmaları yürüten üniversi-
telerde başlamıştır. 
1 Öğr. Gör., Adıyaman Üniversitesi, Teknik Bilimler Meslek Yüksekokulu Mimari Dekoratif Sanatlar 

Pr., umitparsil@adiyaman.edu.tr, ORCID iD: 0000-0002-1901-5400
2 Uzm. Dr., ahmetgoktugkilic34@gmail.com, ORCID iD: 0000-0002-2831-789X
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Özel Sağlamtimur, Z. (2010). Dijital sanat.
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BÖLÜM 3

FAHRETTİN GEÇEN PORTRELERİNDE  
REMBRANDT IŞIĞI ETKİSİ

Rasim SOYLU1

GIRIŞ

Sanat herkesin yaşadığı, gözlemlediği ve deneyimlediği gerçek ya da hayali 
imgeleri dışa vurmanın bir aracıdır. Sanat eserleri sadece sanatçının iç dün-

yasını yansıtmaz, yaşadığı evreni ve dönemi de betimler. Ortaçağ döneminde on 
beş yüzyıl boyunca minyatür tarzı boyutsuz resimler yapan Avrupa sanatı 15. 
Yüzyılda yeniden doğuş olarak tanımlanan Rönesans dönemi ile birlikte daha 
gerçekçi bir anlayışa geçmiştir. Rönesans sonrasında gelişen Barok dönemi farklı 
bir üslubun da geliştiği bir dönemdir. “Barok dönemi 16. yüzyılın sonlarına doğru 
filizlenmeye başlamış, 17. yüzyılda Avrupa’nın önemli sanat merkezi ülkelerin 
birçoğunu etkilemiş, 18. yüzyılın 40. ve 50. yıllara kadar etkisi devam etmiştir. 
Bu akım, önce İtalya’da filizlenmeye başlamış, daha sonra Avrupa’nın bir çok ül-
kesinde ilk önce Mimari’de daha sonra heykel ve resim…Gibi plastik sanatlarda 
etkisi ortaya çıktığı bir dönem olmuştur. Barok kelimesi Portekizcede “düzensiz 
inci” ya da “işlenmemiş inci” anlamına gelen Barroco sözcüğünden gelmiştir” 
(Çelikbağ, 2022: 67).

Rembrandt 17.yüzyılda yaşamış bir Barok ressamıdır. Ünü yaşadığı ülke sınır-
larını aşmış, sanat tarihinin önemli bir kişisi olmuştur. Rembrandt’ın portre re-
simlerine kattığı estetik ayrıntı portreye insan ruhunu yansıtmak ve kişiliklerini 
göstermektir.

Onun resimlerinde uyguladığı ışık yöntemi bugün fotoğraf ve sinema sanatı-
nın, teknik ve yöntemleri ile uğraşan sanat yönetmenlerine yol göstermektedir. 

1 Doç. Dr., Sakarya Üniversitesi Sanat Tasarım ve Mimarlık Fakültesi Temel Eğitim Bölümü, 
rasimsoylu@sakarya.edu.tr ORCID iD: 0000-0001-7136-1928
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Resim sanatında her dönemde farklı özelikler ve üsluplar ortaya çıkmıştır. Barok 
sanatı 17. Yüzyılda Rönesans dönemi sonrası gelişmiş farklı bir anlayış ve sanat-
sal özelikler göstermektedir. Rönesans döneminin güçlü desen etkisi Barok res-
minde lşık ve gölge etkisine yerini bırakmıştır. Rünesans resminde çizgilerle ifade 
edilen figürler Barok resminde lekelerle ve ışık-gölge etkisiyle ifade edilmektedir.

Özellikle Rembrant’ın resimlerinde belirli bir yönden gelen ışık figürler üzeri-
ne düşerek hem onların konturlarını tayin eder hem de ilgi merkezini belirler. Bu 
etki Carravaggio ve Vermeer gibi sanatçılarda da görülmektedir. Çağdaş resim 
sanatında hatta fotoğraf ve sinema anlayışında da kullanılan Barok veya diğer 
bir tanımlamayla Rembrandt ışığı izleyicinin bakması gereken odak noktayı da 
belirler.

Günümüz akademisyen sanatçılarından Fahrettin Geçen resimlerinde özel-
likle de portre çalışmalarında Rembrandt ışığı kullandığı görülmektedir. Karanlık 
ve koyu bir zemin üzerinde portrenin yüzünü aydınlatan ışık hem figürlerin hat-
larını belirler hem de ilgi merkezini tayin eder. Resimlerde görülen kırmızı renk 
gibi sıcak renkler özellikle kadın figürlerin dişil enerjisini yükseltmekte ve onları 
bir cazibe merkezine döndürmektedir.
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BÖLÜM 4

ESERLERİNDE TAİLLE- DOUCE TEKNİĞİNİ 
KULLANAN SANATÇILAR 1

1 Buse KIZILIRMAK ÇEKİNMEZ 2 
H. Müjde AYAN 3

GIRIŞ

Çukur baskı kapsamında değerlendirilen taille-douce tekniği, plakanın oyu-
larak çukurlaştırılan kısımlarına boyanın sürülmesi ve ıslak kağıda basılma 

işlemleriyle yapılan bir baskı çeşididir. Teknik, genellikle bir plakanın yüzeyine 
çizimin sivri bir uçla oyularak veya asit kullanılarak çukur bölgelerin oluşturul-
ması ve ardından bu çukur alanlara mürekkep uygulanarak pres yardımıyla kâğıt 
üzerine aktarılması işleminden oluşmaktadır. Tekniğin ortaya çıkışı 15. yüzyılın 
ünlü bakır oyma baskı sanatçılarından Martin Schongauer (1445-95) ile olmuş-
tur. Schongauer, baskı sanatını teknik yönden geliştiren farklı ve anlamlı çizgiler 
ile ince çapraz taramalar yaparak uygulama alanını zenginleştirmiştir (Gölönü, 
1979, s.75). Bununla birlikte çukur baskı yöntemi olarak 14. yüzyılda ortaya çık-
masına rağmen oyma işleminin en belirgin halini oluşturan bakırın kullanıldığı 
ve kimya alanında ilerlemelerin kaydedildiği 16. yüzyıla dek gerçek anlamda bir 
gelişme gösterememiştir (Grabowski ve Fick, 2012, s.103). 16. yüzyılın başla-
rında, gravür ve bu sanat dalı, Alman sanatçı Albrecht Dürer'in öncülüğünde 
doruğa ulaşmıştır. Önemli bir baskı sanatçısı olduğu kadar aynı zamanda grafik 

1 Bu çalışma, Marmara Üniversitesi Eğitim Bilimleri Enstitüsü Güzel Sanatlar Eğitimi Bölümü, Resim-
İş Öğretmenliği Doktora Programında Buse Kızılırmak Çekinmez’in, Prof. Dr. H. Müjde Ayan 
danışmanlığında “Banknot Üretiminde Kullanılan Gravür Tekniğinin (Taille-Douce) Lisansüstü 
Baskiresim Dersinde Uygulanabilirliği ve Bir Ders Önerisi” isimli doktora tezinden üretilmiştir.

2 Dr. Öğr. Üyesi, Niğde Ömer Halisdemir Üniversitesi, Eğitim Fakültesi, Güzel Sanatlar Eğitimi 
Bölümü, Resim-İş Eğitimi AD., busekizilirmak@gmail.com, ORCID iD: 0000-0002-9407-5868

3 Prof. Dr., Marmara Üniversitesi Atatürk Eğitim Fakültesi, Güzel Sanatlar Eğitimi Bölümü, Resim-İş 
Eğitimi AD., mujdeayan@hotmail.com, ORCID iD: 0000-0001-5780-7866
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BÖLÜM 5

BATI RESİM SANATINDA DOĞU ETKİLERİ: ALFRED 
JULIO JENSEN MURAL’IN ESERLERİNDEKİ ÇİN SAYI 

SİSTEMİNİN ETKİSİ

Çağatay ATLI 1

GIRIŞ

Bilim ve sanat farklı disiplinler olarak tanımlanabilir. Uygulama yöntem-
leri farklılık gösterse de kendimizi ve yaşamlarımızı anlamak tamamen 

insani bir çaba olmuştur. Bilimin gelişmesiyle birlikte gelişen teknolojinin insan 
yaşamının her alanına etki ettiği gibi sanat alanına da büyük etki yarattığı görül-
mektedir. Plastik sanatlarda özellikle matematik çok önemli bir konuma sahip 
olmuştur. Resim sanatı bu bağlamda ele alındığında matematik ve sanatın ayrıl-
maz bir bütün olduğu görülmektedir. Avrupa resminde “yeniden doğuş” anlamı-
na da gelen bilimsel anlatım, 15. yüzyıldan itibaren Rönesans döneminde ortaya 
çıkmaya başlamıştır. Resimde matematik, perspektif teorisi ve altın oran  ile Rö-
nesans döneminde zirveye ulaşmış, özellikle de geometrinin sanatta kullanımı-
nın en güzel örneklerinden biri olan Leonardo da Vinci’nin Son Akşam Yemeği 
tablosunda görülmektedir (Karabulut, 2008: 59-81). Daha sonraki dönemlerde 
aritmetiğin (yani matematiğin bir diğer dalı olan oranların) resim sanatında en 
etkili kullanımlarından biri Kübist akım sırasında olmuştur. Ressam Cézanne’ın 
matematiksel formları eserlerinde ustalıkla kullanması, resim algısını yoğunlaş-
tıran bir anlatım aracının ortaya çıkmasını sağlamıştır. Cézanne’a göre eski us-
talar resimlerinde denge ve hacim sağlamak için bir şeylerden fedakârlık etmek 
zorunda kalıyorlardı ve doğayı gördükleri gibi tasvir etme zorunluluğu hissetmi-
yorlardı (Gombrich, 2004: 538). Picasso, resimlerinin konusu olarak nesnelerin 

1 Öğr. Gör., Adıyaman Üniversitesi, Güzel Sanatlar Fakültesi, Resim Bölümü,  
caagatayatli@gmail.com, ORCID iD: 0000-0001-5059-129X
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Bilim ve sanat, ilham kaynakları ve yaratıcıları bakımından birbirine benzese 
de aralarında önemli farklılıklar da var olmuştur. Sanatçılar simetri ve denge-
nin doğasını anlasalar da birçok sanat eseri bu ölçüler olmaksızın bilinçli veya 
hayal ürünü olarak yaratmıştır (Atalay, 2006:40). Eserlerde yer alan matematik-
sel unsurlar, Atalay’ın sunduğunun ötesinde duygusal bir yoğunlukla işlenmiştir. 
Geleneksel sanat anlayışlarında kullanılan matematiğin birliğinden söz edilebilir. 
Ancak soyut sanatın ve görselleştirmenin yaygınlaşmasıyla birlikte matematiksel 
kavram ve semboller resmin odak noktası haline gelmiştir. Chris Martin Alfred 
Jensen’ı bir omnivora benzetir. Eski Çin takvimleri, I-Ching ve sihirli kareler, 
simya, astronomi, Maya takvimleri ve sayma sistemleri, Mısır tapınağı tasarımı, 
fizik, İnka kalıntıları, Yunan felsefesi ve Pisagor, Platon, Leonardo Da Vinci, Go-
ethe, Faradey gibi kaynaklardan esinlenmiştir. Özellikle birçok yapıtında arkaik 
Çin sayı sistemini Goethe’nin renk kuramıyla ifade etmeye çalışmıştır. Bu çalış-
mada Alfred Jensen’ın birçok kaynaktan esinlendiği görülmüş olup, eserlerinde 
doğu kültüründen etkilendiği açıkça görülmektedir.
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ERWİN PANOFSKY’NİN İKONOLOJİ VE İKONOGRAFİK 
ELEŞTİRİ YÖNTEMİ BAĞLAMINDA BİR SANATÇI 

ÖRNEĞİ: ÜMİT PARSIL

Ahmet Göktuğ KILIÇ 1

GIRIŞ

Sanat, insanın duygu ve düşüncelerinin ilgi, estetik ve güzellikle ifade edil-
mesidir (Soylu, 2021, s. 115). İnsan ruhunun karmaşıklığı ve eylemleri antik 

çağlardan günümüze kadar yansımaya başlamıştır. Sanatın oluşmasıyla birlikte 
sanatın anlamı ve takdiri de başlamaktadır. Sanatın ortaya çıkışı ve insanlar 
arasındaki iletişimin gelişmesiyle birlikte toplumsal yaşamı düzenleyen yasalar 
da ortaya çıkmış ve sanat dünden bugüne toplumsal yaşamda var olabilmiştir. 
Bu da yapılan veya yapılmakta olan şeyi sevmek ve takdir etmek, önemli olsun 
veya olmasın, insani bir ihtiyaç ve zorunluluk olarak kabul edilmiştir. “Kişilerin, 
toplumların, ailelerin yaşama bakış biçimi, bilgisi, beğenisi onun algı ve ifade bi-
çimini değiştirmektedir” (Geçen ve Parsıl, 2021: 1519). Sanat eserine bakış açısı 
da bu sebeplerden değişkenlik gösterir. Bu anlamda bir sanat eserinin göreceli 
olarak takdir edilmesi ve estetik sanat kaygılarıyla oluşturulması sanat eleştiri-
si kavramının doğmasına neden olmuştur. Sanat eleştirisinin ortaya çıkmasıyla 
birlikte bu doğrultuda çeşitli bakış açıları geliştirilmiş ve sanat yorumcuları çe-
şitli yöntem ve yaklaşımlar önermişlerdir. Bu durum, sanat eleştirisinde çeşitli 
yöntemlerin ortaya çıkmasının önünü açmış ve bu bağlamda sanat yapıtlarının 
eleştirisi yapılarak sanatçının sanatsal bakış açısının ve o dönemin yaşam koşul-
larının nasıl olduğu daha iyi anlaşılabilmiştir. Böylece ortaya çıkan her tür sanat 
eleştirisine farklı açılardan yaklaşılabilmiştir. Bu yaklaşımlardan biri olan Erwin 
Panofsky’nin ikonolojik ve ikonografik eleştiri yöntemi, özellikle sanat eserleri-
nin eleştirisinde estetik yorumları ele alırken dikkat çekicidir.
1 Uzm. Dr.,  ahmetgoktugkilic34@gmail.com
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BÖLÜM 7

TAZMİNAT VE MEŞRUTİYET DÖNEMİ’NDE RESİM 
EĞİTİMİ VEREN İLK KURUMLAR

Zeynep GÖNÜLAY ÇALIMLI 1

GIRIŞ

Tanzimat Fermanı’nın ilan edilmesiyle birlikte, Osmanlı Devleti’nin güzel 
sanatlar alanındaki eğitim anlayışında temel değişikliklere yol açan bir dö-

nemin kapıları aralandı. Tanzimat hareketi, Osmanlı devletinin siyasi ve hukuki 
yapısını güçlendirmenin yanı sıra, kültürel alanda da radikal adımlar atılması-
nı sağladı. Bu dönemde güzel sanatlar, toplumsal dönüşümün bir aracı olarak 
görüldü. Bu görüş çerçevesinde güzel sanatlar özellikle eğitim alanında önemli 
reformlar gerçekleştirildi.

Temel olarak Tanzimat döneminin ilk yıllarında güzel sanatlar eğitimi, ge-
leneksel Osmanlı tarzının ilerisine geçme çabaları olarak görülebilir. I. Meşru-
tiyet’in ilan edildiği 1876 yılına kadar geçen süreçte, Osmanlı devletin resmi 
politikası, güzel sanatlar eğitimine yeni bir vizyon kazandırmaktı. Medrese sis-
teminin yanı sıra, yeni açılan okullar aracılığıyla genç nesillerin sanat ve estetik 
alanlarına daha etkin bir şekilde yönlendirilmesi amaçlanmıştır.

Bu doğrultuda, ilk adım askeri okullara yapılan yenilik hareketleridir. Fran-
sız askeri okullarının eğitim sistemi uygulanmaya başlamış olup ders programına 
eklenen derslerden biri de resim olmuştur. Diğer bir değişle, resim aslında askeri 
okullarda Batı’nın bilgi ve teknolojisinden yararlanmak için yapılan reformlar 
sonucunda sisteme dahil edilmiştir. Bu durum da Batı tarzı resmin Türk Resim 
Sanatına girmesine etken olmuştur (Baytar, 2010, s. 13; Papilla, 2008, s.121).
1 Dr. Öğr. Üyesi, Hatay Mustafa Kemal Üniversitesi, Eğitim Fakültesi, Güzel Sanatlar 
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içindeki yerini güçlendirmek ve genç kuşaklara sanatın değerini aşılamak adına 
önemli bir adım olduğu söylenebilir.

Sonuç olarak, Tanzimat ve Meşrutiyet dönemleri Türk sanatının evriminde 
belirleyici bir rol oynamıştır. Bu dönemlerdeki reformlar, güzel sanatlar eğitimini 
daha demokratik ve çeşitli hale getirmiş, sanatın toplumsal ve kültürel rollerini 
güçlendirmiştir. Osmanlı güzel sanatları, bu dönemde yaşanan değişim ve yeni-
liklerle birlikte hem yerel hem de evrensel bir perspektifle zenginleşmiştir.
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YENİ NESNELLİĞİN DOĞUŞU I. DÜNYA SAVAŞI

BÖLÜM 8

 Eda ÖZ ÇELİKBAŞ 1 

Fatih YALI 2

GIRIŞ

914 yılında Avrupa merkezli başlayan I. Dünya savaşı, sömürgeci devletlerin 
güç savaşları sonucu gerçeklemiştir. Birinci Dünya savaşının baş aktörleri olan 

sömürgeci devletler (Fransa, İngiltere, Portekiz, İspanya, Hollanda, Almanya, 
İtalya ve Belçika) milyonlarca insanın hayatına sebep olan savaşın gidişatına yön 
vererek küresel çapta birçok yıkıma da sebep olmuşlardır. I. Dünya savaşında 
emsallerinden farklı olarak birçok yeni teknoloji ve kimyasal gaz kullanılarak sa-
vaşın etkilerinin geniş kitlelere yayılmasına ve teknolojik olarak üstün ülkelerin, 
savaşı lehlerine çevirmelerine neden olmuştur.

Bu büyük savaş sonucunda imparatorluklar parçalanmış, dünya haritasındaki 
ülke sınırlarında da değişiklikler olmuştur. Yeni devletler ortaya çıkmış, yeni re-
jimler doğmuştur. Avrupa’daki dengeleri tamamen değiştiren bu savaşın insani 
boyutu ise oldukça üzücüdür. Savaş, milyonlarca insanın ölümüne ve bedensel 
kayıplara sebep olmuş; ailesiz kalan çocuklar, göç etmek zorunda bırakılan aileler 
ile büyük psikolojik travmaları da beraberinde getirmiştir. Savaşın etkileri savaş 
sonrasında da yıllarca devam etmiş, bu durum savaşa katılan tüm devletlerde 
toplumsal, ekonomik ve siyasi değişimler yaşanmasına sebep olmuştur (Şahin ve 
Kayalıoğlu, 2016:3)(Görsel 1).

1 Doç. Dr., Karabük Üniversitesi, Safranbolu Fethi Toker Güzel Sanatlar ve Tasarım Fakültesi, Resim 
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alınan Max Beckmann, Otto Dix ve George Grosz’ un eser üretimlerinde büyük 
etkisi olan ruhsal durumları ve içerisinde bulundukları savaş enkazı toplumun 
payı büyüktür. Sanatçıların eser analizlerinde de belirtildiği üzere asker ve bü-
rokrat sınıfı arasındaki çekişmelerin yaşanması ve bu çekişmenin halka sirayet 
etmesinden dolayı Yeni Nesnel akımına kaotik ve buhranlı bir hava hakimdir. 
Sanatçılar içerisinde bulundukları bu ortamın üzerlerinde yaratmış olduğu ruh-
sal durumlar, bunalım ve bizzat tanık oldukları savaşı kullandıkları renk, biçim 
ve temalarla betimlemeye gayret göstermişlerdir. Bununla beraber Yeni Nesnel 
akımının salt gerçekçi tavrı da döneme bir eleştirel bakış niteliği taşımaktadır. 
Akımın işlevselliğine değinecek olursak tarihsel bir belge niteliği taşıdığını söyle-
yebiliriz. Bu bağlamda sanatçı kavramı insanlık tarihinin her döneminde olduğu 
gibi duyarlılığını ve yansızlığını Yeni Nesnel (Neue Sachlichkeit) akımıyla da bir 
kez daha hatırlatmıştır.

Yeni Nesnel ya da Yeni Gerçekçi ya da yeni yansızlık sanat akımında olay, 
imge gizlenmez ya da kapatılmaz özellikle vurgulanır. Aslında en temelde dışa 
vurulan I. Dünya Savaşı’na karşı verilmiş bir haykırış, serzeniştir. Çoğu I. Dünya 
Savaşında asker olarak cephelerde savaşan sanatçılar gördüklerini adeta grotesk 
karikatürler gibi dışa vurur.
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BÖLÜM 9

PRİMİTİF SANATTA DIŞAVURUM VE BİLİNÇALTININ 
YARATICILIĞI

Mustafa HAYKIR 1

GIRIŞ

Sınırlı bir dönem, akım veya tarza odaklanarak sanatın ne olduğu, neye hiz-
met ettiği ve işlevi gibi niteliklerini tanımlamaya ve belirlemeye çalışmak 

sanatı dar sınırlara sıkıştırmaya neden olur. Sanat kuramları sanatın özünde de-
ğişmeyen öznitelikleri kapsayarak keskin sınırlardan muaf tutulması gerekir.

Şu savı netleştirmek gerekir. Belli bir sanat anlayışı doğrultusunda üretilen 
sanat eseri o anlayışın dışında, sanatçının fırçasına yansıyan bireysel karakter 
özellikleri taşır. Sanatçının öznel psişik dinamikleri onun özgün tarzını yansıtır. 
Bu olgu sanatsal yaratıcılığın değişmeyen bir özelliğidir. Bu anlamda hemen he-
men her dönem ve her coğrafyada bir biçim yaratmaya çalışan sanatçının bilinç-
dışı etkindir. Sanatçının psişik içsel dünyası yaratma edimine hükmeder. Açıkça 
bir formda, bir simge olarak, örtük bir imge halinde veya mimetik sanatta konu 
seçimine ve işleyişine etki eder. Bu etkiler farklı düzeylerde olabilir. Sözgelimi 
modelden çalışan bir sanatçı modelin portresine farkında olmadan kendi özellik-
lerini, kendi duygularını veya bilinçdışında yer etmiş önemli bir figürün özellikle-
rini yansıtabilir. Bir peyzajda kendi iç dünyasını yansıtabilir. Empresyonizmde bile 
izlenim ve konu seçimi özneldir. Fırça izleri arasındaki farklar kişisel karakteri 
yansıtır. Realizmde sıradan günlük hayattan konular seçerken bile bir kır gezin-
tisi ile tarlada iki büklüm çalışan işçilerin rutini veya önemli bir anın ironisini 
işlemek sanatçının içsel dünyası ile ilgilidir.
1 Prof. Dr., Trakya Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi Resim Bölümü, mustafahaykir@gmail.com, 
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BÖLÜM 10

ANTONI TAPIES'İN ESERLERİNDEKİ YUMUŞAK GÜÇ VE 
İDEOLOJİK SÖYLEM

Özlem VARGÜN 1

GIRIŞ

Antoni Tapies, yirminci yüzyılın ikinci yarısında kendine özgü bir resim dili-
ni keşfeden büyük bir ressam olarak kabul edilmektedir. Sanat eleştirmeni 

Armando Orozco Tovar’a göre, Tapies’in sanatındaki özgünlük, boya ve malze-
me kullanımındaki benzersiz yaklaşımından kaynaklanmaktadır (Tovar, 2012). 
Bu çalışmada, Antoni Tapies’in eserlerindeki “yumuşak güç” kavramı ve ideolo-
jik söylemi incelemeyi amaçlamaktayız.

Sanatçının eserlerindeki malzeme kullanımı, özellikle duvar metaforu et-
rafında şekillenir. Tapies’in sanatsal ve felsefi bakış açısının temelini oluşturan 
duvar, onun eserlerinde öne çıkan bir simgedir. Tapies, malzemeyi kullanma be-
cerisiyle öne çıkan sanatçılardan biridir ve bu bağlamda “boya kullanmayı bil-
mek, görünen şeyi nasıl kopyalanmaması gerektiğini de bilmektir. Bu bir bilimsel 
tutumdur” şeklinde ifade etmiştir (Tovar, 2012). Dolayısıyla, Tapies’in eserlerin-
de malzemenin estetik ve bilimsel boyutları arasında kurduğu denge, sanatının 
temelini oluşturan unsurlardan biridir.

Bu çalışma, Antoni Tapies’in eserlerindeki duvar metaforunu, malzemenin 
estetik ve ruhsal boyutlarına nasıl entegre ettiğini ve bu sayede “yumuşak güç” 
kavramını nasıl yansıttığını anlamayı amaçlamaktadır. Aynı zamanda, Tapies’in 
resimlerinde iletmek istediği ideolojik söylemi de inceleyerek, sanatının derin 
katmanlarına doğru bir yolculuğa çıkmayı hedeflemektedir.

1 Doç. Dr., Harran Üniversitesi, Eğitim Fakültesi, Güzel Sanatlar Eğitimi Bölümü, Resim-İş Eğitimi 
AD., ozlemvargun@harran.edu.tr, ORCID iD: 0000-0002-4803-5929
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sürrealist bir ressam olarak tanınan Tàpies, 1950’lerde Jean Dubuffet’nin etki-
siyle soyut resme yönelir ve materyalizmin, hatta manevi ve fiziksel maddeliğin 
sanatsal bir ifade biçimine dönüşümünü deneyimler. Tapiés’in sanat anlayışında-
ki evrim, zaman içinde eserlerindeki temaların, sembollerin ve tekniklerin deği-
şiminde görülebilir. Bu evrim, sanatçının yaşamındaki deneyimler, dünya görü-
şü ve sanatsal ilgilerindeki değişikliklerle bağlantılı olabilir. Daha erken dönem 
eserleriyle karşılaştırıldığında, daha sonraki dönem eserlerinde farklı sembollerin 
ve ifade biçimlerinin ortaya çıkması mümkündür.

Çağdaş Sanat ve İdeolojik Tartışmalar: Tàpies'in eserleri, çağdaş sanatın ge-
nel dinamiklerine önemli bir katkı yapar. Malzeme kullanımı ve soyut resimdeki 
özgün yaklaşımı, çağdaş sanat anlayışının evrimine paralel olarak izleyicilere yeni 
bir bakış açısı sunar. İdeolojik tartışmalar ise eserlerindeki toplumsal, politik ve 
manevi temalar aracılığıyla yoğunlaşır, Tàpies izleyiciyi düşündürmeye ve top-
lumsal meselelere duyarlılığını artırmaya davet eder. Antoni Tapiés'in eserleri, 
çağdaş sanatın evrensel temalarına ve soyut ifadelere odaklanarak geniş bir iz-
leyici kitlesine hitap eder. Onun sanatı, modern sanatın özgün dinamiklerine 
katkıda bulunmuş ve soyut dışavurumculuk, dadaizm gibi akımlarla ilişkilendi-
rilmiştir. Ideolojik tartışmalara doğrudan bir katılım olmasa da, insan varoluşu, 
duygusal deneyim ve evrensel semboller üzerinden genel bir anlam arayışına 
vurgu yapar.

KAYNAKLAR

Bersani, L., & Dutoit, U. (2006). Fakir Sanat. (S. K. Angı, Trans.) Ankara: Dost Kitabevi.
Cömert, B. (1977). Mitoloji ve İkonografi. Ankara: HÜ.SİBF, Sanat Tarihi Bölümü Ders Notları.
Dokuart Kütüphane ve Dökümantasyon Merkezi. (2010, 01 01). Artium. Retrieved 03 16, 2015, 

from Antoni Tapies: catalogo.artium.org/dossieres/1/antoni-tapies/obra
Ege Grup. (2015, 03 18). Semboller ve Anlamları Nelerdir? Retrieved 03 18, 2015, from Ege Grup 

Dekorasyon: www.egegrupdekorasyon.com.tr
Eusse, J., & Ortiz, M. (2013). Analisis De Una Obra De Arte. Colombia: Universidad Pontificia 

Bolivariana.
Fineberg, J. (2013). 1940’tan Günümüze Sanat Varlık Stratejileri. İzmir: Karakalem Kitabevi Yayın-

ları.
Fundacio Antoni Tapies. (2015, 03 16). Retrieved 03 16, 2015, from http://www.fundaciotapies.org: 

www.fundaciotapies.org/site/spip.php?rubrique73
Harrison, C., & Wood, P. (2011). Sanat ve Kuram 1900-2000 Değişen Fikirler Antolojisi. (S. Gürses, 

Trans.) İstanbul: Küre Yayınları.
Üner, Ö. (2015, 04 04). Malzemeye Karşı Malzeme/ RH Dergisi. Retrieved 04 04, 2015, from Mimar-

sinan Academia.edu: https://mimarsinan.academia.edu/%C3%96zlem%C3%9Cner
Rodriguez, M., & Alvarez, S. (2015, 03 18). Smart Art. Retrieved 03 18, 2015, from Smart Art: 

smart-art-eso4.wikispace.com



Plastik Sanatlarda Kuramsal Bakış Açılarıyla Resim

148

Satıcı, F. K. (2015). Türkiye’de Topraktan Çıkan El Formunun Zaman ve Uzam Bazlı Tezahürleri. 
Sanatın Değişkenleri Bağlamında Kentsel Adalet (p. 174). Ankara: Hacettepe Üniversitesi.

Soldevilla, F. R. (2015, 04 04). Tapies Una Expariencia Estetica. Retrieved 04 04, 2015, from Aca-
demia Edu: https://www.academia.edu/6454145/T%C3%A0pies_una_experiencia_est%-
C3%A9tica

Soriano, R., & Damian, F. (2015, 03 31). Tapies, una experiencia estetica. Retrieved 03 31, 2015, 
from Academia.edu: http://s3.amazonaws.com/academia.edu

Tapies, A. (2014). Sanat Pratiği. (İ. Birkan, Trans.) Ankara: Dost Kitabevi.
Thornton, S. (2011). Sanat Dünyasında Yedi Gün. (M. Haydaroğlu, Trans.) İstanbul: YKY yayınları.
Tovar, A. O. (2012, 03 05). Antoni Tapies: A Definite stir within the art world. Retrieved 03 16, 

2015, from www.theprisma.co.uk: www.theprisma.co.uk/2012/03/05/antoni-tapies-a-defini-
te-stir-within-the-art-world

Wikipedia free encyclopedia. (2015, 03 15). Retrieved 03 15, 2015, from Fundacio Antoni Tapies: 
www.wikipedia.org



149

BÖLÜM 11

TEHACHAPİ KALİFORNİYA CEZA İNFAZ KURUMUNDA 
BENZERSİZ BİR SANAT PROJESİ

Nurgül KEL EŞ 1

GIRIŞ

‘’Sanatı insanların birbirleriyle konuşmasını sağlamak için bir köprü olarak kul-
lanmak istiyorum. Ben bir aktivist değilim, sadece bir sanatçıyım. İnsanlara ne 
düşüneceklerini söylemeye çalışmıyorum, sadece düşünmelerini sağlamaya çalışı-
yorum ve gerçekten sanatı bir süreç olarak görüyorum. Bu proje bittikten sonra size 
gösterdiğim her şeyden sonra beni ve onları en etkileyen şey, mahkumlarla tokalaş-
mamdı ve proje sonunda bazıları bana sarılmak istediğini söyledi’’ JR (Sanal, 1).

Bir suçtan dolayı mahkemede yargılanarak hüküm giymiş kimselere mah-
kum denmektedir. Mahkumlar cezaevinde sadece suçunun cezası olarak 

kalmak yerine, içeride rehabilite olmalıdırlar. Rehabilitasyon veya iyileştirme, 
suçlunun insanlığına özel bir vurgu yaparak, suçlunun suça iten nedenlerden kay-
naklanan sorunların ele alınması ve onun topluma kazandırılma sürecine odak-
lanan bir yaklaşımı ifade etmektedir. Bu yöntem, suçlunun sadece tecrit edilerek 
cezalandırılmasından ziyade, onun içsel sorunlarının giderilmesi ve topluma uyum 
sağlaması için çeşitli tedbirlerin alındığı bir süreci içerir (Işıktaç, 2013: 630).

Cezaevlerinde ruhsal destek ihtiyacı olan tutuklu ve hükümlülerin olduğu bir 
gerçektir. Bu ihtiyaçlarının, bir organizasyon şeması içinde karşılanması gerektiği 
vurgulanmaktadır ve bu ihtiyaçların karşılanamadığı durumlarda, sadece ruh-
sal bozukluğu olan mahkûmların değil, aynı zamanda ruhsal bozukluğu olmayan 
mahkûmların da olumsuz etkileneceği düşünülmektedir (Amil vd. 2021).

1  Kocaeli Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü Plastik Sanatlar, Sanatta Yeterlilik, ORCID ID: 
0000-0002-0699-6078.
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Görsel 8: Aynı Ceza İnfaz Kurumunda Gerçekleştirilen 2. Sanat Projesi.  
Duvar Üzerine Baskı.
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BÖLÜM 12

SOYUT SANATIN TÜRK RESMİNE YANSIMALARI VE 
ADNAN ÇOKER ÖRNEĞİ

 Mehmet Erkan TURAN 1

BATI RESMINDE SOYUT SANATIN GELIŞIMI

Türk resim sanatını soyuta yönlendiren eğilimlerin çoğu batı sanatındaki 
soyut sanatın gelişimi sonrasında ortaya çıkmıştır. Dolayısıyla Türk resim 

sanatında soyut gelişmeleri anlamak için önce batı sanatını anlamak gerek-
mektedir. Bu bölümde modern batı sanatından ve soyut sanatın gelişiminden 
bahsedilecektir.

Modern sanat döneminin başlangıcı ve bitişi ile ilgili kesin tarihi sınırlar ol-
mamakla beraber genel olarak 1800’lü yılların son çeyreğinde Empresyonizm 
sanat akımı ile başlayarak 1960-70’li yıllar arasındaki sanatsal gelişmeleri kapsa-
yan dönem olarak kabul edilmektedir. Modern sanat döneminde birçok anlamda 
klasik sanat anlayışına karşı çıkılmış, sanat alanına getirilen yeniliklerle birlik-
te birçok farklı sanatsal pratik ve yaklaşımlar otaya atılmıştır. Bunlar arasında 
en önemli yaklaşımlardan biri de “sanatın doğadaki herhangi bir nesneyi temsil 
etmek gibi bir işlevinin zorunlu olmadığı” anlayışıdır. Bu dönemde artık tuval 
üzerinde oluşturulan bir kompozisyonda doğaya herhangi bir gönderme yapmak 
reddedilmiştir. Bu tutum soyut sanatın ortaya çıkışındaki en önemli unsurlardan 
biridir. Bu tutum, modern sanat döneminde özellikle 20. yy.’ın ilk yarısında o 
kadar önemle ve sıkça vurgulanmıştır ki artık neredeyse “modern sanat eşittir 
soyut sanat” anlayışı kabul edilmiştir (Yılmaz, 2013). 

1 Arş. Gör., İnönü Üniversitesi, Güzel Sanatlar ve Tasarım Fakültesi, erkanturan234@gmail.com, 
ORCID iD: 0000-0001-7188-6265
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BÖLÜM 13

ESERLERİNDE GELENEKSEL FORMLARI  
KULLANAN TÜRK RESSAMLARI

Banu DAVUN 1

GİRİŞ

Gelenek, geçmişten günümüze kadar varlığını sürdüren, bir toplumun 
yapıtaşlarını oluşturan kültürel öğelerinin tümünü bir arada tutan bir 

kavramdır. Gelenek, toplumların tarihsel süreç içerisindeki belleğidir. Türk Dil 
Kurumu Türkçe sözlüğünde geleneğin tanımlaması “Bir toplumda, bir toplulukta 
eskiden kalmış olmaları dolayısıyla saygın tutulup kuşaktan kuşağa iletilen, yaptırım 
gücü olan kültürel kalıntılar, alışkanlıklar, bilgi, töre ve davranışlar, anane, tradisyon.” 
olarak ifade edilmektedir (sozluk.gov.tr).

Nurullah Ataç'ında belirttiği gibi  "Şair yeni bir dil yaratabilir ama bunun için 
gereken gücü gelenekten alır." (Türk Dil Kurumu sözlüğü)

Türk resim sanatının tarihsel süreci üzerinde durulduğunda geleneksel ve 
modern sanat arasındaki ilişki, özellikle Doğu-Batı ayrışmasının sanata etkisi 
gibi görünebilir. Gerçekte, sanatın evrimleşmesinde kültürün bir parçası olarak 
sahip olunan gelenek algısının muhafazakâr ve kutsal olanı destekleyen ama aynı 
zamanda özgür, özgün, ve yeni bir anlayışa sahip olması önemlidir. Modernin 
geleneği tamamen yok saydığı fikri doğru olmamakla birlikte modern, geleneğin 
belli bir şekilde aşılmasıyla kendini gösterir. Geleneksel kavramının geçmişten, 
günümüze uzanan bir süreç olduğu gözönüne alındığında, gelenek ve modernin 
birbirleriyle olan etkileşimini belirleyen temel etkenin ortak kültürel mirasımız 
olduğu ifade edilebilir (Akengin ve Aypek, Arslan, 2017:s.52).
1 Dr. Öğr. Üyesi, Aksaray Üniversitesi Eğitim Fakültesi, Güzel Sanatlar Eğitimi Bölümü, Resim, İş 

Eğitimi AD., banudavun@aksaray.edu.tr, ORCID: 0000-0002-2924-2789
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