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Çağdaş Seramik Sanatında Kullanılan Astar 
Dekorları ve Uygulama Yöntemleri

B Ö L Ü M  1

Ferda TAZEOĞLU FİLİZ 1

Giriş

Tarihsel süreçte insan çevresinde olan nesneleri daha estetik hale getirme eği-
liminde olmuştur. Bu eğilim başlangıçta, kilden üretilmiş günlük kullanım eş-
yalarının üzerine -elle ve çeşitli ilkel aletlerle- yapılan dekoratif uygulamaları 
kapsarken, zaman içinde dekor tekniklerinin geliştirilmesine olanak sağlamıştır. 
Seramik üzerine uygulanan en eski dekor yöntemlerinden birisi astar uygulama-
larıdır. Eski çağlarda seramik üzerine yapılan astar uygulamaları, genellikle tö-
rensel içki kapları, idoller, ana tanrıça heykelleri, kandiller gibi günlük kullanım 
eşyalarını kapsamakta ve o dönem insanının yaşantısından kesitler sunmaktadır 
(Sevim ve Yıldırım, 2014).

Seramik dekorları, form üretiminin farklı basamaklarında yapılan astar ve sır 
uygulamalarını kapsamaktadır. Astar ve sır uygulamalarında renk ağırlıklı olarak 
pigmentlerle sağlanmaktadır. Seramik yüzeylerde rengin en verimli kullanım bi-
çimi ise astarlardır. Astar yeterince su eklenerek döküm ve akıtma yöntemleri 
için uygun akışkanlığa getirilmiş kildir (Mathieson, 2018). Geçmişte daha çok 
bej ve toprak tonlarının hâkim olduğu astar uygulamaları pigment teknolojileri-
nin gelişimiyle çeşitlenmiştir.

Astar genellikle yoğun kremayı andırır ve farklı nem seviyelerine sahip göv-
delere veya bisküvi pişirimi yapılmış ürünlerin yüzeyine uygulanabilir. Astar de-

1 Arş. Gör., Selçuk Üniversitesi, Güzel Sanatlar Fakültesi, Seramik Bölümü,  
ferdatazeoglu@gmail.com, ORCID iD: 0000-0002-3411-2575
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dar malzemenin sınırlılıkları ile ilişkili gibi görünse de sanatçıların hayal gücü 
ve uygulamada sahip oldukları beceriler bu sınırlılıkların ortadan kalkmasını 
sağlamaktadır.

Yapılan araştırma sgrafitto, mishima gibi daha geleneksel yöntemlerin şekil-
lendirilmiş ve deri sertliğine gelmiş gövdeler üzerine uygulandığını ortaya koy-
maktadır. Bunun yanı sıra kalıp içi renklendirme, tekstil ve kâğıt katkılı astar 
dekorları gibi daha çağdaş uygulamalar, geleneksel yöntemlerden farklı olarak 
şekillendirme aşamasında yapılmaktadır. Dolayısıyla dekor ve şekillendirmenin 
aynı anda yapıldığı bu uygulamalar hem şekillendirme yöntemi hem de dekor 
yöntemi olarak kabul edilmektedir. Araştırma, astar dekorlarıyla alternatif şekil-
lendirme yöntemleri arasındaki organik ilişkiyi açık bir biçimde ortaya koymak-
tadır. Bu bağlamda araştırmanın önemli bulgularından biri de alternatif şekil-
lendirme yöntemlerinin gelişmesinin astar dekorlarının çeşitlenmesine kaynak 
oluşturmasıdır.

Günümüzde astar dekorları ve şekillendirme yöntemlerinin iç içe geçtiği bir 
sanat pratiği oluşmaya başlamıştır. Bunun sonucu olarak da uygulamaları sınıf-
landırmak ve kategorize etmek de daha güç hale gelmiştir. Uygulamalar arasın-
daki bu geçirgen yapıları tanımlamaya ve kategorize etmeye çalışmanın, sınırsız 
üretim potansiyeli olan seramik sanatında üretimi sınırlandıran bir eylem olup 
olmadığı yeni bir tartışma konusudur. Çünkü ancak henüz kategorize edilmemiş 
uygulamalar seramik sanatının gelişmesini ve uygulama sınırlarının genişlemesi-
ni sağlayacaktır.
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B Ö L Ü M  2

Seramik Sanatında Doğanın Taklidine Dayalı 
Güncel Dekor Uygulamaları

Fidan TONZA HELVACIKARA 1

Giriş

Seramik, insanın ihtiyaçlarının karşılanmasında önemli bir malzeme konumun-
dadır. Tarihsel süreçten günümüze kadar ihtiyaçların karşılanmasında önemli bir 
yere sahip olan seramik, işlevselliğinin dışında estetik olarak da biçimlenen bir 
yüzey özelliği göstermiştir. Seramik sanatının geçmişten günümüze kadar geçir-
diği evreler neticesinde estetik kaygısının devam etmesi ile süsleme teknikleri 
de çeşitlenmiştir. Seramik dekorları, şekillendirme işlemi tamamlanmış seramik 
ürünlerin estetik değerini artırmak ve farklı anlatımlar kazandırmak amacıyla sır 
altı, sır üstü, sır içi ve yaş çamurlar üzerine çeşitli yöntemler kullanılarak yapılan 
uygulamalardır (Sevim, 2003: 1). Sır altı, sır üstü, sır içi ve astar dekorları bilinen 
dekor teknikleri, seramik bünyelerin yaş, deri sertliği, bisküvi ve sırlı pişirim te-
melinde yer alan aşamalarında kullanılarak farklılıklar göstermektedir.

Doğa sanata her zaman önemli bir esin kaynağı olmuştur. Kimi zaman form 
ve biçim olarak öne çıkan bu esinlenme kimi zaman doğanın sahip olduğu doku 
üzerinden oluşmuştur. Seramik sanatında da doğa etkileşimli taklitler, seramik 
dekor yöntemlerinin içeriğinde kendisine önemli bir alan oluşturmuştur.

Seramik sanatında doku temalı dekorlar antik dönemden itibaren gelişim 
göstererek seramik teknolojisi ve bilgisi dahilinde çeşitlenmiştir. Bununla birlikte 
sanatçı katkılarının ve araştırmalarının varlığı ile deneysel yaklaşımlar süreklilik 
arz etmiş, atölye çalışmaları içinde yenilikçi uygulamalar ivme kazanmıştır.
1 Doç. Dr., Ondokuz Mayıs Üniversitesi, Güzel Sanatlar Fakültesi, Seramik ve Cam Bölümü, 

fidan.tonza@omu.edu.tr, ORCID iD: 0000-0002-5094-1066
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Sonuç olarak bu araştırmada, doğaya olan hayranlığın zengin bir anlatımla 
ortaya konulduğu, doğayı taklit etme sonucu ortaya çıkan, seramik tekniklerin-
den de yenilikçi ve güncel uygulamalara yer verilmiştir. İşlem basamakları ile 
aktarılan bu uygulamaları seramik malzeme ile çalışan herkese örnek oluşturması 
beklenmektedir. Popüler ve ilgi çekici yöntemler olan bu güncel uygulamalar 
detaylandırılmış, sanatçı örnekleri ve eserleri ile çalışmalar aktarılmıştır.
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B Ö L Ü M  3

Seramik Sanatı ve Bugünkü Konumu

Nurettin GÜLAÇTI 1

GIRIŞ

Geçmişte yaşamış, günümüzde yaşayan ve gelecekte yaşayacak olan insanların 
günlük yaşantısında ve her bir bireyin, sanat dallarından birisini kendisine yakın 
hissetmiş olması veya ediyor olabilecek olması yanında bazı kişilerin de sanatçı 
olarak yaşamını sürdürmüş/sürdürüyor olabilirlik ihtimali her zaman mümkün-
dür. İnsan; sanat ve estetik ihtiyacından önce en temel gereksinim olarak, sahip 
olduğu bedenin canlılığını doğaya karşı kendisini içgüdüsel olarak korumak iste-
miştir. Bu düşünce doğrultusunda sanat anlayışı insanın (Âdem ile Havva) yaşa-
dıkları cennetteki yasak meyveyi yemeleri ve kendi bedenlerini çıplak görmeleri 
ile zaruret karşısında üzerlerine cennet yapraklarından üst üste örtmeye başla-
dılar. İşte bu da dolaylı olarak örtünmenin başladığı zaman olarak öngörülebilir. 
İnsanın yeryüzüne sürgününden sonra da sanat anlayışı zaman içerisinde oluşup 
gelişmeye ve bu anlayışın giyimden, barınmaya, inanca vs. kadar kendisini oluş-
turup geliştirdiği görülmektedir.

Âdem ile Havva’nın örtünmeye çalışmaları aslında insanın örtünme gerek-
liliği ile giyim ve günümüzdeki giyim sektörünün oluşmasına da öncülük ettiği 
düşünülebilir. İnsanlar örtünme ihtiyacı ile birlikte doğada var olma ve yaşam 
mücadelesi için de barınma gereksinimlerini ağaç kovukları ve mağaralarda gü-
venle sürdürmeye başladıkları yazılı kaynaklarda belirtilmekte ve temsili resimler 
ile pekiştirmeye çalışılmıştır.

1 Prof. Dr., Kütahya Dumlupınar Üniversitesi, Güzel Sanatlar Fakültesi, Seramik ve Cam Bölümü, 
Bölüm Başkanı, ngulacti@gmail.com, ORCID iD: 0000-0002-0587-3359
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Seramik Sanatında Tema - Konu Üzerine Bir 
İnceleme

Nagihan GÜMÜŞ AKMAN 1

Giriş

Hemen hemen her sanat alanında rastlanılan hem yapıt çözümlemesinde hem 
de sanatsal üretme sürecinde karşımıza çıkan tema ve konu nedir? Sanatta her 
bir yaratının bir düşünce üzerine temellendiği düşünülebilir. Bu düşünce yapıtın 
genel anlam çerçevesini oluşturmaktadır. Anlatma prensibine bağlı sanat yapı-
tı anlaşılma- okunma isteği duymaktadır. Birçok iletiyi içinde barındıran biçim 
düşünce ile çakıştırılır. “Tüm nesnelerin, olayların ve süreçlerin somut varoluşu 
içinde, biçim içerikten ayrılmaz; bu içeriğin bilimleşmiş varlığı ’dır” (Kagan,1993, 
s.439). Yapıtla karşılaşan izleyici zihninde yapıtı yeniden üretir. Bu süreç son de-
rece esnek, sınırları sanatçı ve izleyicinin zihninde çizilebilecek alanlar yarat-
maktadır. “Demek, toplumsal yaşamın manevi içeriğini yansıtan tematik öğe, 
sanatta içeriğin bir düzeyi, bir kat’ı olarak kendini belli ederken; konu sanatsal 
biçimin bir düzeyi, bir kat’ı olarak kendini belli eder. Konu temanın imgesel ola-
rak somutlaştırılışı ’dır” (Kagan, 1993, s.430). Bu sınırları tema inşa etmektedir. 
Yapıtın bağlamını kurmaktadır, düşünceyle ilgilidir, içerikle bağlantılıdır. Konu 
ise işlenen, dıştan izlenebilen biçime ilişkin bir unsurdur.

Sanat yapıtlarında karşımıza çıkan anlam ve merkezi fikir konusu ortaya ko-
nulacağı zaman tema ortaya çıkmaktadır. Her ne kadar sözcük ve anlam bağla-
mında bakıldığında edebiyat alanında çözümlenen bir konu izlenimi doğsa da 
‘tema ve konu’ kavramları sanatsal üretme sürecinde sanatçının karşısına çıkan 

1 Arş. Gör. Dr., Ondokuz Mayıs Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi Seramik ve Cam Bölümü, 
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B Ö L Ü M  5

Türk Seramik Sanatı: Yıldız Çini ve Porselen 
Fabrikası’nın Köklü Mirası ve Etkisi

Dilek KUYRUKCU 1

Giriş

Osmanlı İmparatorluğu’nun sanat ve kültür hayatı, geçmişten günümüze kadar 
uzanan zengin bir mirasa sahiptir. Özellikle Sultan II. Abdülhamid dönemi, bu 
mirasın önemli bir parçasını oluşturur. Sultan II. Abdülhamid, sanata ve sanayi-
ye olan ilgisiyle bilinen bir hükümdardı ve özellikle Osmanlı İmparatorluğu’nun 
kültürel zenginliğini ve sanatsal yeteneklerini uluslararası alanda tanıtmak için 
çeşitli girişimlerde bulunmuştur. Bu girişimlerden biri de Yıldız Sarayı’nın bah-
çesinde kurulan Yıldız Çini ve Porselen Fabrikası’dır. Fabrikanın kuruluşu, Türk 
çini ve seramik sanatının gelişimi açısından dönüm noktası olmuş ve Osmanlı 
kültürünün bir yansıması olarak kabul edilmiştir. (Yüksel, 2017).

1890 yılında başlayan bu önemli girişim, Sultan II. Abdülhamid’in özel ilgisi 
ve Fransız Büyükelçisi Poui Cambon’nun önerisiyle hayata geçirilmiştir. Fran-
sız elçinin, bir porselen bardağı beğenmesi üzerine Sultan II. Abdülhamid’in bu 
bardağın Fransa’nın Sevr fabrikalarında üretildiğini belirtmesi ve Fransız elçi-
nin bunun bir benzerinin İstanbul’da kurulabileceği fikri, Yıldız Çini ve Porselen 
Fabrikası’nın temellerini atmıştır. İnşaatına 1890 yılında başlanan fabrika, 1892 
yılında üretime geçmiş ve Osmanlı İmparatorluğu’nun sanayi ve sanat hayatında 
yeni bir dönemin başlangıcını simgelemiştir. (Mert, 2002).

Fabrikanın kuruluşuyla birlikte, Osmanlı İmparatorluğu’nun çini ve seramik 
sanatı yeni bir ivme kazanmıştır. Fransız porselen ustalarının eğitimi ve teknik 
1 Öğr. Gör., Namık Kemal Üniversitesi Çorlu Meslek Yüksekokulu, Geleneksel El Sanatları Bölümü, 
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Fabrikanın kuruluşu, sadece bir porselen üretim tesisi olmanın ötesinde, Osman-
lı sarayı ve toplum üzerinde derin bir etki bırakmıştır. Türk seramik sanatı açısın-
dan önemli bir harekettir.

Teknik altyapısı ve üretim süreci, Osmanlı porselen sanatının canlanmasına 
ve gelişmesine katkı sağlamıştır. Fabrikanın tasarım ve motifleri, Fransız etki-
siyle Osmanlı kimliğini birleştirmiş ve benzersiz bir tarz oluşturmuştur. Ürünler, 
sarayın diplomatik ilişkilerinde önemli bir rol oynamış ve Osmanlı İmparatorlu-
ğu’nun uluslararası alandaki itibarını artırmıştır.

Günümüzde, Yıldız Çini ve Porselen Fabrikası’nın kültürel mirasını koruma 
ve gelecek nesillere aktarma sorumluluğu bulunmaktadır. Bu kapsamda, fabri-
kanın müze ve kültürel miras olarak korunması, eğitim programları düzenlen-
mesi, uluslararası işbirlikleri yapılması ve yenilikçi tasarım projeleri geliştirilmesi 
önemlidir. Ayrıca, kültürel turizm etkinliklerinin düzenlenmesi ve dijitalleştirme 
çalışmalarının yapılması, fabrikanın mirasının sürdürülebilirliğini sağlayacaktır.

Yıldız Çini ve Porselen Fabrikası, sadece bir sanayi tesisi değil, aynı zamanda 
bir kültür ve sanat merkezi olarak da önemlidir. Geçmişten günümüze uzanan 
köklü geçmişi ve benzersiz ürünleriyle, Türk Seramik Sanatının kültürel zengin-
liğine katkı sağlamaya devam edecektir. Bu nedenle, fabrikanın kültürel mira-
sının korunması ve gelecek nesillere aktarılması için gerekli adımların atılması 
büyük önem taşımaktadır.
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“Yeni Brütalist” Heykel Pratiklerinde Seramik 
Kullanımı

Şeyma Müge İBA 1

Giriş

İkinci Dünya Savaşı sonrasında Avrupa da pek çok kentin yıkıldığı bilinmekte-
dir. Savaşın bitmesiyle beraber bu kentlerin yeniden inşası söz konusudur. Ahu 
Antmen “20. Yüzyıl Batı Sanatında Akımlar” kitabında bu dönemi Yeni Bir Dün-
ya’nın İnşası olarak değerlendirmektedir. Bu yapısalcılık, o dönemde Avrupa’da 
Bauhaus Okulu’nda, Rusya ‘da ise Konstrüktivizm olarak etkisini göstermektedir. 
Bauhaus’un kurucularından Le Corbusier biçimcilikten ziyade daha faydacılık 
yaklaşımındadır. Dönemde el işçiliğinden uzaklaşılmış, endüstriyel yaklaşımlar 
benimsenmiştir. Kolay şekillenen ve diğer alternatiflerine göre daha ucuz olan 
betonun kullanımı popülerleşmiştir. Aslında Le Corbusier, 1920ler de mimarlığı 
tanımlarken “brüt” ifadesini (Erdemir, 2016) kullanarak kendi mimari üslubu-
nun dayanak noktasını açıklamıştır.

“Brüt” kelimesi, TDK Güncel Türkçe sözlükte, kesintisi yapılmamış, kesinti-
siz (TDK, 2024) anlamına gelmektedir. Brütalizm terimi ise, Fransızcada işlen-
memiş beton anlamına gelmektedir (Alp, 2019). Brütalizm temelde işlenmemiş 
yani ham halde beton kullanımıyla oluşturulan formlarla ilişkilidir. Betonun geo-
metrik, hantal ve süslemeden uzak tavrı brütalizmin stilini oluşturmaktadır.

Reyner Banham, 1955 yılında Architectural Review dergisinin Aralık sa-
yısında “New Brutalism” makalesini yayınlar. Bu makalede ‘Yeni Brütalizm’i 4 

1 Dr. Öğr. Üyesi, Selçuk Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi Heykel Bölümü, mugeiba@gmail.com, 
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Toplumsal Gerçekçilik İçerisinde Cihat Burak 
ve El Ense Çekenler

Ali USLU 1

Giriş

Sanatta, yansıtma kuramı denildiğinde ilk akla gelen daima “gerçekçilik” olmuş-
tur. Türk dil kurumu sözlüğünde “gerçekçi tutum ve davranış” olarak açıklanan 
gerçekçilik kavramı, tarih süreci içerisinde ait olduğu dönemdeki değişkenlerin 
etkisi ile farklı görüş ve bakış açısıyla sorgulanmış ve yorumlanmıştır (http-1).

Platon ve Aristoteles’in sanat ile ilgili düşünceleri ve sanatın doğanın bir tak-
lidi olduğu görüşleri, gerçekçilik kuramı temellerinin Antik Çağ’a kadar uzandı-
ğını göstermektedir. İkisi de sanatın doğası hakkında farklı görüşlere sahiptirler.

Aydınlanma öncesi döneme baktığımızda, “Platon’un Devlet diyalogun-
da Sokrates, Giaukon’a ressamın yaptığı işi anlatmaya çalışırken “İstersen 
bir ayna al eline, dört bir yana tut. Bir anda yaptın gitti güneşi, yıldızları, 
dünyayı, kendini, evin bütün eşyasını, bitkileri, bütün canlı varlıkları” di-
yerek, ressamın yaptığı işin dünyaya bir ayna tutmak olduğunu belirtmiştir 
(Moran, 2002)”.

Platon’a göre, sanatçılar gerçek dünyayı taklit ederken, aslında soyut kavram-
lara ve ideallere değil, bu ideallerin kopyalarına dayanan soyut bir dünyanın tak-
litlerini yaratırlar. Bu nedenle, Platon’a göre, sanat eserleri gerçeklikten ziyade 
bir tür gölge veya taklitidir.

Aristoteles ise Platon’dan farklı bir görüşe sahiptir ve sanatı mimesis olarak 
açıklamıştır. Aristoteles’e göre, sanat, doğanın taklidi değildir, doğanın gerçek-

1 Dr., Fatih Ortaokulu, uslual@gmail.com, ORCID iD: 0000-0002-2227-3574
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17-18.YY. Porselen Fabrikalarının İşaret (Mühür) 
Benzerlikleri: Almanya, Fransa ve İngiltere Örneği

Gamze GÖRGÜNAY 1

GIRIŞ

Mühür bir kurum, kuruluş ya da kişiye ait olduğunu anlatan, geçmişten günümü-
ze özel mülkiyetin, aidiyetliğin temsili olarak farklı malzeme ve formlarda karşı-
mıza çıkan işaret ya da sembollerin damgalarıdır. İnsanlığın en önemli buluşla-
rından biri olan yazı görsel iletişim unsurlarındandır. Yazıdan da evvel imgelerle 
iletişim kurmaya verilebilecek en eski örnek M.Ö. 15 binli yıllarda kaya üzerine 
kazıyarak oluşturulmuş çizimlerdir. Önemli bir buluş olan alfabe kendi içinde sis-
tematiği olan bir şifreleme düzenidir. Kabul edilmiş ve hemfikir olunmuş anlam-
ların biçimlere yüklenerek oluşturulması ve ardından aynı anlam dizgesiyle çö-
zümlenmesi yazının temelini ifade etmektedir. Sesler işarete dönüşmekte ve sesin 
işareti olan harfler anlamayı daha olanaklı kılmaktadır (Uçar, 2019, s. 29-30). 
Ancak işaretlerle semboller (simge) birlikte kullanılmasına karşın anlamca aynı 
değillerdir. İşaretler doğrudan ve kesin bir anlam içererek mesajlarını iletirken 
semboller daha yorum, bilgi, sezgi ve derin kapsamlı açılımlar gerektirir. Fakat 
bu iki iletişim aracı birbiriyle mutlak bir etkileşim içindedir. Bir işaret kullanım 
yerine göre bir sembole de dönüştürülebilir (Uçar, 2019, s. 38-39).

Ürünlerin üzerine yapılan şifresel işaretler, baş harfleri ya da birtakım sim-
geler sürekli bir kafa karışıklığına yol açmaktadır. Örneğin karşılaşılan yazılar 
(“Fata i Siena da m_ Benedetto” “M Giorgio” ya da “1508’a di 12 de Seteb. Facta fu 
Castel Dural Zouan Maria Vro” gibi) çoğunlukla çömlekçinin işaretleri, “Maest-

1 Dr. Öğr. Üyesi Atatürk Üniversitesi, Güzel Sanatlar Fakültesi, Seramik Bölümü,  
gamze.gorgunay@atauni.edu.tr, ORCID iD: 0000-0003-0617-5832



137

Plastik Sanatlar Alanında Seramik ve Cam Üzerine Yaklaşımlar 2

Kaynaklar

Arcasoy, A. (2000). Araştırmacı girişimcilerin kurduğu endüstri. İngiliz porselenleri. Antikalar.
https://www.antikalar.com/ingiliz-porselenleri
Chaffers, W. (1863). Marks and monograms on pottery and porcelain, with short historical notices of 

each manufactory, and an introductory essay on the vasa fictilia of England. John davy and sons
Cushion, J.P., Honey W.B. (1980). Handbook of pottery and porcelain marks. Faber and Faber. (Ori-

jinal yayın tarihi 1959)
Dauterman, C.C. (1986). Sévres porcelain makers and marks of the eighteenth century. The metropo-

litan museum of art
Garnier, E. (1887). Soft Sévres Porcelain: The Connoisseur, Journal Article, 4(1), 22-27. https://

doi.org/10.2307/25581107
Pekin, E., Cangökçe H. (2005). Osmanlı Saraylarında Avrupa Porseleni. Sabancı Üniversitesi
Uçar. F.T. (2022). Görsel iletişim ve grafik tasarımı. İnkılap kitapevi
Winthrop, L.T. (1881). Old English Porcelain. Second Article: The American Art Review, Journal 

Article, 9(2), 115-121 https://doi.org/10.2307/20559860



139

B Ö L Ü M  9

Mozaiğe Seramik ve Camın Katılımı: Adıyaman 
Mozaikleri Üzerine Bir İnceleme1

1 Yaprak TANRIVERDİ 2

Giriş

Renkli cam, taş veya diğer malzemelerin küçük parçalarının bir yüzeye uygulan-
masıyla görüntü oluşturma sanatına mozaik denir (Seyyfert, 1957; Tülek, 1996). 
Antik çağlardan yirminci yüzyıla kadar insanlar mezarlarını, tapınaklarını, evle-
rini, kaldırımlarını, kiliselerini ve şehirlerini süslemek için mozaik kullanmışlar-
dır. Kil, taş, mermer, seramik ve cam parçalarının bir araya getirilmesiyle üretilen 
tasarımlar ve görüntüler, çok çeşitli kültürlerin canlı ve kalıcı bir kaydını sağla-
mıştır. Bir desen veya resim oluşturmak için kabaca kübik taş veya farklı renkler-
de camdan oluşan ve “tessera” olarak bilinen küçük parçalar kullanılır (Furietti, 
1752). Tessera, Yunanca küçük küp veya dört anlamına gelen kelimeden türe-
miştir (Timmons, 1971). Mozaiklerin bu kadar çok sayıda araştırılacak ve bilgi 
veren örneklerinin bulunmasının bir nedeni malzemelerin dayanıklılığıdır. Çakıl 
taşları, mermer, seramik ve cam, fresklerin aksine suya karşı nispeten dayanıklı 
olan kalıcı sanat eserleri yaratır. İlk dönem mozaiklerinin çoğunun zemin ve kal-
dırım olması ve binalar çöktüğünde zeminlerin gömülerek korunması ise antik 
mozaiklerin günümüze ulaşmasının bir diğer nedenidir (King, 2003).

Mozaikler mimari yapıların ayrılmaz bir parçası olduğundan; doğrudan kul-
lanılacakları yere monte edilmesi kaçınılmazdı. Ancak figüratif ve zarif motifler 

1 Bu çalışma 2016 yılında Orta Doğu Teknik Üniversitesi Fen Bilimleri Enstitüsüne sunulmuş 
“Variations in sizes, shapes, materials and colours of mosaic tesserae in Southeastern Anatolia 
Region” adlı doktora tezinden türetilmiştir.
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kullanımı gözlemlenmemiştir; ancak kırmızı renkli tesseralar için terakota malze-
me kullanılmıştır. Roma dönemi mozaikleri ise Adıyaman’da önemli gelişmelere 
sahiptir. Bu dönemde tessera renk çeşitliliği artmış ve mozaiklere cam ve seramik 
malzeme katılımı artmıştır. Bu dönemde üretilen cam tesseralar, yapısal olarak 
cam-seramik olarak değerlendirilmiştir. Geç dönem mozaiklerinde kullanılan 
turkuaz ve yeşil cam tesseralar, bölgedeki Zeugma gibi diğer merkezlerde gözlem-
lenen tesseralarla uyumlu bir özellik gösterir. Mozaik sanatında, doğal kayaçların 
yanı sıra seramik ve camın malzeme olarak kullanılması, bölgede etkileyici mo-
zaiklerin ortaya çıkmasına olanak sağlamıştır. Ayrıca, bölgede cam ve seramik 
üretim merkezlerinin varlığına işaret etmektedir. Bu açılardan bakıldığında böl-
genin üretim ve tasarım potansiyeli oldukça yüksektir ve malzeme analizleriyle 
desteklendiğinde Adıyaman Bölgesinin Helen, Roma ve sonrası dönemlerdeki 
yerini daha detaylı ortaya koyacaktır.
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Basınçlı Döküm Sistemi

Yunis YILMAZER 1

Giriş

Seramik malzemelerin üretiminde geleneksel yöntemler binlerce yıldır kullanıl-
masına rağmen sofra ve sağlık gereçleri gibi vitrifiye ürünlerin endüstriyel üre-
timinde modern yöntemlerin kullanılması yaklaşık yüz yıl öncesine dayanır (2). 
Günümüzde geleneksel seramik üretim yöntemleri yerini gelişen bilim ve tek-
nolojiyle birlikte daha yenilikçi ve hızlı üretim sistemlerine bırakmıştır. Silika 
seramikler olarak bilinen porselen özellikli ürünler basınçlı döküm teknolojisi 
ile üretilmeye başlanmış ve bu sayede sürekli artan maliyetler, yüksek kaliteye 
olan talep ve uluslararası pazar rekabeti özellikle sağlık gereçleri üretimini daha 
ekonomik hale getirmiştir.

Son dönemlerde sentetik reçine olarak bilinen yeni bir kalıp malzemesinin 
geliştirilmesi, yüksek basınçlı dökümün vitrifiye sektörüne de uyarlanmasına ola-
nak tanımıştır ve yeni bir üretim sürecini başlatmıştır (Şekil. 1-2-3-4-5). Alçı 
malzemeden yapılan kalıpların dezavantajlarını ortadan kaldıran bu sistemdeki 
gelişmelerin kronolojik olarak sıralanması aşağıda verilmiştir (3).

 » Elle Döküm Sistemi (5)
 » Batarya Döküm Sistemi (5)
 » Mekanize Döküm Sistemi (5)
 » Kapiler Döküm Sistemi (5)
 » Basınçlı Döküm Sistemi (5)

1 Öğr. Gör., Osmaniye Korkut Ata Üniversitesi, Mimarlık Tasarım ve Güzel Sanatlar Fakültesi, Geleneksel 
Türk Sanatları Bölümü. yunisyilmazer@osmaniye.edu.tr, ORCID iD: 0000-0003-1613-8808
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 » Kalıpların yüksek elastikiyeti nedeniyle yüksek mekanik dirence sahip kalıp-
ların kolay montaj olması

 » Kalıpların uzun ömürlü olması (20.000-100.000 adet döküm)
 » Döküm öncesi kalıbın hazırlanmaması
 » Kalıp değişiminin kolay olması ve sentetik kalıbın kolay depolanması
 » Daha yüksek kalite ve daha düşük işçilik maliyetleri

Yüksek Basınçlı Döküm Sisteminin Dezavantajları

Genel anlamda yüksek basınçlı dökümün büyük bir dezavantajı görülmemek-
tedir. Ancak, yüksek üretim hızı ve üretkenliği nedeniyle sadece birkaç kalıba 
ihtiyaç duyulma sı ve yüksek yatırım maliyetlerinin olması en büyük dezavantaj 
olarak bilinmektedir.
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1. Fortuna, D. (2000). Seramik Sağlık Gereçlerinde Döküm, s: 146,152,162,164,165,166,167, 
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2. Netzsch Keramische Verfahrenstechnik, GERMANY
3. Interceram International Ceramic Review, s: 412 FREIBURG/GERMANY, 1996.
4. Kundul, M., Endüstriyel Seramikte Alçı ve Çamur Şekillendirme Yöntemleri, s: 224,239, İS-

TANBUL, 2013.
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Yüksek Dereceli Odun Yakıtlı Fırınlarda Kül Sırının 
Dönüştürücü Etkisi ve Fırınlama Aşamaları

Bahadır Cem ERDEM 1

Giriş

Odun yakıtlı fırınlarda kül sırlı seramikler, tarihten bu yana, sanatçılar ve za-
naatkarlar için ilham kaynağı olmuş, dikkat çekici güzellikte ve karmaşıklıkta 
sanat nesnelerinin ortaya çıkmasına imkân sağlamıştır. Odun yakıtlı fırınlarda 
pişirme süreci, kil üzerine ateşin taşıdığı izleri sanatsal ifadeye dönüştürürken kül 
sırları dokuda, yüzeyde ve renkte önemli değişimlere yol açar. Kül sırları, fırın 
içindeki sıcaklığın 1170°C olduğu sırada, kül içerisinde bulunan alkali oksitlerin 
(sodyum, potasyum, kalsiyum) çamur içindeki silis ile birleşmesi sonucunda oluş-
maktadır (Genç, 2013).

Kül sırları ilk olarak Çin’de tesadüfen bulunmuştur. Odunlu pişirim yapan 
seramikçiler, fırın içerisindeki hava dolaşımı nedeniyle seramiklerin yüzeyine ya-
pışan küllerin camsı bir tabaka oluşturduğunu fark etmiş ve sonrasında bu etkiyi 
tekrarlamak amacıyla seramikleri külle sırlayarak fırınlamaya başlamışlardır (Şö-
lenay ve Turan, 2020).

Tesadüfi olarak keşfedilen kül sırı sonraki dönemlerde daha da gelişmiş-
tir. Özellikle Çin, Japonya ve Kore’deki eski medeniyetler, seramik üretiminde 
odun külünün benzersiz niteliklerini kullanma konusunda ileri düzey teknikler 
geliştirmişlerdir ve bu da odun yakıtlı fırınlarda kül sırlı seramiklerin temelini 
oluşturmuştur.

1 Öğr. Gör., Nevşehir Hacı Bektaş Veli Üniversitesi Avanos Güzel Sanatlar Meslek Yüksekokulu 
bahadirerdem@nevsehir.edu.tr, ORCID iD: 0000-0001-5058-5391
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Kül sırlı fırınlama, sadece sanat ve zanaat dünyasında değil, aynı zamanda 
sürdürülebilirlik ve çevresel bilinç açısından da önemli bir rol oynayabilir. Odun 
yakıtlı fırınlar, yenilenebilir bir enerji kaynağı olan odunu kullanarak, karbon 
ayak izini azaltabilirler. Ayrıca, kül sırlı seramiklerin dayanıklılığı ve uzun ömür-
lülüğü, atık üretimini azaltabilir ve tüketiciye daha sürdürülebilir bir seçenek 
sunabilir.

Sonuç olarak, seramik sanatında kül sırlı fırınlama, tarih boyunca sanat, bilim 
ve zanaatın bir araya gelmesini temsil etmiştir. Gelecekte, bu eski tekniklerin ye-
niden değerlendirilmesi, seramik sanatının çeşitliliğini ve zenginliğini artırırken, 
sürdürülebilirlik ve yenilikçilik açısından heyecan verici fırsatlar sunabilir.
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