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Burhan YALÇIN 1

Giriş

Modern geçmişin en eski geleneklerinden biri olan seramik mimarlık ile aynı 
kaynaktan yani topraktan gelir. Toprak ve su bileşimi ile elle şekillendirilip yük-
sek ısıda pişirilmesiyle meydana gelir. Mağarada duvarlara resim çizmek ile se-
ramik te bir nevi uygarlıkların yaşam ve kültür biçimlerine göre gerek hayvan 
figürleri ile gerekse sembol ve motifler ile insanların fikirleri ile şekillendirilmiştir. 
Farklı uygarlıklardaki toplumların yaşam biçimlerine göre çeşitlilik gösteren bu 
durum seramiğin yapıldığı malzeme ve uygulama biçimini etkilemektedir. Ana-
dolu’da Selçuklu döneminden itibaren önemli gelişmeler kaydeden bu durum 
beylikler ve Osmanlı döneminde de yerini ve önemini korumuş kazılarda geçmişi 
temsil eden İznik seramikleri Kütahya ve Çanakkale seramikleri bulunmuştur. 
Mimarlık ta mekân ve malzeme arasındaki uyumu sağlayan bu seramikler este-
tik ve fonksiyonel olarak mimaride daha çok dini yapılar, öğretim kurumları ve 
saraylarda karşımıza çıkmaktadır. Yapıların iç ve dış cephelerinde karo, mozaik 
olarak kullanımı tercih edilen bu eserler sadece dekorasyon öğesi olarak görül-
memiş aynı zamanda mekânda bir ruh, kimlik oluşturması içinde kullanılmıştır 
(Kılıç,1998: 6). Dünya’da seramik alanında 18. Yy. sonlarına doğru görülen ye-
nilikçi hareketler ile 1921’li yıllardan itibaren Avrupa’da ünlü sanatçılar Picas-
so, Georges Braque, Joan Miro, Chagall gibi sanatçılar resimsel etkili seramik 
çalışmalar yapmıştır. Buna benzer bir hareket ile Türkiye’de de Sadi diren Bedri 
Rahmi Eyyüboğlu gibi sanatçılarda çalışmalar başlatmış toplumun kültürel ya-

1 Sanatta Yeterlik Öğrencisi, Dokuz Eylül Üniversitesi, Güzel Sanatlar Enstitüsü, Sanat ve Tasarım 
Anasanat Dalı, burhanyalcin02@gmail.com, ORCID iD: 0009-0008-2838-9595
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anlam ifadesine sol alt tarafa baktığımızda karanlık dönem (yazının olmadığı) 
ile yazının yeni bulunması, çivi yazısı, hiyeroglif yazılar, Arapça ve roma dönemi 
Latince yazıların ifade edildiği görülmektedir. Sol üst tarafta Kütahya bölgesinde 
yaşayan Frig ve Hitit dönemi tarihi dile getirilerek Hitit kralı Katuvas siluetinin 
betimlendiği görülmektedir. Pano genelinde sağ ve sol taraf düzenlemelerde gra-
fik ve animasyon bölümünün yazı olarak gelişiminin soyutlaşarak modern logo 
haline dönüştüğü ifade edilerek grafik ve animasyon bölümünü temsil ediyor. 
Aynı şekilde tasarımın sol kısmında roma dönemi ve Anadolu’da kullanılan 
mekandır motifleri ifade ediliyor. Tasarımın sağ tarafında ise Selçuklu dönemi 
çinilerine değinerek Osmanlı çinileri bezemelerinden animasyon bölümü Türk 
çizgi film karakterleri betimlenmiştir. Tasarım orta kısmında cam kullanılarak ay 
yıldız formu ile güneş şeklinde soyutlanıp Türkiye Cumhuriyeti içerisinde tüm 
uygarlıkların toplandığı ifade edilmiştir. Aynı şekilde tasarımın sol ve sağ alt kö-
şede Frigya dönemi kabartmaları ile hayatı ve ölümü temsil eden hayat ağacı ve 
savaşçı figürler ile betimlenmiştir.

Geçmişin ve tarihin en önemli değerlerinden biri olan kültür bireylerin üre-
tici oldukları alanlarda hayata katmış oldukları en önemli değerdir. İnsan etkin-
likleri ve bu etkinliklerin gelişimini önemli kılan kültür toplumsal yaşama geç-
tikçe değişiklik göstermekte ve farklı sanatsal yaratıcılıkla karşımıza çıkmaktadır. 
Tarihsel süreçte seramik insanoğlunun kullanım eşyasından barınma ihtiyacına 
kadar mimari alanda yaşamını güzelleştirme ve estetik değer katmasında temel 
malzemeyi oluşturmuştur. Anadolu’da gelmiş geçmiş tüm uygarlıkların zengin 
mirası olmuş ve bu topraklarda yaşamış sanatçılara ilham kaynağı oluşturmuş ve 
sanatçılar tarafından imgeleştirerek eserlerinde estetik olgu oluşturmuştur (Ha-
yırsever & Güngör,2020: 323).
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B Ö L Ü M  2

Türk Mimarisindeki Kadın Ve Doğa İlişkili Figürlere 
Türk Seramik Sanatında Kişisel Yaklaşımlar

Ferda Meltem ULUDAG 1

GIRIŞ

Kadının doğa ile ilişkilendirildiği figüratif unsurların mimariye nasıl yansıdığı 
araştırıldığında köklerinin Türk sanatının başlangıcına değin uzandığı elde edi-
len bulgular arasındadır. Eski Türklerin bu bölgede sahip oldukları inanç çeşitli-
liğinin doğa ile ilişkili yapıtların oluşmasında oldukça etkin olduğu görülür. Böy-
lelikle arkeolojik buluntular üzerinden ilerleyerek günümüze değin gelen mimari 
unsurlarda farklı Türk toplulukları natüralist inanışları çerçevesinde kadını doğa 
ile birbirinden zengin yapıtlarda işleyerek günümüze önemli sanatsal miraslar 
bıraktıkları sanat tarihi verilerinden de anlaşılacaktır.

Asırlar boyu doğurganlığı nedeniyle üremenin, bereketin en önemli öznesi 
olan kadının doğayla olan benzerliği onun her zaman doğa ile birlikte anılmasın-
da etkin olmuştur. Böylelikle geleneksel Türk mimarisinin başlangıcında anaerkil 
döneme bağlı olarak kadın figürünün “tanrıça” olarak nitelendirildiği bazı eser 
örnekleri de ele geçirilen bulgular arasındadır. Başlangıçta ikonografik ögelerle 
iç içe geçen anaerkil süreçteki kadın ve doğa ilişkili figüratif kadın kimliğinin, 
Türklerin din değişimi sonucu zamanla değişerek Selçuklu dönemi ve Osmanlı 
dönemine ait mimari unsurlarda farklı zenginliklerle devam ettiği görülmektedir.

Bu çalışma ile Geleneksel Türk mimarisinin başlangıcı olarak kabul edilen 
Orta Asya coğrafyasından günümüze kadın ve doğa ilişkisine olan figüratif bakış 
mimari ile iç içe olan din arkeolojisi ve ikonografik verilerden yola çıkılarak in-

1 Dr., ferdameltemuludag@gmail.com, ORCID iD: 0000-0002-8812-4563
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da varlık gösteren Türk topluluklarının sahip oldukları inanış çeşitliliğinin yanı 
sıra tarihsel süreçte Türklerin Anadolu topraklarına adım atışları ve yaşadıkları 
din değişimi ile kadın figürlerine olan yaklaşımlar zamanla daha da çeşitlenerek 
çoğalmıştır denilebilir. 

Asırlardır kadın doğasının tabiatla özdeşleştirilen doğurganlık ve üremesinin 
getirdiği benzerlik yabancı sanatçılarda olduğu gibi Türk seramik sanatçılarının 
da ilgisini çekerek kadının doğa ile birlikteliğinin sanat eserlerine aktarılmasında 
oldukça etkin rol oynamıştır. Özünü doğadan alan seramik sanatı kendi tarihsel 
gelişim sürecinde olduğu gibi mimaride de gerek çini sanatının olanakları çer-
çevesinde gerekse rölyef tarzında işlenerek medreseler, çeşme, saray, cami vb. 
sanat tarihi yapıtlarının iç ve dış yüzeylerinde de kadın ve doğa ilişkili tematik 
yapıtların birlikteliği şeklinde karşımıza çıkmaktadır. 

Böylelikle Türk seramik sanatının gelişim süreci incelendiğinde Cumhuriyet 
tarihinden bu yana kadın figürünün pek çok seramik sanatçısı tarafından kişisel 
yaklaşımları çerçevesinde doğa ve mimari unsurlarla birlikte işlendiği görülmek-
tedir. Bulundukları çağın sosyal değişimini ve gelişmelerini üzerlerinde taşıyan 
ve bir tür vesika niteliğinde olan sanat tarihinin eşsiz mimari yapıtları her daim 
seramik sanatının teknik olanaklarının da gelişimiyle Türk seramik sanatçılarına 
esin kaynağı olmaya devam edecektir. 
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Seramik Pişirim Teknikleri

Derya ÇEVİK1 

Deniz ÇELİKER2

Giriş

Seramik, doğadan elde edilen “kil” ham maddesinin işlenmesi sonucu oluşmak-
tadır. Yunancada “kil, çömlekçi toprağı, killi toprak ve topraktan yapılmış kap” 
anlamlarında kullanılan “Keramos” olarak, Avrupa dillerinde ise; “Keramik” ve 
“Ceramic” olarak söylenmektedir. Kilin seramiğe dönüşebilmesi için bazı işlem-
lerden geçmesi gerekmektedir. Bunlardan ilki kile istenilen şeklin verilebilmesi 
için sulandırılarak “plastik kil” olma özelliğinin kazandırılmasıdır. Seramik üre-
tim sürecinin tam olarak yapılabilmesi buna bağlıdır. Plastik özelliği olan kil, şe-
killendirilir ve dayanıklılık kazanması için pişirilir. Bu açıdan temel olarak sera-
mik oluşma süreci kilin hazırlanması, şekillendirme ve pişirme olarak temelde üç 
aşamalı olarak gerçekleşmektedir. Kilin kap kacak, çanak ve çömlek vb. ürünlere 
dönüşümünden sonraki son işlem olan pişme ile aldığı nihai durumuna seramik 
denmektedir (Ayık, 2016:1).

İnsanlığın doğuşu ile tarihlenmeye başlayan seramik, toprak ve ateşle hemen 
hemen günlük yaşamımızın her alanına tanıklık etmektedir. İnsanlık tarihinde 
önemli dönüşümlere şahitlik eden Anadolu, seramiğin 8000 yıllık tarihinde çok 
çeşitli uygarlıklara kapılarını açmıştır. 21. yy. da seramik, mimari alanlarda, sofra 
eşyalarında, elektronik cihazlar da ve uzay araçlarında kısacası pek çok alanda 

1 Dr., Süleyman Demirel Üniversitesi, Güzel Sanatlar Fakültesi, Ücr. Öğrt. Elemanı,  
dinc_derya07@hotmail.com, ORCID iD: 0000-0003-2168-6163

2 Doç. Dr., Süleyman Demirel Üniversitesi, Güzel Sanatlar Fakültesi, Tekstil ve Moda Tasarımı 
Bölümü, denizceliker@sdu.edu.tr, ORCID iD: 0000-0002-1869-0885
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gün arttırmaktadır. Bu ilgi seramik pişirim tekniklerinin çeşitli denemeler sonu-
cu özgün, artistik uygulamaların oluşmasını sağlamaktadır. Böylelikle geçmişte 
kullanılmış olan ilkel pişirim tekniklerinin günümüze uyarlanmasıyla alternatif 
pişirim teknikleri ortaya çıkmıştır. Bu pişirim teknikleri raku, sagar, isli pişirim, 
Nobarigama - Anagama Pişirimi, tuz pişirimi, açıkta pişirim ve çukurda pişirim 
gibi tekniklerdir. Endüstiriyel alanda da kullanılmakta olan elektrikli fırınlarla 
pişirim, aralıklı ve sürekli pişirim teknikleri de diğer yöntemlerdir. Ayrıca fırın 
atmosferine pişirim yöntemleri redüksiyonlu pişirim ve oksidasyonlu pişirme 
yöntemleri sayesinde de seramik ürünler üzerinde özgün çalışmalar yapılabil-
mektedir. Seramik ürünlere uygulanan pişirim teknikleri ve seramik bünyesine 
uygulanabilen tüm işlemlerin sağlamış olduğu zenginlikle bu pişirim yöntemleri 
gelişerek seramik sanatçıları tarafından uygulanmaya devam edilmektedir. Gü-
nümüzde pişirim teknikleri seramik sanatına büyük bir estetik değer katarken, 
aynı zamanda parçaların dayanıklılığını da artırmaktadır. Seramik parçalar, pişir-
me sonucunda sertleşip dayanıklı hale gelirler ve uzun süre kullanıma uygun hal-
de bulunmaktadırlar. Bu teknikler aynı zamanda seramik parçaların üzerindeki 
renklerin ve desenlerin daha kalıcı olmasınıda sağlamaktadır.

Sonuç olarak, pişirim teknikleri seramik parçaların estetik açıdan güzel bir 
görünüme sahip olmasını sağlarken bu tekniklerle renkler, desenler ve doku-
lar ile seramik parçalara farklı bir görünümler kazandırılabilmektedir. Ayrıca, 
seramik parçaların dayanıklılığı artırılarak uzun süreli kullanıma uygun hale 
getirilebilmektedir.
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Sagar Pişirim Tekniği ve Alüminyum Folyo Kullanımı1
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Giriş

Kökeni tarih öncesi Neolitik Çağa uzanan (M.Ö 10.000-5.500) seramik 
ürünlerin, insan hayatında önemli bir yere sahip olmasının ve hayatın hemen her 
alanında kullanılan bir malzeme oluşunun ana sebebi pişirilmesi sonucu ortaya 
çıkan sağlamlığıdır. Bu anlamda pişirim işlemleri, seramiğe hem kimyasal hem de 
fiziksel olarak son şeklini veren işlemlerdir diyebiliriz. Bir ürünün seramik olarak 
kabul edilmesi için teknik bakımdan analiz edilmiş, pişirilmiş ve/vaya sırlanmış 
olması gerekmektedir.

Pişirim işlemleri seramik ürünleri sağlamlaştırarak doğal şartlara ve kimya-
sallara karşı direnç kazanmasını, estetik ve görsel bazı nitelikler kazanmasını 
sağlamaktadır. Seramik, teknik seramik ve porselen türü ürünlerde söz konusu 
sağlamlığın sağlanabilmesi için, 900 ila 1500 ℃ aralığındaki sıcaklıklarda pişiril-
meleri gerekmektedir. Seramik ürünler için pişirim; “Şekillendirilmiş, kurutul-
muş yarı mamülün, bir program içerisinde ısıtılması ve oluşan seramiğin gene bir 
program içerisinde soğutulması işlemidir.” (ARCASOY, 1983, s:90)

Pişirim süreçleri, fırın rejimleri ve pişirimin gerçekleştirildiği fırınlar çok çe-
şitli olsalar da işlem basamakları ve amaç, ürüne sağlamlık yanında görsel bazı 

1 Bu Çalışma Emel BOZKURT, 2012, Sakarya Üniversitesi, Sosyal Bilimler Enstütüsü, “Alternatif 
Pişirim Tekniklerinden Sagarın Araştırılması ve Uygulanması” İsimli Yüksek Lisans Tezinden 
Üretilmiştir.

2 Öğr. Gör., Gaziantep Üniversitesi, Naci Topçuoğlu Meslek Yüksekokulu, El Sanatları Bölümü, 
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 Klasik biçimiyle sadece demir klorid çözeltisi ve tuz kullanılarak gerçekleşti-
rilen alüminyum folyo sagarı uygulamalarından, demir metalinin yoğun kırmızı 
etkileri alınırken; pakete talaş ve sülfat ilavesiyle indirgen kutu sagarı (toprak 
sagar) sonuçlarına benzer sonuçlar elde edilmiştir. Folyo ile sarmalanan sera-
miklerin, boyutuna uygun saksı ve benzeri haznelere konularak pişirilmesi, in-
dirgen atmosfere duyarlı metallerin etkilerini güçlendirmiştir. 750- 950 °C arası 
sıcaklıklarda gerçekleştirilen pişirim işlemlerinden olumlu sonuçlar alınmıştır. 
Kullanılan organik ve inorganik bileşikler ile sıcaklık arasındaki bağın net bir 
biçimde kurulması durumunda, çıkacak sonuçlara ilişkin kısmi değerlendirmeler 
yapmanın mümkün olduğu gözlemlenmiştir.
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Nina Hole’ın Ateş Heykellerinden (Fırın Heykeller) 
“Anıtsal H” Yapıtının Mekanla İlişkisinin İncelenmesi

Şule KARACALAR1

Giriş

Geçmişten günümüze yapılan arkeolojik kazılarda ortaya çıkan eserlerin büyük 
grubunu ahşap ve seramik malzeme oluşturmaktadır. Buradan anlaşılmaktadır ki 
seramik sanatının köklü bir geçmişi vardır. İnorganik bir malzeme olan seramik, 
yapım aşamasındaki hassasiyetiyle ve iklim şartlarının farklılıkları gözetilerek ya-
pılmak zorundadır. Bu bakımdan malzeme kalitesinden başlayarak yapım aşama-
sı, çevresel faktörler ve pişirim aşamalarıyla birlikte çoklu basamaklarla oluşur.

Seramik sanatı uzun yıllar boyunca mekân içinde yerini alan bir sanat disipli-
ni olmuştur. 20.yüzyıldan itibaren ise sınırlarını zorlayarak mekân dışına çıkma-
ya başlamıştır. Seramik malzemenin bir heykel sanatı disiplinine benzer şekilde 
dış mekânda yerini alması uzun araştırmalar sonucu gelişmiştir. Çünkü seramik, 
yekpare olarak yapılması ve pişirilmesi mümkün olamayan bir malzemedir. Hey-
kel sanatından ayrılan en önemli özelliğinden biri de çamurun pişme evresidir. 
Seramik çamuru kuruma ve pişme evresinde fiziksel olarak küçülme yaşar.

Pek çok seramik sanatçısı, seramik çalışmalarını dış mekânda yapma, pişirme 
ve sergileme imkanını geliştirmeye odaklanmıştır. Bu sanatçılardan biri de Nina 
Hole’dır. Hole seramik malzemeyi şekillendirme aşamasından pişirim aşamasına 
kadar bu soruna çözüm için odaklanmış ve bulduğu yöntem ile artık seramik 
dış mekânda sergileme yolunu bulmuştur. Hole, seramik malzemenin küçülme 
evresini bulduğu şekillendirme yöntemiyle çözüme kavuşturmuştur ayrıca sera-

1 Öğr. Gör., Samsun Üniversitesi, Kavak Meslek Yüksekokulu, Mimarlık ve Şehir Planlama Bölümü, 
sule.karacalar@samsun.edu.tr, ORCID iD:  0000-0002-7270-5494  



98

Plastik Sanatlar Alanında Seramik ve Cam Üzerine Yaklaşımlar 1

önünde olduğu göz önüne alındığında, yapıtın konulduğu yerle ilişki kurduğu an-
laşılır. Hole’ın sanata yaklaşım biçimi, yapıtlarında kullandığı temalarla birlikte 
eserlerini sergilediği yerin kültürünü ve etkisini kullanması bakımından sanatçı-
nın yapıtı mekâna özgü olarak değerlendirebilir.

Yapıtın yapım aşamasında herhangi bir sorun yaşamamak adına dikkatli bir 
şekilde ve büyük bir ekiple esere yaklaşan sanatçı, eserini tamamladıktan sonra 
artık eser bulunduğu yerde sergilenmeye devam etmektedir. Buradaki en büyük 
soru proje bitiminde eser yıllarca mekânda kalabilecek mi? Hole’ın yapıtı halen 
sağlam bir şekilde varlığını sürdürmeye devam etmektedir. Yani inorganik bir 
malzeme olan seramik ile dış mekânda büyük bir çalışma yapma olanağı sunma-
sı bakımından Hole’in çalışmaları bu alana oldukça büyük katkı sağlamaktadır. 
Hole’in seramik yapım çalışmalarında uyguladığı bu yöntem ile seramik sanatı, 
mekân içindeki yapım ve pişirim aşamalarının sınırlarını zorlayarak kendine yeni 
bir yön çizmiştir.
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Seramik ve Çini Bünye Üzerine Uygulanan Gravür 
Tekniği ve Uv Dijital Baskı Teknolojisi İle 

Tasarım Uygulama Modeli 1

1Funda ERKÖYLÜ 2

Giriş

Yapılan sanatsal çalışmalar incelendiğinde, toplumla sanat eseri arasında bir bağ 
kurmak, topluma ait bazı değerlerin sanatsal çalışmalar aracılığı ile gelecek nesil-
lere aktarmak ve yeni nesiller arasında kültürel iletişim sağladığı görülmektedir. 
Sanatçı güzele karşı duyulan ilgi ve güzeli bulmak gibi bir görev üstlenmiştir. 
Böylece sanat eseri hayatın hem estetik bir parçası, hem de yaşanmışlıkların bir 
belgesi olmuştur. Çünkü sanatçı eserlerinde geçmiş zamanın yaşantılarını gele-
cek nesillere aktarmaktadır.

Tarihsel süreç incelendiğinde insanların “sanatı” bir anlatım aracı olarak kul-
landıkları, sanatçıların sanat eserlerinde toplumun gelenekleri, tarihi, inanışları, 
felsefesi, kültür seviyesi, dilleri, dinleri, yaşam biçimlerini kullandıkları araç ve 
gereçler yardımı ile yapmış oldukları eserlerde yaşamış oldukları dönemi yansıt-
tıkları kendilerine özgü bir dil oluşturdukları görülmektedir.

Seramik ve Çini Bünye Üzerine Gravür Resmin Aktarım Süreci

Seramik, genel anlatım dili ile şu şekilde tanımlanabilir: “Organik olmayan mal-
zemelerin (inorganik) oluşturduğu bileşimlerin, çeşitli yöntemler kullanarak şekil ve-
rildikten sonra, sırlanıp veya sırlanmadan, sertleşip dayanıklılık kazanması sağlanana 
kadar pişirilmesi bilim ve teknolojisidir” (Arcasoy, 457: 1).

1 Yayımlanmamış Yüksek Lisans Tezinden Üretilmiştir.
2 Uzm., fundaerkoylu@gmail.com Orcid: 0009-0009-2323-2617
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Seramik Yüzeylerde Sünger Baskı Yöntemi

Selim ÇINAR 1

Giriş

Seramik tarihinde baskı dekor tekniğinin kökeni şekillendirme yapan kişinin el 
izinin çamur yüzeyinde çıkması ile başlamıştır. Bu durum seramik çamurlarının 
yüksek plastisite özelliği ile ilgilidir. Daha sonraki dönemlerde mühürler şekil-
lendirilmeye ve seramik yüzeylerde kullanılmaya başlanmıştır. Sadece çamur yü-
zeylerde değil farklı yüzeylerde boya aktarıcı olarak da kullanılan bu mühürler 
kil, taş, ahşap gibi çeşitli malzemelerden yapılmışlardır. Mühürlerin ilk kullanım 
amaçları aidiyet kültürünün toplum içerisinde oluşumunun bir getirisi olmakla 
birlikte sonrasında geometrik şekilli, stilize hayvan kabartmalı mühürler seramik 
yüzeylerde dekor amaçlı kullanmıştır. Sünger baskılarda mühür baskı özelinde 
değerlendirilmektedir. Doğal süngerlerin oldukça efektif delikli yapıları hiçbir 
müdahale gerektirmeden seramik çamur yüzeyine basıldığında etkileyici dokular 
oluşturmaktadır. Bu durumun yanı sıra yine doğal süngerler sır veya astar gibi sıvı 
karışımlara batırıldıktan sonra çamur yüzeyine basıldığında hem dokusal hem 
renkli etkiler yakalanabilmektedir. Doğal süngerlerin bu şekilde mühür olarak 
kullanımları sayesinde seramik form yüzeylerinde amorf ve doğal dekorlar yapıla-
bilmektedir. Yapay süngerler yapıları itibariyle dokusal etkileri zayıf olsa da boya 
aktarıcı mühür olarak kullanılırlar. Sünger mühür şekillendirme yakma ve kesme 
olarak iki yolla sağlanır. Yakma işleminde; elektrik ile ısıtılan metal çubuklar ile 
sünger parçanın tasarıma uygun şekilde yakılarak mühür oluşturmaktır. Kesme 

1 Dr. Öğr. Üyesi, Selçuk Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi Seramik Bölümü, 
slmcinar@gmail.com, ORCID iD: 0000-0002-2380-1818
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Sonuç

Sünger baskı yöntemi seramik sanat tarihi içerisinde köklü bir geçmişe ve gelene-
ğe sahiptir. Bu dekor yönteminde doğal ve yapay süngerler kullanılarak seramik 
yüzeylerde doku ve renk etkileri oluşturulur. Doğal süngerlerin sahip oldukları 
delikli yapı itibariyle efektif etkiler yakalanabilmesi, yapay süngerlerden yakma 
ve kesme yöntemleriyle organik ve geometrik sünger mühürler elde edilebilmesi 
sünger baskı yöntemini çömlekçiler ve seramik sanatçıları için cazip hale getir-
mektedir. Araştırma sürecinde sünger baskı yönteminin ilgili literatürlerde ye-
terli düzeyde yer almadığı saptanmıştır. Bu durum çağdaş seramik sanatçılarının 
sünger baskı yöntemi vasıtasıyla yakalayabilecekleri özgün yüzey değerlendirme-
lerine engel teşkil etmekle birlikte köklü bir geçmişe ve geleneğe sahip sünger 
baskı yönteminin çağdaş kullanımı ile gerçekleşebilecek eklektik bağları da en-
gellemektedir. Bu noktada yapılan araştırmanın biçim, yüzey ve dekor bakımın-
dan çağdaş seramik sanatçılarına yeni ve özgün anlatım fikirleri sağlayabileceği 
öngörülmektedir.
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Çağdaş Sanatta Porselen Litofanlar Ilona  
Romule ve Rae Stern Örneği

Emre CAN 1

Giriş

Sanat, çağlar boyunca sanatçılar tarafından farklı malzemeler ve teknikler kul-
lanılarak ifade edilmiştir. Bu malzemelerden biri de seramiktir. Seramik tarih 
boyunca geleneksel ve yenilikçi teknikleri birleştirerek sanatçılara sonsuz bir 
yaratıcı potansiyel sunmuştur. Seramik, malzeme olarak hammadde bileşimle-
rine göre farklı özellikler gösterebilir. Porselen de seramiğin alt bileşiklerinden 
bir tanesidir. İçerisinde bulunan hammadde özelliklerine ve pişme derecelerine 
göre seramikten farklı olarak beyaz ve ışık geçirgenliğine sahiptir. Bu ışık geçir-
genliği sanatçıların ifade biçimlerini çeşitlendirmektedir. Bu bağlamda, porselen, 
malzeme olarak sanatçıların ilgisini her dönem çekmeyi başarmıştır. Litofan ise 
arkadan aydınlatıldığında bir görüntüyü ortaya çıkaran kabartmalı yüzeye sahip 
ince porselen plakalardır (Samantha, 2020). Bu teknikte porselenin ışık geçir-
genliğinden faydalanılır. Bir porselen plakanın üzerinde istenilen desen aktarılır, 
bu desen üzerinde açık koyu alanlar belirlenir, açık alanlar kazınarak koyu alan-
lar yüksekte bırakılır. Bu sayede arkadan ışığın vurmasıyla ince olan yani kazınan 
kısımlar ışığı daha fazla geçirir ve yüzey üzerinde ton farklılıkları oluşturarak is-
tenilen desenin porselen yüzeye ışık yardımı ile aktarılması sağlanır. Bu teknik 
günümüzün teknolojik gelişmeleriyle daha kolay ve kusursuz hale gelmiştir. Üç 
boyutlu yazıcılar ve CNC makineleri aracılığı ile daha detaylı litofanlar üretme 
süresi oldukça kısalmıştır. Ayrıca kişisel talep ve uygulamaların yanında bu tek-
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Cam Bölümü, emre.can@bilecik.edu.tr, ORCID iD: 0000-0001-8785-2457
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elde etmekte ve bu da ışığın değişen miktarıyla birlikte ortaya çıkan gölgeler ve 
yansımalarla resimlerinin daha dinamik ve derin bir his yaratmasını sağlamakta-
dır. Porselen malzeme kullanarak oluşturduğu “Outside Time” isimli enstalasyo-
nunda kullanmış olduğu litofan tekniği ile farklı bir yaklaşım ortaya koymuştur. 
Porselenden üretmiş olduğu çaydanlık ve fincanların üzerlerine uygulamış ol-
duğu litofan görsellerini sensörlü aydınlatmalar ile desteklemiştir. İzleyici esere 
dokunduğunda sensör, teması algılayarak yüzeyde aydınlatılmış litofanlar belir-
mektedir. Bu sayede sanatçı izleyiciyi de sanat eserine dahil ederek etkileşimli bir 
sanat eseri ortaya koymuştur. Burada sanatçı, klasik litofan kullanımının aksine 
hem yeni bir aydınlatma nesnesi kullanmış hem de izleyiciyi eserin içerisine dahil 
ederek izleyici üzerindeki duyusal etkiyi arttırmıştır. Yapılan araştırmada teknik 
olarak Rae Stern’ün bu eseri nasıl ürettiği ve litofan görüntüsünü nasıl elde ettiği 
ile ilgili bir bilgiye ulaşılamamıştır. Ancak sanatçının litofan tekniğine getirmiş 
olduğu farklı yaklaşımın oldukça değerli olduğu ve bu araştırma ile başka sanat-
çılara ilham kaynağı olabileceği düşünülmektedir.

Sonuç olarak, porselen litofan tekniğinin kullanımı genellikle sınırlı kalmış 
olsa da, Ilona Romule ve Rae Stern gibi sanatçılar, figüratif formlarda ve farklı 
malzemelerle litofan tekniğini cesur bir şekilde uygulayarak, bu alana yeni bir 
bakış açısı getirmişlerdir. Ilona Romule, porselen litofanlar ile figüratif eserler 
oluşturarak sanatında özgünlük ve ifade gücü yakalamıştır. Rae Stern ise farklı 
malzemeleri ve dijital araçları bir araya getirerek, litofan tekniğini kullanmış ve 
izleyiciye etkileşimli bir sanat deneyimi sunmuştur. Bu sanatçılar, litofan tekniğini 
kendi tarzlarıyla yeniden yorumlayarak, çağdaş sanatın sınırlarını genişletmekte-
dirler. Bu araştırma, litofan tekniğine farklı bir yaklaşım getiren sanatçıların var-
lığını ortaya koymaktadır. Bu araştırmanın diğer sanatçılara ilham olabilecek bir 
kaynak olması hedeflenmektedir.
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Cam ve Seramik Etkileşiminin Bir Yansıması: 
Mustafa Ağatekin’in “Cam İçi Seramik” Çalışmaları

Serap BEDEL ÖZEK 1

Giriş

Cam ve seramik, sanat alanında sanatçının ifade biçimini yansıttığı ve plastik 
sanatlarda özgün nitelikleriyle yer edinen önemli iki malzemedir. Şeffaf yapısı, 
dayanıklılığı ve kırılganlığıyla cam, gerçekliğin doğrudan bir temsilcisidir ve sa-
nat alanında kendine özgü simgesel anlamlar taşıyan bir malzeme olarak dikkat 
çeker. Seramik ise insanlık tarihinin en eski ve kalıcı sanat dallarından biridir. 
Kil, balçık veya çamur gibi temel malzemelerden yapılan seramik, işlevselliğinin 
yanı sıra sanatsal ifade için de kullanılmıştır. Yeni çağın ifade dili olan disip-
linler arası sanat anlayışından etkilenen birçok sanatçı, artık eserlerinde farklı 
malzemeleri bir arada kullanmaktadırlar. Sanatta yenilik arayışı, özgün çalışma 
ortaya koyabilme çabası ve farklı malzemelerin ortaya koyduğu yapısal zıtlıkların 
cezbedici yönü gibi faktörler sanatçıyı farklı malzemeleri bir arada kullanmaya 
yöneltmiştir. Değişen sanat anlayışının bir yansıması olarak da seramik ve cam 
etkileşimi, son yıllarda giderek daha fazla önem kazanmaktadır.

Cam ve Seramik Sanatının Etkileşimi

Sanat, tarih boyunca çeşitli malzemelerin ve ifade biçimlerinin kullanılmasıyla 
şekillenmiş ve gelişmiştir. Sanatçılar, yaratıcılık süreçlerinde farklı malzemeleri 
seçerek ve onları farklı şekillerde kullanarak kendilerini ifade etmişlerdir. Sanat 
eserleri de insan duygularını ve düşüncelerini yansıtan birer araç haline gelmiş-
1 Arş. Gör. Dr., Ondokuz Mayıs Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi Seramik ve Cam Bölümü, 
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SONUÇ

Sanat dünyasında malzeme kullanımı sürekli olarak evrim geçirmekte ve sanat-
çılar çeşitli malzemeleri bir araya getirerek yeni ifade olanakları aramaktadır. 
Sanatçılar, farklı malzemelerin birlikteliğinden etkileyici sonuçlar elde etmiş ve 
yeni ifade biçimleri geliştirmişlerdir. Bu bağlamda cam ve seramik gibi malzeme-
lerin bir arada kullanılması, sanatın sınırlarını genişletmiş ve sanatçılara daha 
fazla yaratıcılık sunmuştur. Bu da sanat eserlerinin daha zengin ve çeşitli olma-
sını sağlamıştır.

“Cam içi seramik” yöntemi çağdaş sanat dünyasında önemli bir rol oynamak-
tadır. Bu yöntem, yeni ifade biçimlerinin keşfedilmesine ve farklı malzeme ve 
tekniklerin kullanımına olanak tanımaktadır. Ayrıca, eserlerin görsel zenginliğini 
artırarak anlamını derinleştirmektedir. Seramik ve camın fiziksel farklılıkların-
dan doğan zıtlık, ilgi çekici bir uyum yaratmakta ve birçok sanatçının da bu iki 
malzemeyi bir arada kullanmasına ilham vermektedir. Dolayısıyla sanatta cam ve 
seramik etkileşimi de geleneksel anlayışın dışında değerlendirilmelidir. Sanatçı-
lar bu etkileşim sayesinde, zıtlıklar arasındaki uyumu yakalayabilmekte ve tek bir 
malzemenin sınırlılığına değil, zengin bir anlatım diline vurgu yapabilmektedirler 
(Özdağ vd., 2019).

Çalışmada detaylı olarak verilen tekniğin üretim basamakları, diğer sanatçıla-
rın karşılaştığı uygulama zorluklarını çözmesi bakımında zengin bir kaynak oluş-
turmaktadır. Seramik ve camın bir arada kullanılmasıyla ortaya çıkan yapıtlar ise 
sanat dünyasında önemli bir yer edinerek yeni araştırmalara da ilham vermek 
için önemli bir temel oluşturmaktadır.
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12-13. Yy. İran Selçuklu Dönemi Fritware 
Seramiklerinde Uygulanan Dekor Yöntemleri

Tuba MARMARA 1

GIRIŞ

İslam dininin yedinci yüzyılın başlarında yayılmasıyla birlikte diğer sanat dal-
larında olduğu gibi seramik sanatında da yeni bir dönem başlamış, dolayısıyla 
İran’da, seramik alanında meydana gelen bu değişim ve dönüşüm döneminden 
etkilenmiştir. İslam öncesi seramik sanatçılarının teknik ve uygulama yöntemleri 
bu yeni dönemde de varlık göstermeye devam etmiş olsa da, süreç içerisinde İs-
lamiyet’in getirdiği yeniliklerle sentezlenen farklı tarzlar ortaya çıkmıştır. Bunun 
yanı sıra İranlı seramik sanatçılarının Çin başta olmak üzere Uzakdoğu seramik-
lerini tanıma ve bunun sonucu gelişen kültürel etkileşimleri sonucunda yeni ve 
farklı stillerde gelişen eserler kendini göstermeye başlamıştır. İran coğrafyasında 
yaşanan bu değişim ve dönüşüm süreci üç ayrı dönemde kendini göstermiştir. Bu 
dönemler: Erken İslam Dönemi (MS. 9.-11.yy), Orta Çağ İslam Dönemi (MS. 
11.-15.yy), Geç İslam Dönemi (MS. 15.-21.yy) olarak tarihte yer bulmuştur 
(Manafidizaji, 2022, s. 2).

İran İslam Sanatında Selçukluların varlık gösterdiği dönem Orta Çağ İslam 
Dönemi’ne denk düşmekteydi. Aslında İran İslam Sanatının dönemlere ayrılma-
sı konusunda farklı fikirler ortaya konulmakta ve dönemlerin başlangıç ve bitiş 
tarihleri net olarak bilinmemektedir. “Özellikle, İran Seramik Sanatının ikinci ve 
Orta Çağ Dönemini tespit etme çabaları yeteri kadar başarılı olmamıştır. Ancak 
eğer 8-16. yy. tarih aralığı taklit ve yaratıcılık dönemi olursa, 11-15. yy. İran Sera-

1 Öğr. Gör., Sakarya Üniversitesi. Sanat Tasarım ve Mimarlık Fakültesi, Seramik ve Cam Bölümü, 
tubamarmara@sakarya.edu.tr, ORCID iD: 0000-0001-9984-3531
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şabilen örnekler üzerinden de anlaşılabileceği gibi ustalık gerektiren teknikler 
titizlikle işlenmiştir. Khalili koleksiyonu parçalarından örneklerle anlatılan söz 
konusu dekor teknikleri, literatüre katkı sağlamsı ve İslam seramiklerinin İran 
üretimlerinin Selçuklu periyodu hakkında bilgi edinilmesi bakımından da önem 
arz etmektedir.
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Seramik Hammaddeleri

Erhan AKÇA 1

Seramik Hammaddeler

İnsanlar tarafından üretilen yaklaşık 20.000 yıl öncesine tarihlendirilen ilk işlev-
sel seramikler (Wu ve ark., 2012), tek başına ya da silisyum gibi ek bileşenlerle 
karıştırılarak ateşte sertleştirilen ve sinterlenen kilden oluşan çanak çömleklerdi. 
Deneyim ve teknolojinin gelişmesi ile seramik bünyenin üzerine daha ince killer-
den astar ve sonrasında astarın da üzerine camsı, amorf oksit sırlar uygulayarak 
pürüzsüz, gözeneksiz renkli yüzeyli ürünler üretilmiştir. Günümüzde seramikler 
ev, sanayi ve yapı ürünlerinin yanı sıra yarı iletkenler gibi ileri seramik mühendis-
liği uygulamaları için üretilen çok çeşitli malzemeleri içermektedir. Özel saflaş-
tırılmış veya birleştirilmiş elementler kullanılarak üretilen endüstriyel seramik-
ler, özgün özellikleri nedeniyle elektronikten havacılığa kadar farklı sektörlerde 
farklı amaçlara hizmet etmektedir ve işlenme ve maliyetleri nedeniyle nadiren 
sanatsal faaliyetlerde kullanırlar. Bu nedenle bu bölümde geleneksel seramiklerin 
üretiminde kullanılan doğal kayaç ve mineraller üzerinde durulacaktır. Seramik 
hammaddeleri konusunda diğer dikkat edilmesi gereken konu da seramik sa-
natçıları ve mühendislerinin kullandığı özellikle kil hammaddeleri terimleri ile 
jeoloji ve toprak biliminin kullandığı terimlerdeki farklılıklardır. Bunun nedeni 
seramik sanatçıları ve mühendislerinin seramik hammaddelerinin içerdiği saf-
sızlıkları tanımlamak içindir çünkü kayaçlardan ayrışma ürünü olan killer doğa-
da çok nadiren saftırlar ve içlerinde farklı mineraller bulunmaktadır (Arcasoy, 
1983). Bunun için hammadde terimlerinin anlaşılması için seramik mühendisleri 

1 Prof. Dr., Adıyaman Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi, eakca@adiyaman.edu.tr, 
ORCID iD: 0000-0001-8988-4196
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SONUÇ

Geleneksel seramik üretiminde temelde plastik olmayan kuvars, feldispat, kalsit 
ile plastik olan kaolinit, illit, vermikülit, paligorskit ve smektit kullanılsa da ya-
pılan araştırmalar 110’dan fazla mineralin seramik üretiminde kullanıldığını gös-
termektedir. Seramik hammaddelerin ergime, erime, sinterleşme, vitrifikasyon 
sıcaklıkları istenilen ürüne ve işlevine bağlı olarak çok farklılık göstermektedir 
sayfa sınırı olan bu bölümde seramik hammaddelerin ancak genel bir tanımı ve-
rilebilmiştir. Bununla birlikte doğal ortamlardan alınan hammaddelerin içeriği 
jeolojik kökene bağlı olarak değişim göstermektedir bu nedenle her hammad-
dede ana kullanıma geçmeden önce kimyasal ve fiziksel analizler ile deneme 
üretimleri yapılmalıdır.

Seramik hammaddelerinin özellikleri tanındığında sadece günümüzde üre-
tilen değil aynı zamanda geçmişte üretilen arkeolojik seramikler hakkında da 
yararlı bilgiler edinilerek diğer bilim dalları ile de çalışma olanakları kazanılabilir.
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