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Dijital diinyayla birlikte daha da goriiniir olan ve karsimiza ¢ikan
bunca kavga, bunca dislama, bunca ¢atisma, bunca degisik siddet
tiiriniin, insanla yakin olan sinemayi da etkilemesi kaginilmaz.
Burada rahathikla iki tarafli bir dongliden s6z edilebilir.
Yasam; biinyesinde eksik etmedigi siddet olgusuyla sinemay:
beslemektedir. Sinema da tirettigi siddet temsilleriyle yasam1 daha
zorlu bir hale getirmektedir. Baska bir bakisla; sinema yasamin
gercekligini gostererek insanin onu daha kolay karsilamasina
imkan vermektedir. Sinema ¢atigma odakliliktan hoslandig: i¢in
siddetten, varolustan, silahlardan, yakarmalardan, aglamalardan,
yipranmalardan, oliimlerden gii¢ almaktadir. Sinema Tarihi,
donemlere boliinmiis, sinema tarihgileri kuramlara gore filmleri
tiirlere ayirmustir. Sessiz filmler yerini seslilere birakmigtir. Kurgu
degismistir, renkler degismistir, kamera kullanimi degismistir,
bakisacilari degismistir. Ama siddet -kilik degistirerek de olsa- hep
vardir. Antik donemden, Aristoteles’ten gliniimiize kadar gelen
siralt olaylarla, sirali zamanla siiren dramatik yapida da, zamani
parcalayan, mekanlar1 yerle bir eden modernist sinemada da,
sadece zaman ve mekani degil hikayeleri, umutlari, sevgileri, belli
estetik algilari, degerleri, her seyi par¢a par¢a eden postmodern
sinemada da siddet vazgecilmezlerdendir. Biiyiik hikayelerden
beslenen modernizm de tmitsizlikleri anlatir, postmodernist
sinema da farkliig: dillendirse de timitsizligi siirdiiriir. Umitsiz
sinemalarda nefret, hing, 6fke yok olmaz. Bireyler ¢aresizdir, ¢iinkii
evrende bir kum tanesi olduklarini hissederler. Umidin olmadig
yere caresizlik, kotiiliik gelir, 6¢ alma duygusu siner, siddet yerlesir.
Caresiz birey, siddete sarilir. Yeni kapitalizm ve postmodern
anlayis, caresiz bireylerin, hatta birey de olamayanlarin diinyasina
odaklanmaktadir. Ne idiigii belirsiz, muglak bir diinya ihtimali
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her gecen giin artmaktadir. Sinema, geleneginden gelen; yanlisa
kars1 durma, her ne olursa olsun gercegi anlatma refleksi ve
mantigiyla bityiik hikayeleri anlatmaya, yagam anlamsiz hale gelse
de yasama anlam katmaya devam etmektedir. Gliniimiiz sinemasi
zaman zaman da olsa yasamda goriilen timitsizliklerle gelismekte,
zaman zaman onlar1 gérmezden gelen karakterlere, senaryolara
basvurmaktadir. Postmodern sinemanin post'u da gelse modern
sinemanin biiyiik hikayeleri anlatilmaya devam etmektedir.

Bu ¢alisma, siddetin sinemada var olus alanlarini, yontemlerini
saptamaya caligan, filmlerdeki siddete farkli agilardan bakmaya
calisan miitevazi yazilardan olugsmaktadir. Caligmalarin ikisi 2023
yilinda da siiren Fransadaki toplumsal hareketlerle ve siddetle
baglantilidir. Bu iki ¢alismada “Beur Sinema” olarak adlandirilan
“Magripli Sinemas1” da denilen tiirden iki film 6rnek alinmugtar.
Biri Mathieu Kassovitz imzal1 1995 yapimi La Haine, digeri ise
2022 yapimi, Romain Gavrasin ¢ektigi Athenadir. Filmler tiir
olarak da olay orgiisii olarak da benzerlikler tagimaktadir. Hatta
bazi sahneler birbirinin devami gibidir ama ¢ekildikleri donem
farklilhigindan olsa gerek dil, tislup ve kurgu farki goze carpar. iki
filmin dayandirildig1 disiinceler farkhidir, filmlerin dstiinden
tiire ve Fransiz Sinemas: 6rneklerine degisik yonlerden analizler
yapilmugtir. Bir calisma ise 2018 Italyan yapimi Matteo Garone’nin
Dogman adli filmidir. Dogman filmiyle mitik siddet incelenmistir.
Filmde siddet her zerresiyle hissedilir. Buraya kadar anlatilan
¢ film de nefreti, hinci, 6¢ alma duygusunu barindirmaktadir.
Ki bu duygular, siddet temasindan uzakta diisiiniilemeyecek
duygulardir. Calismamizdaki diger siddet filmi, bir kara film
sayilabilecek 6rneklerdendir. Bulgar yonetmen Javor Gardev’in
2008 yilinda gektigi Zift, su¢glunun kendisine odaklanan bir filmdir.
Belli bir felsefe de anlatmaya galisir. Bulgaristan ¢ikish oldugu i¢in
olsa gerek 6zgiin bir sinema diline sahiptir. Caligmamizin sonraki
yani besinci yazis1 ise Tiirk Sinemasrndandir ve Can Evrenol'un
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2017de ¢ektigi Housewife'in analizidir. Sinemadaki siddeti, korku
sinemas: ve Ozellikle de bilincaltina seslenen bir yap: iistiinden
anlatmaktadir. Bu c¢alismada incelenen filmin bir amaci da
seyirciyi kendi anilarina, diislerine geri gondermektir. Caligmanin
son yazisi ise diger yazilardan farkli olarak sinemadaki siddete
gostergebilim disiplini tistiinden bakmaktadir. Bu yazida, bu kez
film analizi yer almamakta, mekanlarin sinematografik unsurlarla
birlesip filmin hikayesinin psikolojisini yansitmasindan yola
¢ikarak mekan, sinema, siddet arasindaki baglar incelenmektedir.

Sinemada siddet ¢ok genis bir alandir ve onlarca film, onlarca
yonetmen, tiir incelenebilir. Farkli diisiinceler takip edilerek
sinemaya farkli yansimalar da tespit edilebilir. Burada amag
sinema yazininin bir ucundan tutmaktir.

Calismamizin rahat takip edilebilmesi i¢in boltimleri 6zetler
halinde paylagmakta yarar var:

Eda Cekemci, “Sinemada Siddetin Yansimalar1 ve Mimetik
Krizz Dogman Ornegi” adli ¢aligmasinda sinemada siddetin
yansimalarina ge¢meden Once siddetin degisik tanimlarina yer
veriyor, siddete farkli bakis agilarini ele aliyor ve Arendt, Benjamin,
Han ve Fromm gibi siddeti iyi anlatan diisiiniirlerin sdylediklerine
kulak veriyor. $iddet tiirlerini, siddete yol acan unsurlar
anlatirken toplumdaki siddetin nasil algilandigina bakuyor,
calismay1 siddet ve sinemanin iliskisine hazirliyor. Yazarimiz,
insanlik tarihinin 6zetini yapan birkag climle yardimiyla aslinda
siddetin de tarihini birkag ciimleye indiriyor. Caligmanin temel
tartismasini ise sinemada siddetin ne kadar ve nasil gosterilmesi
tstiinde topluyor ve giris bolimiindeki sorularina cevap ariyor.
Buna gore sinemada siddetin temsilinin biitiin gergekligiyle
ortaya dokiilmesinin risk olup olmadigina, siddetin oldugu gibi
yansitilmamasinin ise sansiir sayilip sayilamayacag: gibi sorulara
odaklaniyor. Bu sorgulardan, siddetin baglami i¢inde ele alinmasi
sonucuna ulasan Cekemci, calismasini Matteo Garrone’nin
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2018de cektigi Dogman filmini mitik siddet olgusu istiinden
inceleyerek siirdiiriiyor, bu analizinde siddetin dogurdugu bir
duygu durumu addedilebilecek 6¢ alma duygusu tistiinden olusan
soylemleri gozlemliyor. Calismada incelenen Dogman, siddetin
tam anlamiyla yansitildigi gercek¢i bir 6rnek olarak dikkat
gekiyor. Boylelikle calismanin 6nemli bir sorusu bir film iistiinden
cevaplanmis oluyor. Yazarimiz bunun bir tercih oldugunu da
hatirlatiyor ve siddetin biitiin giplakligiyla gésterilmesinin biiyiik
bir risk getirebilecegini de ¢caliymada zaman zaman dile getiriyor.
Calisma, siddeti incelerken, okuyucuyu da farkli bir siddet tiiriiyle,
mitik siddetle tanigtirmis oluyor.

Ayla Torun, “Go¢ ve Siddet Iligkisinde Fransanin Banliyo
Krizi” adli calismasinda gogiin basl basina siddet tireten bir yap:
oldugundan hareketle, go¢ edenlerin gog ettikleri tilkede gesitli
tiirden siddete maruz kaldiklarini, bunda siiphesiz esitsizliklerin
bityiikk pay1 oldugunu ifade ediyor ve goce bagl siddeti Fransa
tstiinden ve Athena adli bir film araciligiyla anlatmayi tercih
ediyor. Sinemadaki siddet olgusuna tarihsel siiregte bakiyor,
siddeti anlatirken farkli dénemlerden 6rnekler veriyor ve Roma
donemindeki gladyator doviislerinden sinemanin seyir olgusuna
-ozellikle de siddetin seyirlik bir olgu olarak kabul edilmesine-
gonderme yapiyor. Ayla Torun, siddetin tiirlerini ve kokenlerini
diisiiniirlerin teorilerinden hareketle anlatiyor ve yine tarihsel
bir bakisla Romaya uzanip o dénemdeki vandallara ve onlardan
glinimiize dek ulagan vandalizme dikkat ¢ekiyor. Vandalizmi iyi
bir gorsel canlandirma olmasi nedeniyle de Romain Gavrasin
2022de gektigi Athena filminin iistiinden yorumluyor. Yazarimiz,
bu tir filmlerin Fransadaki siddet olaylarinin go¢menlerin
toplum yapisina iligkin boyutunu yansittigini ve bu gorsel
belgeler sayesinde vandalizmin kaynaklarina iliskin sorunlarin
anlagilabilecegini ifade ediyor. Athena gibi filmlerin giiglii bir
ornek olarak, Fransadaki banliyolerdeki krizde genglerin polis
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siddetine yine siddetle cevap vermeleri, buna karsin polisin de yine
siddetin dozunu artirarak tepki verdigini gorsel olarak sunarak,
Fransa toplumunun gogle imtihanindaki siiregiden ikilemin
yansimalarini ortaya ¢ikardigini séyliiyor. Bu tiir sinemanin Beur
Cinema olarak adlandirilan, gogmenlerin belirsiz geleceklerini
anlatan bir tiir oldugunu ifade edip, bu filmlerle gercekligi
sunmanin yaninda, her iki tarafa da kazanim saglayacak yeni
bakis acilarinin getirilmesi gerektigine dikkat ¢ekerek calismasini
sonlandiriyor.

A. Tamer Giiler de “Fransiz Gettolarinda Sikismis, Hingli
Bireylerin Bagkaldir1 Hikayesi: La Haine” adli ¢alismasinda ayni
konuya baska bir film ve farkli pencerelerden bakmaya ¢alisiyor.
Kassovitz’in 1995 yapimi La Haine adli kiilt filminden yola ¢ikan
yazarimiz, bir taraftan filmin karakterlerini sosyolog Erving
Goffman'in Damga kuramu istiinden tanimlarken, bir taraftan da
otekilestirilen, ezilen, dislanan bireyin icinde duymaktan kendini
alikoyamadig1 nefret ve hing gibi duygularina egiliyor. Hing
(resentiment) duygusunu ve kavramini disiiniirler Nietzsche
ve Scheler araciligiyla anlatmaya ¢alisirken, hing duygusunun
etkilerini filmin karakterlerinde gérmeye gabaliyor. La Haine'i
incelerken filmin dahil oldugu, Beur Cinema olarak adlandirilan
tiir hakkinda literatiirden derlediklerini sunuyor. Yazar, diinyada
gelisen neoliberal politikalarla birlikte artan esitsizligi, Diinya
Esitsizlik Raporu iistiinden okumaya ¢alisirken, filmin tiirinde
ve film karakterlerinde siirekli goriilen umutsuzlugun temel
kaynaginin esitsizlik oldugunun bir siirpriz olamayacagim
anlatmaya calisiyor. Biitiin teorik girisimlerinden ve kavram
tanimlamalarindan sonra (damga kurami, beur cinema,
esitsizlik raporu, resentiment...) Fransadaki kenar mahallelerde
yasayan hingli bireylerin filmdeki baskaldirilarina odaklaniyor.
Filmin olay orgiisiinden genel gecer kanilara varmaya, filmin
estetigiyle birlikte giden siddet mefthumunu gozardi etmeden
filmin sozlerini, sahnelerini analiz etmeye c¢alisiyor. Filmi

o Vil



Viii e

On s6z

daha etkileyici kilan senaryonun seyirciye hediye ettigi sozleri
anlamaya calisirken, sinema dilinin hangi fikre, hangi akima daha
uygun olabilecegini de ¢6zmeye ¢abaliyor. Filmde yasananlarla
Antik Tragedya arasinda bag kurup film karakterlerinin modern
tragedya karakterleri sayilmasi gerektigini iddia ederken, en az
Antik tragedyalardaki kadar biiyiik bir trajediyle bogustuklarin
da soyliiyor.

A. Kemal Cipe, “Sinemada Siddetin Temsili Ile Kimlik
Bulma Cabasi Ve Sembolik Alt Metinler: Zift Filmi Analizi”
baslikli calismasinda, Bulgaristan asilli felsefe ve tiyatro egitimi
sonrasinda sinemaya atilan yonetmen Javor Gardev’in Zift adli ilk
filmini analiz ediyor. Yirmi yil hapis yatan ve hapisten ¢iktiktan
sonra bambagka bir tilkeyle karsilasan, kimligini bulma ¢abasina
giren bir karakterin hikéyesine odaklaniyor. Siirekli iskenceye
ugrayan karakterin siirekli gozetilen bir toplumda hayatini idame
ettirmeye calismasi, kendine yabancilagmasi, bildiklerinin de
yalandan ibaret oldugunu o6grendikten sonra oliime gidisini
anlatiyor. Yazar, yonetmenin, filmde Voltairein iyimser bir
diinyay1 anlattigi Candide adli eseri istiinden komiinizme
bakigini gosterdigini ifade ediyor. Ustelik bu ironik bakig agisini
st metinde degil de alt metinde anlattigini soylityor. Filmin
anlatmak istediklerini yine filmin i¢inde s6ylenenlerden ¢ikariyor
ve filmdeki “son baslangigta baglar” sozii istiine diistintilmesi
gerektigini belirtiyor. Filmin sirali gitmeyen, zamandan zamana
atlayan, ileri geri gidislerle siiren kurgusunun, sinematografiyi
gliclendirdigini felsefeyle de beslenen filmin bir 6nemli 6zelliginin
de; dijital sinemaya adeta kars1 koyarcasina pelikiil filmle ¢ekilmesi
oldugunu soyliiyor. Calismasinin sonunda Cipe, filmin degerler,
iktidar ve kadin-erkek iliskilerinde siirekli sembolik -o6zellikle
din referansli- bir dile bagvurmasinin 6nemine dikkat ¢ekiyor, bu
tarzin bir yapt bozum amaci tasidigina inancini dile getiriyor ve
mekan se¢imlerinin, gorsel efektlerin, metaforlarin, filmin ¢oklu
okumasina yardimeci oldugunun altini giziyor.
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Eylem Ozgimen, "Housewife Filmi Uzerinden Tiirk Korku
Sinemasinda Siddet Temasinin Analizi" baglikli ¢alismasinda,
analizini yaptig1 filmin 6ncesinde gerilim ve korku filmlerindeki
bagimsiz yonelimlere géz atiyor ve belirgin 6rnek olan Yeni
Fransiz Asiriligy (6zellikle de Art- house filmleri) ve yonetmen
Gaspar Noe'yu inceleyerek saglam bir giris yapmaya calisiyor.
Ozgimen, 2000’li yillarla birlikte Fransiz Asirici filmlere ilginin
arttig1 tespitinde bulunuyor, bu filmlerin seyircinin midesine ve
beynine yumruk gibi inen filmler olarak tanimlandigini s6ylityor
ve ornek filmleri siraliyor. Incelenen Can Evrenol filminin eril
bir film olmamasi ozelligiyle bu tiir filmlerden ayrilabilecegini
belirtiyor. Calismanin temel noktas1 olan Housewife adli filme
Ozgimen, neo-noir ve bazi kavramlar iistiinden bakmaya ¢alistyor.
Bu filmde de tiire uygun olarak femme-fatale karakterin dikkat
gektigini, filmin basindan itibaren ana akim korku filmlerine
uymayan bir yap: oldugunu, seyircinin korkuya hazirlanmadan
hizli bir sekilde korkuyla yiizlestirildigini ifade ediyor. Yazarimiz,
Evrenol'un 6nce karakterin basina gelen kétii olaylarin gosterilmesi
ve sonra da filmin ilerleyen anlarinda bu olayin sebeplerine ve
sonuglarina odaklanan carpici bir anlatim seklinin kullanilmasini
Hitchcock filmlerine benzetiyor. Caligmada, filmdeki Fransiz
asir1 sinemasinda da goriilen erotik dgeler ve gizemli semboller
de tanimlaniyor. Ozgimen, sinemada siddet temasi iistiinden
bakildiginda ise filmdeki annenin kolektif kotii anne mitine uygun
oldugunu belirtiyor. Ozellikle de ¢aligmayi riiyalar, mitler {istiine
odaklanarak kurguluyor ve analizini de mitler, riiyalar, 6teki, es
benlik gibi kavramlar tistiinden yapiyor.

Burcu Kurtis, "Sinemada Mekéan Tasariminin, Sinematografik
Anlati ve Algi Baglaminda Siddet Olgusu Uzerindeki Roli" adli
calismasinda, mekan tasariminin sinemadaki siddeti dogrudan
etkiledigi tstiinde duruyor. Filmin hikéayesinin kaderinin
mekanin elinde olabilecegini soyliiyor ve Barthesden aldig:
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referansla mekanlarin semiyolojik isaretler tasidigini, mekanin
semiyolojik analizinin siddet gostergelerinin anlagilmasina
yardimcr oldugunu ifade ediyor. Baska bir deyisle, mekénlarin,
olaylarin ve karakterlerin sembolik temsilcileri oldugu icin
sinemadaki siddetin anlatilmasinda giiglii islevinin oldugunun
tstiinde duruyor. Mekanin anlamindaki giigliiliigiin aydinlatmayla
ve renkle degistigini ekliyor. Yazar, ayrica metinlerin semiyolojik
anlamlarinin  degisebilecegini huzurlu bir yerin huzursuz, koti
bir mekana doniisebilecegini, biitiin bu degisimlerin de sinemada
ozellikle siddet gibi temalar islenirken 6nemli olacaginin altini
giziyor. Sinemadaki siddet sahnelerinin estetiginin de siddetin seyirci
tarafindan algilanmasinda biiyiik 6nemi oldugunu soyleyen Kurtis,
bu estetigin bir tercih oldugunu, yonetmenin tarzina ve hikayenin
ilerleyisine gore degisiklik gosterecegini de ifade ediyor. Filmin
tiriiyle siddetin gosterilme seklinin dogrudan baglantili oldugunu,
bir tiiriin siddeti anlatirken eglenceli bir dil takinabilecegini, baska
bir tiirlin siddeti biitiin kotiilagiiyle, olumsuzluguyla ve miimkiin
olan en yiiksek seste anlatabilecegini soyliiyor. Sinemada sembolik
siddetle ¢cok karsilagildigini, asil 6nemli olann ise kiiltiirlere gore
Econun da sinemadaki siddeti yansitmadaki gozlemlerinden soz
ediyor ve belli bir tanimi olmasa da Econun bu konuda saglam
dayanaklara ulagabildigini hatirlatiyor. Sinemadaki siddetin
yansimasinin mekanla birlikte bir bagka 6nemli 6gesinin karakter
oldugunu soyleyen vyazarimiz Ozellikle karakterlerin diger
karakterlerle iliskisinin birbirlerine davranislarinin sinemadaki
siddeti yansitmadaki 6nemine dikkat ¢ekiyor. Son olarak sinemadaki
siddeti daha belirgin gostermek icin gerekli 6gelerden de s6z eden
Kurtis, sinemanin ses, miizik, mekénlarin genisligi veya kii¢tikliig,
kamera hareketleri, kurgu gibi 6zellikleri kullanabildigi oranda
siddeti yansitabilecegini ifade ediyor.

A. Tamer GULER
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