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CENAP SAHABETTIN’IN CEViRi DUZYAZILARI
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1871 Manastir dogumlu olan Cenap $ahabettin, babas1 93 Harbinde sehit dii-
siince ailesiyle birlikte Istanbul’a gelerek burada sirasiyla Eyiip Askeri Riisdiye-
sine, Giilhane Askeri Riisdiyesine, Tibbiye Idadisi'ne ve Askeri Tibbiye'ye devam
eder; 1889'da heniiz on sekiz yasindayken doktor yiizbasi olarak mezun olur ve
1890'da Parise dermatoloji ihtisas1 yapmak iizere gonderilir, 1893’te yurda doner
(Tarakgi, 1993, s. 346). Cenap Sahabettin'in siirle ilk tanigiklig1 6grencilik yilla-
rina dayanir. Cocukluk ve ilk genglik yillarindan itibaren okumayi, arastirmay:
seven Cenap Sahabettin siirle ilgilenmeye de bu donemde baslar; Seyh Vasfi,
Muallim Naci, Nasuhefendizade Mustafa Asim Efendi vasitasiyla klasik siir zev-
kiyle tanigir (Akay, 2020, s. 26-29). Ilk siirlerini heniiz 6grenciyken kaleme alir,
Muallim Naci bu siirlerin yayimlanmasina da vesile olur. Cenap Sahabettin’in
yayimlanan ilk siiri Muallim Naci’nin yonetimindeki Saéddet gazetesinin 3 Ka-
sim 1885 tarihli edebiyat kosesinde yer alir (Yalgin, 2010, s. 274) Cenap Saha-
bettin yayimlanan bu ilk siirinden sonra sevkle siirler yazmaya devam ederek
gazete ve dergilere gonderir. Paris’te bulundugu esnada da siirle ilgilenmeyi siir-
diiriir. Boylece Parise gitmeden once siirlerinde goriilmeye baglanan Recaizade
ve Abdiilhak Hamid etkisine Fransiz siiri etkisi de eklenir; Cenap Sahabettin’in
Paris’te bulundugu esnada natiiralizm modasi vardir ve Verlaine ile Mallarmé
gozde sairlerdir ayrica kendisi pek ¢ok sairle temasta bulunmustur, bunlar ara-
sinda Charles Guérin de bulunmaktadir (Enginiin, 2006, s. 130-131). 1896-1901
yillar1 arasinda Servet-i Fiiniin dergisi gevresinde toplanan Ahmet Thsan, Tevfik
Fikret, Ismail Safa, Hiiseyin Cahit, Halit Ziya, Mehmet Rauf gibi isimlere katilir;
“Edebiyat- Cedide” olarak taninan toplulugun eserlerinde hakikatten kagarak
hayale siginma, gercekei doga ve cevre betimlemeleri ve estetik kaygilar 6ne ¢1-
karken musiki ile edebiyat arasinda kurmak istedikleri bag sebebiyle daha 6nce
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hi¢ kullanilmamis ya da eski liigatlerde kalmis kelimeleri aragtirarak eserlere
dahil etme, diisiinceden ziyade duyguyu 6ne ¢ikarma egilimi hakimdir (Okay,
2005, s. 138-139). Cenap Sahabettin, Serveti Fiinincular arasinda siirleriyle ol-
dugu kadar edebiyat {izerine teori ve pratige dair kaleme aldig1 yazilariyla da
dikkat ¢eken isim olur. Topluluk dagildiktan sonra da gerek diizyazi gerekse
siir alaninda eser vermeye devam eder. C., Ahmet Peyman, Raik Vecdi, Sekip,
Sekip Hicri, Dahhék-1 Mazlum, Hakki Talip, Safi, Tibbiye-i Askeriyeden Cenap
miistearlariyla gazete ve dergilerde kaleme aldig1 pek ¢ok yazisi (Ozbek, 2016)
ve ¢ok sayida kitabi bulunmaktadir.

Cenap Sahabettin’in siirleri giinimiiz harflerine aktarilarak kitap seklinde
yayimlanmigtir (Sahabettin C. , 2001) (Sahabeddin, 2018). Gezi yazilar:: Hac
Yolunda (Sahabettin C. , 1996), Afdk—z Irak (Sahabettin C. , 2002), Avrupa Mek-
tuplar: (Sahabeddin, 2005a), Beyrut, Filistin ve Nablus Izlenimleri 1918 ($aha-
bettin C. , 2015), Suriye Mektuplar: (Sahabettin C. , 2016) gliniimiiz harfleriy-
le kitaplagtirilarak okura sunulmustur. Ayrica nesir tiiriindeki Evrdk-1 Eyydam
(Sahabeddin, 1998), Tiryaki Sozleri (Sahabettin C. , 2005b), Istanbulda Bir Ra-
mazan (Sahabeddin, 1994) ile sanat ve edebiyat {izerine yazilar1 da bir araya
getirilerek (Sahabettin C. , 2013) yeni harflere aktarilmis ve kitap seklinde ya-
yimlanmistir. Cenap $ahabettin’in tiyatro oyunlari, inceleme ve elestiri tiiriinde
kitaplari ve yazilar1 da bulunmaktadir. Sahabettin’in siirlerini konu alan pek ¢cok
akademik ¢aligma yapilmistir. Ayrica Cenap Sahabettin'in diizyazilarinin bera-
berce ele alinarak degerlendirildigi bir doktora tezi de hazirlanmustir (Ozbek,
2016). Sahabettin’in diizyazi tiirtindeki eserlerini miistakil olarak farkli baglam-
larda ele alarak inceleyen cesitli caligmalar da bulunmaktadir.

Cenap Sahabettin'in sair kimligi genelde 6ne ¢ikarilsa da o, diizyaz: tiiriinde
de siirlerinden hig de geri kalmayacak derecede basarilidir. “Biiyiik bir diizyazi
ustas1” olarak nitelendirilen Cenap Sahabettin “lisluba vermis oldugu 6nemle
sanatkarane Tirk diizyazisinin 6nde gelen isimlerinden biri” olmay1 basarir
(Yalgin, 2010, s. 275). Nesir tiiriindeki ustaligi pek ¢ok ismin dikkatini ¢eker.
Nitekim Yahya Kemal Bayatli, Evrdk-1 Eyyam’da yer alan yazilarin, tiiriintin “sa-
heseri” olarak nitelendirilmesi gerektigini vurgular (Akay 2020, s. 119). Saha-
bettin, diizyaz: tiiriinde tislubuyla 6rnek teskil eden eserler vermekle kalmayip
kuramsal agidan da diizyaz: tiiriine egildigi yazilar kaleme alir.

Mehmet Kaplan (2006), “Cenab Sehabeddin ve Nesir Sanat1” baslikli ma-
kalesinde onun diizyazi tiirii hakkindaki goriislerini ele alir. Siradan ve edebi
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diizyaziy1 birbirinden ayirarak diizyazida yeni bir estetik hamle gerceklestir-
mek isteyen yazar, cesitli yazilarinda diizyaz: tiiriiniin sorunlarina egilir ve
Kaplana gore olduk¢a saglam bir temele dayanan bir “nesir estetigi” kurar.
Cenap Sahabettin tislupla ¢ag arasindaki iligkiyi yakalayabilmek, yeni duygu
ve diigiinceleri ifade edebilmek igin yeni kelimeler, yeni cimleler, yeni bir iis-
lup teklif eder; sekli igerige uydurmanin yollarini arar; yeknesakliktan kurtu-
larak her an degisebilen, sabit bir ritim iizere seyretmeyen, gereksiz secilerden
arindirilmis, farkli ve zengin bir ahenge sahip, diisiinceyi en giizel sekilde ifa-
de edebilme kabiliyetini haiz bir diizyazi dilinin kurulmas: gerektigine inanir

(s. 370-380).

Cenap $ahabettin’in pek bilinmeyen yonlerinden biri de Bat1 Edebiyatr'ndan
¢ok sayida geviri yapmis olmasidir. Enginiin (2007), edebiyat makalelerinde ya-
zarin okumalarina dair gesitli emareler bulundugunu, Fransiz Edebiyatrndan
etkilendiginin sdylenmesine mukabil bazi miistesnalar haricinde bu etkinin
tam olarak ortaya konulamamasinin biiyiik bir eksiklik oldugunu dile getirir (s.
553). Bu etkinin kaynaginda siiphesiz okuyup begenerek tesirinde kalip Tiirkge-
ye aktardig: eserler de vardir.

Bugiine kadar miistakil olarak Cenap Sahabettin’in ¢eviri tiirtindeki yazi-
larini ele alan herhangi bir ¢aligma yapilmamuistir. Yazarin ¢eviri tiirtindeki
yazilarinin incelenmesi hem Enginiin’iin isaret ettigi sekilde Sahabettin’in Bat1
Edebiyat: okumalarini aydinlatmaya yardimci olacak hem yazarin ¢evrilmek
tizere sectigi dolayisiyla begeni stizgecinden farkli sebeplerle ge¢gmeyi basaran
eserlerin bilinip taninmasini saglayacak hem de dergi sayfalarinda kalarak
unutulmus cevirilerinde Sahabettin’in, Kaplan'in isaret ettigi tizere, diizyazi
alaninda gergeklestirmeyi planladig dil ve Gslup degisikliginin izlerini siir-
mek mimkiin olacaktir. Cenap $ahabettin diizyazida degisen icerige uygun
yeni bir dil insa etmek gerektigini savunur. Ceviri, dil ve islupta gergeklesecek
degisiklik i¢in bigilmis kaftandir ¢iinki gevrilecek metnin igerigi arzu ettigi
gibi farklidir ve bu hazir igerige uygun olarak, Cenap $ahabettin’in savundu-
gu iizere, uygun bir dille orillmiistiir. Cenap Sahabettin’in cevirileri tizerine
yapilacak bir ¢alisma yazarin cevirilerde farkli icerik karsisina hazir olarak
ciktiginda dil ve tslupta nasil degisikliklere gittiginin, cevirilerin onu nasil
yonlendirdiginin, yeni diizyaziy1 tesis etme yolundaki teorik yaklasgimlarinin
gelismesine bu ¢evirilerin nasil katki sagladiginin anlagilmasina yardimci ola-
caktir.
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On dokuzuncu asirda modern Bat1 Edebiyatr'ndan yapilan ¢eviriler, bu ede-
biyatin taninmasinda biiyiik bir rol oynar. Miinif Pasanin Voltaire, Fenelon ve
Fontenelle’in felsefi konusmalarindan olusturdugu secki mahiyetindeki gevi-
risi Muheverat-1 Hikemiye (1859) ve Yusuf Kamil Pagsa’nin Fenelondan yaptig1
Telemaque (1859) ¢evirisi yeni bir fikri zeminin olusmasinda 6nemli rol oy-
nayacak cevirilerin yapilmasinin yolunu agan nagizane eserlerdir (Korkmaz,
2020, s. 25). Bu ilk gevirilerin yayimlandig1 dénemde biiyiik bir ses getirmedigi
goriiliir. Nitekim hikaye tiirtiniin edebiyatimizda baslamasini gevirilere bagla-
yan Tanpinar’a (1997) gore Telemaque gevirisinin edebiyatimizda énemli bir
tesiri olmaz, ilk yapilan ¢eviriler ise Batrnin 6nemli eserleri yerine tesadiifen
cevrilmis eserlerdir: Ceride-i Havddis'te yayimlanan Sefillerin 6zet gevirisi,
Ahmet Litfi Efendinin Arapc¢adan naklettigi Robinson Crusoe (1864), Teodor
Kasapin Monte Cristo (1871-1873) ve Lesagedan Topal Seytan (1872) gevirile-
ri, Recaizade’nin Chateaubrianddan Atala ve Saint-Pierre’in Paul ve Virginie
(1873) gevirileri bu tiirdendir (s. 285-287). Genelde ¢eviri bahsi agildiginda
edebiyat tarihlerinde roman tiiriinde yapilan bu ¢evirilerden bahsedilmektedir.
Ancak donem edebiyatgilar1 6zellikle hikaye tiiriinde siirekli ¢eviriler yaparak
bunlar: farkli gazete ve dergilerde yayimlamaktadirlar. Halka asil dogrudan
ulasan ve Bat1 Edebiyatr'ni tanimalarina vesile olan da kanaatimizce bu diizen-
li olarak yapilan cevirilerdir. Ornegin Namik Kemal, 1859da ceviri siirlerini
Terciime-i Manztime adiyla yayimlayan $inasi ile Tasvir-i Efkara bizzat gidip
tanisir. Namik Kemal'in gazetede ilk yayimlanan yazis1 “mahut arslan tarafin-
dan yaralanmis zenci fikrasidir” ki Tanpinar (1997) bu kiigiik ¢eviriyi yazarin
o donemde Fransizca 6grenmeye yeni bagladigina delil sayar nitekim 1872de

v

Namik Kemal'in Mirat’te yayimlanan Montesquieudan yaptig1 “Romanin I’tila
ve Izmihliline Dair” adli yazisiyla tam anlamiyla geviri faaliyetine baslamis
oldugunu kabul eder (s. 344). Namik Kemale benzer sekilde hizla Fransizca
6grenmeye baglayan dénem edebiyatgilari, geviri faaliyetine hususi bir énem
verirler. Ancak bu gevirilerin ¢ogu, dergi sayfalarinda kalmis ve edebiyat tarih-
gileri telif eserlere verdikleri kiymeti geviri tiiriindeki eserlere gostermedikleri
icin bunlar {izerinde nadiren ¢alisma yapilmistir. Oysa Yenilesme Donemin-
den baslayarak gerek icerik gerekse dil ve tislup agisindan Tiirk Edebiyatrna
sessizce yon veren ceviriler bu sirt doniilmiis, unutulmus, dergi sayfalarinda
kalmis olanlardir. Unutulmamalidir ki donemin hemen her kalem erbabi 6zel-
likle diizyazi tiirtindeki ilk temrinlerini geviriler iizerinde ve onlar sayesinde

yapmuigtir.
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Reyhan Elmas Keleg'in (1999) hazirladigi “Mektep Dergisinin Incelenme-
si Bat1 Edebiyatindan Terctimeler 1891-1898” baslikli yiiksek lisans tezi bu tiir
nadir galismalardan biri olup tezde belirtilen tarih araliginda yapilan ¢evirilerin
bir listesi olusturuldugu gibi ¢evirilerden drnekler de sunulmaktadir. Ceviri bi-
lim ve diger alanlarda yapilan ¢aligmalar ise daha ¢ok yeni harflere aktarilmig
veya kitaplagtirilmis metinlere odaklanmaktadir. Inci Enginiin’iin (2008) Tiirk-
¢ede Shakespeare adli kitabi, Giil Ulugtekin'in (2009) “Le Tartuffe’ten Tartiif’e:
Ahmet Vefik Pasadan Bir Ceviri-Uyarlama” ve Nihayet Arslanin (2017) “Re-
caizade Mahmut Ekrem’in Atala Cevirisini Bicimlendiren Kiiltiirel ve Estetik
Kaygilar” bu tiir caligmalara 6rnek gosterilebilir.

Bir edebiyat¢inin farkli dergi ya da gazetelerde yayimlanan eski harfli gevi-
rilerini bir araya getirerek bunlar tizerine yapilan bir ¢alismaya genelde zaman
ayrilmamakta ve kiymet verilmemektedir. Bunun en biiyiik sebeplerinden biri
gevirinin bir yeniden tiretim olarak gériilmemesinden ve estetik boyutunun goz
ard1 edilmesinden kaynaklanmaktadir. Yazicrnin (2005) da ifade ettigi gibi gevi-
ri “mekanik bir aktarim islemi olmay1p yaratici bir eylem[dir]” (s. 15). Bir ¢evir-
men olarak edebiyat¢inin geviriler vasitasiyla ortaya koydugu sanatsal iiriiniin
edebiyat tarihinden dislanmasinin edebiyat¢inin sanat¢i kimliginin tam olarak
ortaya konulamamas1 anlamina gelecegi ve edebiyat tarihi acisindan ne derece
biiyiik bir kayip oldugu ¢ogunlukla g6z ardi edilmektedir.

Cenap $ahabettin’in terciimeleri dergi sayfalarinda el degmemis bir sekilde,
bir aragtirmaya konu olmay1 beklemektedir. inci Enginiin (2006), Ozbek (2016)
ve Akay (2020) Cenap Sahabettin’in geviri diizyazilarina isaret ederler. Enginiin
(2006), Sahabettin'in “Tibbiye-i Askeriye sakirdi Cenap” ismiyle Saadet gazetesi
ile Imdadii’l-Midad dergisinde “Avrupali yazarlardan Tiirkgeye parcalar: -muh-
temelen siirlerin- mensur cevirileri olan metinleri” yayimladigini, bu gevirile-
rin antolojilerden veya kitaplardan alinmis olma ihtimalinin yiiksek oldugunu
ve bu ¢evirilerin Sahabettin’in ¢ok erken yaslardan itibaren yabanci kaynaklara
yoneldigine delil sayilabilecegini belirtmektedir (s. 129). Bizim tespit edebildi-
gimiz Cenap Sahabettin’in Imdadii’l-Midad*ta (Hicri 1303) 1885de yayimlanan
bir siiri “Nazire-i Gazel-i Mwallim” (s. 239) ve bir de “TulG™ (s. 240-241) bagliklt
Fransizcadan terciime diizyazisi vardir. Bu terciime yazidan Ozbek (2016) ve
Akay (2020) bahsetmemektedirler.

2 Bu kitap boliimiinde 1.B.B. Atatiirk Kitaphigi’nda tiim sayilarin beraberce ciltlendigi niisha kullanilmistir.
Yazilarin hangi sayida yer aldigi1 bu sebeple tespit edilememektedir. Kitap seklinde kaynakc¢ada gosteril-
mistir. Hakk: Tarik Us Koleksiyonu’nda derginin sadece ilk sayisi vardir. Milli Kiitiiphane’de ise Cenap
Sahabettin’e ait yazi ve siirin bulundugu sayfalar eksiktir.
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Cenap Sahabettin'in 1885 ve 1886da Saddet’te bes ceviri yazisi, “Tibbiye-yi
Askeriyeye Mensup Cenap” miisteariyla ve “Melek-Sabi” (S. 296), “Seb-i Meh-
tap” (S. 308), “Muhabbet-i Ferzendi” (S. 327), “Elveda” (S. 329), “Bora” (S. 341)
adlaryla yayimlanir, bu yazilar Fransizcadan ¢evrilmistir (Ozbek, 2016, s. 126)
(Akay, 2020, s. 29). Her iki kaynakta da ceviri yazilar listesinde yer almayan
Cenap Sahabettin’in baska bir yazisi ise 1895’te [kddm'da “Hikaye-i Miintahabe”
(S. 435) bashg: altinda yayimlanmis ancak “terciime” kayd1 diisiilmedigi igin
dikkatlerden kagmigtir. Esasen mevzu bahis hikiye daha dnce Tkdam gazetesi
tizerine sistematik indeks ¢alismasinda kayda gecirilmistir (Buttanri, 1997, s.
179). Her {i¢ galismada da hikaye hakkinda herhangi bir bilgi verilmemektedir.

Cenap Sahabettin’'in OzbeK'in (2016) tespitlerine gore 1896da Mektep’te
kendi adiyla alt1 geviri yazis1 yayimlanir, bunlar “Azab-1 Vicdan” (S. 43), “Fran-
sin” (S. 55), “Hayal-i Mader” (S. 39), “Ikizler” (S. 47), “Mito ile Malina” (S. 47)
ve “Sevda-y1 Naciz” (S. 38)° basliklarini tasimaktadir (s. 127). Ceviri yazilarin
icerigi hakkinda OzbeK’in tezinde malumat verilmez. Hikayelerin bagina tercii-
me kaydi diigiilmiis ve terciimelerin kimlerden yapildigi belirtilmistir. Ozbek’in
listesinde bulunmayan Mektep’in 53. sayisinda yer alan Cenap $ahabettin im-
zali “Thtiyar Agika” adli bagka bir hikaye daha tespit ettik. Hikdyenin baginda
“terctime” kaydi bulunmamakla birlikte hikaye incelendiginde ¢eviri bir hikéaye
oldugu anlagilmaktadir.

Cenap $ahabettin 1896da telif eserlerini yayimladig1 Servet-i Fiiniin dergisi-
ne ceviriler de gonderir. Ozbek (2016) ve Akay (2020) “Karlar Altinda” (S. 271),
“Ressam’in Avdeti” (S. 274) ve “Eski Dost” (S. 278, 280, 281, 282, 283, 285, 288)
olmak iizere {i¢ tane geviri hikdye kaydederler. And1 (1997), Servet-i Fiintin der-
gisinin sistematik indeksini hazirladig1 ¢calismada Cenap Sahabettin’in iki tane
daha ¢eviri hikayesini tespit eder, bunlar1 “Yali Hayaleti” (S. 288) ve “Lane-i
Elhan” (S. 304) basliklariyla kaydeder (s. 33). Bu geviriler Fransizca, Alman-
ca ve Ingilizcedendir. Servet-i Fiiniin dergisinin 26 Kantin-1 evvel 1312 tarihli
304. sayisinda 280-283. sayfalar arasinda yer alan “Lane-i Elhan” baghkli met-
ne herhangi bir “terciime kaydr” diistilmemistir. Servet-i Fiintin Veritabanrnda
metnin tiiri “hikaye” olarak belirtilmektedir ancak ¢eviri kayd: yoktur (Boga-
zi¢i Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Proje Ekibi, t.y.b.). And1 (1997) metnin
tirtindi geviri hikaye olarak belirtmektedir (s.33). Bayik (2000) ise metni telif
bir makale olarak degerlendirir (s. 57). Metin incelendiginde deneme &zelligi
tasidig1 goriilmektedir. Metnin bagindaki kisim bir hikéye girisi olarak da de-

* Kiinye bilgisi hatalidir: 4 Mayis 1312, S. 37, s. 591-592 seklinde olmalidir.
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gerlendirilebilecek niteliktedir. Yaziy1 kaleme alanin Cenap $ahabettin oldugu
anlagilmaktadir. Metnin girisinde ben ve sen anlatilar1 beraberce kullanilir, iki
as1gin birbirlerine seslenigleri anlatilir.* Bu kismin ardindan Avrupadaki esle-
rin birbirlerine duyduklar: agklardan bahsedilmektedir. Catulle Mendés basta
olmak tizere o donemdeki meshur asiklarin biiyiik asklarindan 6rnekler veril-
mektedir. S6z sonunda Mosyo ve Madam Rostan’in asklarina gelmektedir. On-
larin birbirlerine yazdiklar siirlerden ve agk hayatlarindan bahsedilmektedir.
Oldukga enteresan bir metin 6zelligi arz eden denemenin tiiriiniin belirlenme-
sindeki zorlugun biraz da metnin girift yapisindan kaynaklandig: anlagilmak-
tadir. Metnin i¢inde yer alan ¢eviri bolimlerse bu iki 4s1gin birbirine yazdig:
siirlerin gevirilerinden olusmaktadir. Dolayisiyla metnin tamamaini, geviri bir
metin olarak kabul etmek miimkiin degildir. Bu kitap boliimiinde siir ¢evirileri
ele alinmadigs igin bu yaz1 incelenmemektedir.

Ayrica Cenap Sahabettin’in OzbeK'in (2016) tespit ettigi Maltimat'ta 1901'de
“Sekip” miistearini kullanarak yayimladig: on bir ¢eviri yazis1 bulunmaktadir;
bu yazilar: “Orlando Treninin Gece Yolculugu” (S. 282), “Canli Kuklalar” (S.
282), “Glinesin Bir Alt Muharekesi” (S. 288), “Veremlilerin Kalbi” (S. 289),
“Zevce” (S.290), “Veremden Care-i Halas” (S. 290), “Hani Bilet” (S. 291), “Fran-
sa Udeba-y1 Haziras1 Nazarinda Cocuklar” (S. 299), “Iki Buse” (S. 300, 302),
“Bir Asrin Fihrist-i Terakkiyat1” (S. 313) ve “Fenni Musahabe” (s. 314) isimle-
rini tagimaktadir (Ozbek, 2016, s. 46-47). Ancak bu geviri diizyazilar listesinde

ERIINYS »

yer alan “Giinesin Bir Alt Muharekesi’, “Veremlilerin Kalbi’, “Veremden Ca-
re-i Halas”, “Fransa Udeba-y1 Haziras1 Nazarinda Cocuklar”, “Bir Asrin Fihrist-i
Terakkiyat1”, “Fenni Musidhabe” adli makalelerde herhangi bir “terciime kayd1”
bulunmadig gibi, bu yazilar tibbi, bilimsel ve kiiltiirel igerikli makalelerdir ve

Cenap Sahabettin’in bilgi ve donanimi g6z 6ntinde bulunduruldugunda bunlar:

4 Deneme s0yle baglar: “Biri soze baglasin:

-Ma’i gozlerinde bir nazar-1 intizar uyukluyor. Kitab karsinda agik, avuclarinda bagin, agik cebhen sar1
saclarm sabke-yi zilal iginde, dirseklerin -siper-i ziyanin nakus-1 kebidundan dokiilen- da’ire-yi muzie’nin
kenarinda; fakat artik okumuyorsun, diisiiniiyorsun; miitala’ada olan yalniz vaz’iyetin. Gozlerin da’ima o
satr ustiinde, dalgin, sabit, kiigiilityor, daha sonra bu hareketlerini gizlemek i¢iin yne o satra doniiyor... Bir
aralik nazarin -yorgun, hab-alid miisterham bir nazar! -Uzun kirpikler arkasindan, sakitdne, mahremane,
bir kabahatli ¢ocuk gibi bakiyor; bir kere bana bir kere sa’ate, bir kere de oraya, orada bir kopiik y1gini gibi
duran tirds-1 beyaza bakiyor. Iste bu kadar! Bagka higbir ses, higbir sabirsizlik nisanesi yok; dolasan yalniz
sdye-yi ehdab arasinda koyu ma’i bir hadeka; yalniz koyu ma’i bir hadeka ancak saniyelik bir hiilya-y1
semavi gibi dolasiyor; bu cevelan bile gizlice, belki de gayr-1 ihtiyari... Ben yaziyorum, yaziyorum, kalem
beyaz kagid istiinde bir zemzeme-yi mevzine ile su kelimeleri resm ederek kayip gidiyor: Sen saniyorsun
ki ben sana bakmiyorum. Hayr, bakiyorum, goriiyorum. Iste yorgunlugun sisli kanadlar1 gozlerinin {ist
kapaklarii indiriyor. Sen onlar1 agik tutmaga ¢alistyorsun, kaslarin yiikseliyor. Iste alninda bir, iki, {i¢ biik-
liim... Simdi iki sey’i dinliyorsun; satirlarin bir ucundan digerine kosan kalemimin saririn ahengi, sa’atin
nabzan manzimu: Kamer nasil siikit-1 leyal-i dinlerse 6yle.”
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kendisinin yazmis oldugu rahatlikla anlasiimaktadir. O yiizden, bu makaleler
ceviri diizyazilar listesine dahil edilmemelidir. “Canli Kuklalar” baglikli yazinin
basina “tercime kayd:r” diisiilmemis olsa da metin incelendiginde, makalenin
1900 yilinda bizzat Paris Fuarrnda bulunan bir kisi tarafindan kaleme alindig:
anlagilmaktadir. Cenap Sahabettin’in biyografisinde 1900 yilinda Paris’te bulun-
duguna dair herhangi bir kayit bulunmadig i¢cin bu makaleyi ¢eviri diizyazilar
arasinda ele almay1 uygun gordiik.

Akay (2020) Cenap Sahabettin’in Mehdsin'de (S. 3) yayimlanan bir ¢evirisine
daha dikkat geker (s. 29). Unalan (2007) Mehdsin dergisi izerine hazirladig
yiiksek lisans tezinde Cenap Sahabettin’in derginin 3. sayisinda yer alan iki adet
yazisini tespit eder. Bu yazilarin bagliklarini ve kiinyelerini: “Rasime-i Hosa-
medi” (S. 3, s. 147-149), “Musahabe: Aile Arasinda Nezaket” (S. 3, s. 170-182)
seklinde verir (s. 77). “Rasime-i Hosamedi” baghiginin altina “Madam Sara Ber-
nard” yazilmistir. Yazinin girisi soyledir: “Madam, iste ti¢iincti def’adir ki san’a-
tiniz1 alkislamak saadetini memleketimize bahs ediyorsunuz. Oh, zavalli mem-
leketimiz, biitiin melahat-i tabi’iyesine ragmen o biitiin Garb i¢ctin mahkim-1
memat bir hasta idi” (Sahabettin C., 1324a, s. 147). Yazinin Istanbulda yasayan
bir kisi tarafindan kaleme alindig agikardir. Derginin “Musahabe” boliimiinde
yer alan “Aile Arasinda Nezaket” baslikli yaz1 incelendiginde Fransizlardan 6r-
nekler verilmek suretiyle aile arasinda nezaketin nasil tesis edilmesi gerektigi-
nin izahina ugrasildig: goriilmektedir (Sahabettin C. , 1324b). Dolayisiyla bu iki
yazi da ¢eviri yazilar degildir. Sonug olarak Cenap Sahabettin’in, eldeki veriler
15181nda, yukarida siralanan toplam 22 adet geviri yazis1 bulundugu tespit edil-
migtir.

Ceviri bilim alaninda yapilan ¢aligmalarda temelde asil metin ile geviri met-
nin karsilastirilarak cevirinin kelimesi kelimesine yapilan bir ¢eviri mi, anlam
cevirisi mi, 6zet bir ¢eviri ya da uyarlama mi oldugu tespit edilip farkli kuramlar
kullanilarak ceviriler degerlendirilmektedir. Ceviri bilim alaninda dogrudan ve
dolayli olmak tizere iki tiir ¢eviri oldugu kabul edilmektedir; dogrudan geviri
“0diingleme, dykiinme, birebir ¢eviri’, dolayl: ¢eviri ise “doniistiiriim, ayarlama,
esdegerlik, uyarlama” seklinde olabilmektedir (Morini, 2007, s. 63-67den akta-
ran Rakova, 2016, s. 81). Ancak ceviri tiriiniin tam olarak belirlenebilmesi i¢in
cevirilen kaynaginin bilinmesi ve geviri ile asil eserin karsilastirilmasi sarttir.

Cenap Sahabettin'in ¢eviri diizyazilarinin ¢ok azinin yazari bellidir. Bu yazi-
larin da o yazarin hangi hikayesinden ya da makalesinden ¢evrildigi belirtilme-
mektedir. Cogu metne ise sadece ¢eviri kaydi diigiilmesiyle iktifa edilmekte hat-
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ta bazilarinda geviri kaydi dahi bulunmamaktadir. Dolayisiyla ortada gevirilerin
karsilastirilabilecegi asil metinler yoktur. Elimizde sadece ¢eviri metinler vardir.
Bu ¢evirilerin bazilarinin, 6zellikle ilk ¢evirilerin kelimesi kelimesine yapilan
ceviriler olmadig ve yazarin ¢evirileri yaparken oldukea esnek davrandigi hatta
metin lizerinde ¢eviri esnasinda gesitli tasarruflarda bulundugu kullandig: dil
ve tisluptan, metne diistiigii notlardan rahatlikla anlagilmaktadir. Kargilagtirma-
11 bir geviri elestirisinin amaglanmadig1 bu kitap boliimiinde Cenap $ahabet-
tin'in gevirilerini giiniimiiz okuruna genel hatlariyla tanitmak, yazarin bir Bat1
Edebiyat1 segkisi olarak goriilebilecek gevirilerinde hangi temalar: segtigini tes-
pit etmek, dil ve iislup tizerinde hassasiyetle duran bir ismin gevirilerinde bu dil
hassasiyetinin izlerini stirmek, gevrilen asil eserin yazar1 hangi noktalarda nasil
zorladigini eldeki ¢eviriler tizerinden tespit etmeye calismak, geviri iizerinde
etkili olan ve geviriyi yonlendiren dikkat ¢ekici kiiltiirel unsurlardan tespit edi-
lebilenleri yorumlamak hedeflenmektedir. Boylece Cenap Sahabettin’in bugiine
kadar hakkinda inceleme yapilmamus ceviri tiiriindeki diizyazilarini inceleyerek
yazarin biyografisine nagizane bir katki saglamak amaglanmaktadir.

Cevirileri, makale ya da hikaye bagliklar1 altinda ayr1 ayr1 ele almaktansa
bu kitap bolimiinde, gevirilerin farkl: tarihlerde nasil degisiklikler gosterdigini
ortaya koymak i¢in, yayimlandiklari siireli yayinin baslig: altinda tarih sirasina
gore incelenmesi yontemi tercih edilmektedir.

CENAP SAHABETTIN’IN CEVIRi DUZYAZILARI

a. Sa’ddet’teki Ceviri Diizyazilari

Cenap Sahabettin’in 1885’te heniiz 6grenciyken yaptig1 bu ¢eviriler, Saidet ga-
zetesinin yonetiminde Muallim Nacinin oldugu donemde yayimlanmuistir. Paris
doniisii yaptigi cevirilerden dil ve islup ile ¢eviri yontemi agisindan ayrildiklar:
acikca goriilmektedir. Bu yazilarda Cenap Sahabettin “Tibbiye-yi Askeriye’ye
Mensiib Cenéb” miistearin1 kullanmaktadir. Bu ilk metinlerde sadece tematik
ya da imaj diizeyinde etkilenmelerle ¢evirinin sinirh kaldig goriiliir. Ceviriden
ziyade etkilenmelerden ya da tematik gevirilerden bahsedilebilir. Asil olan geng
Cenap Sahabettin'in kendi sanatin: siir haricinde ilgili oldugu diger bir alan-
da, daha sonra da iizerinde 6nemle duracag diizyazi alaninda gelistirebilmek
i¢in “terciime” kaydini bir vesile olarak kullanmasidir. Cevirilerin yazildig: d6-
nemde ragbet goren mensur siir anlayisindan da etkilenildigi goriiliir. Cevrilen
eserlerin Romantizmin pastoral imajlarini, hasta ¢ocuk, miiteverrim imajlarini
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ihtiva etmesine 6zen gosterilir. Cevirilerin muhatabi olan Osmanli okurlarinin
yabancilik cekmeyecegi eserlerin secildigi ortadadir. Ayrica kiiltiirel farkliliklar
n en aza indirgenerek tematik gevirilerin yapilmasina 6zen gosterilmektedir.
Eserlerin toplumun ahlaki ve kiiltiirel degerlerine uygun olmadig: diisiintilen
boliimlerinin ¢evrilmemek suretiyle sansiirlenmesi yoluna gidilmektedir. Bir
oto-sansiir mekanizmasi esliginde yiriitiillen ¢eviri faaliyetine bir taraftan da
donem kosullarinin igsellestirilerek tezahiirti damgasini vurur.

“Melek Sabi”

Cenap Sahabettin’in Saddet gazetesindeki ilk ¢eviri yazisidir. Saddet gazetesinin
20 Kantin-1 evvel 1885 tarihli 296. sayisinda, 3. sayfada yer almaktadir. Yazinin
Fransizcadan ¢evrildigi belirtilmektedir. Yazinin baginda yazarin su notu yer
alir: “Muallimim! Fransizcadan terciime ettigim eser-i atiyi huzar-1 edibaneleri-
ne takdim ediyorum. Derece-i sayan oldugu halde dirig-i atifet buyurulmayaca-
gindan eminim” (Sahabettin C., 1885a, s. 3).

Yazarin o donemde yazdig: siirlerdeki tislubu ve liigati gevirisinde de kul-
landig: agikea goriilmektedir. Metnin girisi soyledir: “Miinirir’l-vech bir feriste
tabtaba-i hayret-bahsé-yi cliy-bar1 seyr eder gibi gehvare-nisin-i izzet olan bir
tifl-1 melihin hafe-yi mehdine dayamis cevelangah-1 envér olan ruhsar-1 al me-
lek timsalini hazin, hazin temasa ediyordu.” (Sahabettin C., 1885a, s. 3). Besi-
gin basinda melek yiizlii yavrusunu seyreden anne imaji, donem okurlarinin
yabancis1 olmadig1 bir imajdir. Anne yavrusuna “Ey gibta-ferma-yi ser i san”
diye seslenir ve ona hitap etmeye baslar. Annenin konusturulmasinda secili bir
dil kullanilmaktadir. Su satirlarda bu tislup bariz sekilde goriliir: “Sen bu, ray-i
dil-cti ile alem-i sGryane kohne-abad-1 sufliyane mi layiksin? Ah! Sen alem-i
kudsiyane giilsensaray-1 ulviydne sayansin! Gidelim, gidelim de o 4lem-i ulvi-
yet-niimada mes’ad olalim; zira su hab-gah-1 muvakkatde rahun her an alam
u ekdar igerisinde bogulacak gonliin keder-agin olacak, higbir giin siikit @
stik@in, asayis 1 istirdhat bulamayacak” (Sahabettin C. , 1885a, s. 3). Bu diin-
yadan yavrusuyla birlikte ayrilmak isteyen annenin yavrusuna son sozlerinden
olusan metin oldukga kisadir. Bir mensur siiri andiran metnin sonunda anne ve
yavrusu bu diinyadan ayrilirlar. Fransizlarin “prose poétique” (“sairane nesir”)
adini verdikleri Romantizmin tiirlerin birlestirilmesi diisturu dogrultusunda
siirle diizyaziy1 estetik bir iislupta birlestirdikleri, Halit Ziya Usakligil'in daha
sonra “mensur siir’ olarak nitelendirecegi tiirde, Abdiilhak Hamid ve Recai-
zade Mahmut Ekren’in de denemeleri vardir (Enginiin, 2007, s. 131-132). Bu
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hazin tablonun siirsel anlatimi, bu tiir denemeleri ¢agristirmaktadir. Bu geviri-
nin Engintin’iin (2006) isaret ettigi izere bir siirin diizyazi seklindeki gevirisi (s.
129) olmasi da miimkiindiir. Sahabettin’in Tamat'taki ilk siirleri “Bir Kabristan
Temésa” ve “Bir Veremli Kizin Hasbihali yahud Yad-1 Mazi” (Sahabeddin, 2018,
s. 25-33) ile soyleyiste benzerlikler oldugu asikéardir.

“Seb-i Mehtab”

Saddet gazetesinin 3 Kantin-1sani 1885 tarihli 308. sayisinda, 3. sayfada yer alan
metnin basinda “Fransizcadan terciimedir” kaydi bulunmaktadir. Metnin gi-
risinde sanatkarane bir dil kullanilir. Bu giriste, kasidelerin nesip boliimlerini
hatirlatan bir tasvir bolimii yer almaktadir: “Diin. Nehr yine muvazi bir ha-
dika-yi behist-asa mesidane bir gece gecirdigimi der-hatir ediyorum. Mah-1
pertev-fesan, bir kavis-i zerrin gibi, atesin semiatiyle asmani tenvir etmekte ve
nehre miinatif olan parlak ziyas: kiigiik kiigiik dalgalar iizerinde ¢irpinmakta
idi. Andeliban-1 hos elhan giil agaglarini emla ederek yek digerine ragmen nag-
me-saz olmakta ve giillerde, elmés-pare-yi sebnemle tiinemis, bir dilber gibi
sallanmakta idi. Cimenler giililerden diisen jale damlalariyla donanmakta ve
taflanlarin sik yapraklar: arasindan gegen envar-1 mehtab, bir giizelin peri-san
saglar1 arasinda goriinen sane-i elmasa benzemekte idi” (§ahabettin C. , 1885b,
s. 3). Sahabettin’in klasik siire benzer sekilde hikayenin basina yerlestirdigi ve
klasik siirin kelime kadrosunu kullandig1 goriildiigiinden metnin dogrudan de-
gil dolayli bir ¢eviri olma ihtimali akla gelmektedir. Ancak Romantizmin pasto-
ral imajlarinin da bu tasvirde pay1 oldugu diistiniilmelidir. Bu tiir doga betim-
lemeleri daha sonra Cenap $ahabettin’in siirlerinin vazgecilmez unsurlarindan
biri héline gelecektir.

Ismi belli olmayan 6zne tabiatin i¢inde, giizel kokular ve giekler arasinda
dolasir ve ben diliyle gordiiklerini anlatir. Yorulunca bir duvarin iizerine oturur.
Birkag dal1 kendisine yatak yapar. Gece ayin 15181inda hafif ve rahat bir uykuya
dalar. Sabah kus sesleriyle uyanir. “Etrafa nigeh-endaz-1 hayret oldum. Cihan
neyyir-i azamin bahr-i letafeti icinde ytiiziiyor idi” (Sahabettin C. , 1885b, s. 3)
ciimlesiyle metin sona erer.

[lk cevirisi gibi Sahabettin’in bu ikinci ¢evirisini de mensur siir olarak ya
da bir siirin diizyazi ¢evirisi olarak degerlendirmek miimkiindiir. Metnin so-
nuna “Sadet” imzasiyla su satirlar eklenmistir: “Cenab nev-residenin nesr
etmekte oldugumuz 4sér1 miibessir irtika-y1 iktidar olmakla akraninin yegane
medar-1 iftihar1 addolunsa layiktir” (Sahabettin C., 1885b, s. 3). Her ne kadar
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metnin bagina “Fransizcadan terciime” kayd: diisiilmiis olsa da metnin so-
nuna eklenen bu climlede gecen “asar” kelimesi ve yazida hakim olan tslup,
yazinin bir terciime olmaktan ziyade sadece Fransizca bir gairane nesirden ya
da siirden esinlenilerek Cenap Sahabettin tarafindan yazildigini hatira getir-
mektedir.

“Muhabbet-i Ferzendi”

Basinda “Fransizcadan terciime olunmustur” kayd: bulunan metin Saddet ga-
zetesinin 6 Subat 1886 tarihli 327. sayisinin 3. sayfasinda yayimlanmustir. Ik
iki metne nazaran gerek giris gerekse icerisinde gegen isimler dolayisiyla bu
metnin aslina uygun bir ¢eviri olma ihtimali daha yiiksektir. Hikayenin girisin-
de hikéye kisisinin ad1 daha ilk ciimlede Mirtabel olarak verilmektedir. Giizel
havadan istifade eden Mirtabel, mehtapl bir gecede disarida gezinmeye ¢ikar.
Biilbiillerin nagmelerini dinleyerek dolasir. Tabiatin giizelliklerine hayran kalir.
Biraz dolagtiktan sonra geri doniip kuliibesine gelir. Ihtiyar babasi ayin 1siklar
altinda ¢imenleri yastik yapip kolunu altina almis yatmaktadir. Mirtabel, durup
babasini hayranca seyreder. Ve i¢inden ona seslenir:

“Ah! Sevgili babacigim! Nasil rahat, rahat yatiyorsun! Nasil tatly, tatli uyu-
yorsun! Ciplak ayaklarin miinzevi kiilbecigin digarisinda duruyor, bu aksam
da vazife-yi din-perveréneni icra etmis idin. Cenab-1 Hakk senin her niyaz-1
miisterihaneni kabul ediyor; hi¢ senin du’alarin karib-i kabtl olmasa idi feyz @
bereket-i ilahi bizim stiriilerimiz, mahsulatimiz duAmiz iizerine rizin olur mu
idi? Hig senin su kiilbe-yi harab-abadin taze dallarin saye-i letfetinde bulunur
mu idi? Ma’stm kuzular bu ¢iragah-1 viisat-niiméada diinbéle-ctinban-1 meser-
ret oluyor. Bu fiishat-abad ferah-fezanin taze otlar1 pis-i nigdh-1 hayretinde cil-
ve-bés-1 taravet oluyor; mukaddes gemen-zéar-!1” (Sahabettin C., 18864, s. 3).

Alintinin bagindaki sade tislup gittikge siislii bir iisluba ve secili bir dilin ge-
reklerine yerini birakirken Tiirk¢enin ve Osmanli toplumunun kiiltiirel 6zel-
liklerinin ve inang sisteminin de dikkate alindig1 goriilmektedir. Hikayenin se-
¢ilmesinde de aym kiiltiirel faktorlerin etkili oldugu asikardir. Babasina olan
muhabbetini uzun uzun anlatan ogul, babasini birakarak evinden ayrilacag:
i¢in tizgiindiir. Babas1 da bir taraftan onun séylediklerini dinlemekte ve tebes-
stimle gozyas1 dokmektedir. Bu durumdan haberi olmayan ogul bu yarim gii-
limsemeyi, babasinin rityasinda da faziletli yasamini devam ettirdigine yorar.
Sonunda yatmast i¢in babasini uyandirip kuliibeye gonderir.
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“Elveda!”

Saddet gazetesinin 8 Subat 1886 tarihli 329. sayisinin {igilincii sayfasinda yer
alan geviri, “Fransizcadan” kaydiyla yayimlanir. “Elveda! Ey Don nehrinin sath-1
billarinine aks-endaz-1letéfet olan escar-1 meyvedar! Elveda! Ey gehvare-i saba-
vetim, nisin-i seldmetim olan ziimriidin ¢emenzar! Her sene evrak u ezhér giz-i
viirtid-gehine bahariyla pamal-1 hazan oluyordu, bu sene benim de berk i bar-1
omriim sarsar-1 merg bir giirizin siddet-i te'siriyle mahv oluyor! Siz tekrar ik-
tisab-1 teravet edeceksiniz, benim siiktfe-i hayatim ebediyyen fena-yab oluyor!”
(Sahabettin C. , 1886b, s. 3).

Hayattan ayrilmak {izere olan bir kisinin ¢ok sevdigi, ¢ocuklugundan beri
yasadigi Don nehri kiyisinda doga ile vedalasmasinin anlatildigi metin yine

bir mensur siir veya siir ¢evirisi havasindadir. “Elveda!” hitabiyla baslayan her
paragrafta 6zne hiiztinlii bir sekilde dogadaki farkli bir unsura seslenmektedir.

Kuslarla, daglarla, dalgalarla tek tek vedalagmaktadir.

"BOl'a"

Baginda “Fransizca bir manzumeden” ($ahabettin C. , 1886¢) kayd: diisiilen me-
tin esasen bir siirin metin olarak ¢evirisidir. Satdet gazetesinin 22 Subat 1886
tarihli 341. sayisinin 2 ve 3. sayfalarinda yer almaktadir. Ogrencilik yillarinda
heniiz bir siiri ¢evirebilecek kadar Cenap $ahabettin’in Fransizcasini gelistire-
medigine bu dolayl ¢eviri isaret olarak okunabilirse de metnin sonuna disiilen
siirin uygun goriilmeyen bazi kisimlarinin tercime edilmedigi bilgisi bu dolayli
gevirinin kiiltiirel hassasiyete dayali baska bir sebebi olabilecegini de akla getir-
mektedir. Dolayl: geviriyi tercih ederek Sahabettin, metni istedigi gibi kontrol
altina alabilmektedir. Utku kapatan bulutlar, riizgarin siddeti, kuru yapraklarin
firtinanin etkisiyle savrulmas: anlatilmaktadir. Nitekim Cenap Sahabettin daha
sonra kaleme alacag1 “temasa siirleri’nde tabiat1 bir biitiin olarak tablolagtirma-
ya gayret gosterir, doga manzaralarini arag degil, bir erek olarak goriip dogay1
her 1s1ltisy, her rengi, her kokusu ve her fisildayisiyla siirine tasimanin yollarini
arar (Akay, 1998, s. 501). Saddet’teki ¢eviri diizyazilarin Bat1 Edebiyatindan ilk
etkilenislerin izlerini tasidig1 anlasiimaktadir.

b. Imdadii’l-Midad’ daki Ceviri Diizyazisi
“Tulﬁ’ “

Inci Enginiin’iin (2006) bir siirin diizyazi gevirisi olarak isaret ettigi ancak kiinye
bilgilerini vermedigi yazi (s. 129), tespitlerimize gore “Tult” bagligini tasimak-
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tadir ve Cenap $ahabettin’in bu dergideki tek yazisidir. Yazi dergide Hicri 1303
yilinda yayimlanir. Yazinin basinda “Fransizcadan miitercemdir” kayd: yer al-
maktadir. Cenap $ahabettin'in oldukea agir bir dil ve siislii bir Gislup ile yaptig
ceviride sanath soyleyise 6zen gosterdigi goriilmektedir. Metnin tamamini gii-
niimiiz harflerine aktariyoruz:

“Nesim taze elma agaclarinin miiskin rayihasiyla imtizac etmis; kiyah-1 pej-
miirde, ezhar-1 miincemide bu mer’anin beyaz sathina perisan bir halde dagil-
mis; ‘Inder’ nehrinin sahilyenine piraye-bahs olan ségiid agaglar1 sath-1 nehre
ne kadar meftlinane yatmus, giiyd nehrin mer’at-1 nemnékinde goriinen tasvir-i
miin‘akiselerine bakiyorlar, melahat-1 tabi’iyelerini seyr ediyorlar.

Giines doguyor; sahikasi asmana kadar irtika eden daglar bahr-1 envér igin-
de yliziiyor; haver bir ates-zar-1 nar-fesana dondi; sonbaharin kesif bulutla-
r1 nevbahérin latif giillerine benziyor; bu méitem-zar-1 keder-niima ptside-yi
beyzadan kurtuluyor; biraz evvel her tarafi istila eden buhér-1zalam, simdi goz-
den nihan oluyor; ‘Inder’ nehrinin ctsis-i gam-fezasi, Alp daglarinin ahenk-i
hiizn-bahsésini taktid ediyor; biilbiillerin terane-i agk-amizi ¢ayir kuslarinin es-
vat-1 sevk-engizi herkesi uyandiriyor; kéy horoslar1 bi'l-miisareke oterek birbi-
rini bir kiilbeden digerine ¢agirtyor; bang-1 nakasi her yere tanin-endaz oluyor;
fakir bagban, sefil-i s&il vazife-yi dindaranesini icra ediyor. Bir subh-1 kdhne
bahar bir sabah-1 nevbahéardan daha zarif oluyor” (1303, s. 140-141).

Cenap Sahabettin’in ¢ok sevdigi doga betimlemelerini daha ilk ¢evirilerin-
den itibaren sik sik goriiriiz. Cevrilerinde betimleme kisimlarina ayr1 bir 6nem
vermektedir. Ceviri yaziy1 “Tibbiye-yi Askeriyeye Menstib Cenab” seklinde im-
zalar.

c. Ikdam’daki Ceviri Diizyazisi

[k gevirilerini yaptiktan sonra tip fakiiltesini bitirip ihtisasin1 yapmak iizere
Parise giden ve 1893’te donen Cenap $ahabettin'in yurda dondiikten sonra bir
uzman hekim olarak ilk ¢evirisi Ikddm'da yayimlanir ve “Hikaye-i Miintahabe”
basligini tagir. Miintahab: “Intihab edilmis, secilmis; seckin”, “miintahabat” ise:
“se¢me eserler, yazilar dergisi” anlamina gelmektedir (Devellioglu, 1992, s. 872).
Cevirinin yayimlandig1 dénemde dergi ve gazetelerde boyle se¢ilmis hikéayele-
re sik sik yer verilmektedir. Devrin 6nemli gazetelerinden olan Ikddm'da farkl
edebi tiirde ve konularda edebi eserlerle makaleler yer alir. Buttanrr'ya (1997)
gore “Hikaye-i Miintahabe” bashg: altinda, gazetenin genellikle tiglincii ya da
dordiincii sayfalarinda yer alan hikayeler Ahmet Rasim, Halit Ziya Usaklgil,
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Sami Pasazade Sezai, Hiiseyin Rahmi gibi devrin meshur simalarina ait olup
1900 yilina kadar gazetede 161 hikaye yayimlandig tespit edilmistir; bunlardan
bir kism1 Fransizcadan gevrilen hikayelerdir ancak bazi hikéyelerin ¢eviri olup
olmadig: belli degildir (s. 19). Bunlarin da genellikle icerigine bakilarak geviri
olup olmadigina karar verilebilmektedir.

Ikdam'da yayimlanan hikayeler {izerine incelemelerde bulunan Akkaymak
(2001), siireli yayindaki ¢ogu hikéyenin ¢eviri niteliginde oldugu tespitini ya-
par, ona gore 1894-1898 arasinda yayimlanan oykiilerden sadece alt1 tanesi te-
liftir. Akkaymak Zola, Maupassant, Coppée gibi isimlerin eserlerinden ¢eviri-
lerin agirlikta oldugu ve gevrilen eserlerin yazarlarinin belirtilmedigine dikkat
ceker, adapte eserler konusundaysa kararsiz kalir bunun sebebi adapte hikaye-
lerde mekanlarin Osmanli topraklar1 olmasidir (s. 207-208).

Cenap Sahabettin’in 6nceki ¢evirileriyle karsilastirildiginda bu hikéayede
kullanilan ceviri tekniginin farkli oldugu hemen goéze garpar. Dolayli ¢eviriyi
bir yana birakan ve Fransizcasini gelistiren Cenap $ahabettin dogrudan ceviri
yontemini benimsemis goriiniir. Ayrica ¢evirinin dili dnceki gevirilerine gore
bir hayli sadelesmistir. Konu se¢imi de farklilasmistir. Sahabettin, Batr'nin likks
sehir hayatini ve merak edilen sohretlerin yasamlarini yansitan bir hikéayeyi ge-

virmeyi tercih etmistir.

“Hikaye-i Miintahabe”

Hikayenin basinda herhangi bir “terciime” kayd1 bulunmamakla birlikte anlatti-
g1 konu ve konuyu anlatim sekli itibariyle metnin ¢eviri oldugu hemen anlagilir.
Ikdam gazetesinin 10 Tesrin-i evvel 1895 tarihli 435. sayisinda 3. sayfasinda yer
alan hikaye olduk¢a uzundur. Cenap Sahabettin’in ¢evirmenligini asil konustur-
dugu ilk yazinin bu hikéye oldugunu tespit etmek gerekir. Hikéaye soyle baslar:

“Iste iki sene oluyor; bir bahar mevsiminde, yayan, Bahr-1Sefid sahilini takib
ediyordum. Bir yolda genis hatvelerle yiiriirken alem-i hayale dalmaktan... de-
nizin kenédrinda, daglarin eteginde nevaz-1 sikar bir riizgara karsi, ziya i¢inde
ylriimek, yiiriirken diisiinmekten daha sirin ne vardir?... Derbederane sedd-i
rihal eden bir rtiha iki sa’atcik bir seydhatte ne kadar hayaller; ne kadar muhab-
betler, ne kadar giizaste vakalar avdet eder! Bir hiimezede ve piir nesat olarak
heva-y1 harr u hafif ile kar-1 sadra kadar niifaz eden biitiin amali, insdn-1 saba-
y1 ingirah-bahsa ile birlikte tezevviik eder. Mesiyyetle artan hiss-i mec&at gibi,
dil-agtib emeller rithumuzda gittikce miitezayid bir istiha-y1 saadet uyandirir.
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Gonliimiizde seri’ii’'t-tayeran, bedii’l-cevelan fikirler kuslar gibi sehper-i zen i
terane-siz olurlar” (Sahabettin C., 1895, s. 3).

Dilin hikayenin girisindeki agirlig1 konugma boliimlerine gelene kadar de-
vam eder, konusma béliimlerinde ise yavas yavas sadelesmeye baslar. Cenap Sa-
habettin, ¢evirilerinin diline 6zen gostermekte ve kendi eserlerinin tslup 6zel-
liklerini gevirisine tasityarak metni zenginlestirmektedir. Bir ¢evirmen olarak
cevirecegi metnin Avrupa’yl kismen de olsa tanitan bir hikiye olmasina 6zen
gostermektedir:

“Ben, Saint-Raphaelden Italya’ya giden uzun yolu, o yeryiiziindeki mu-
habbetlerin nesaid-i mevctdesini tasvir edercesine sad renk ve ali olan ¢e-
men-safa-yi miitemadiyi takib ediyordum. Kumar yeri olan Monako ile cay-i
nahvet i niimayis olan Kan sehri arasindaki bu hadika-yi giil @ narence, bu
sema-y1 nisin altina gelenlerin ekseri ya para kazanmak veya parasini gos-
termek gibi ihtirdsat-1 redie ile geldigini diisliniiyordum.” (Sahabettin C. ,
1895, s. 3).

Fransiz Rivierasrni okuruna geviri vesilesiyle tanitma firsat1 bulan Cenap
Sahabettin, araya yorum katmadan hikayeyi ¢evirmeye ¢alisir. Hikéyenin an-
laticisy, her dagin eteginde bulunan o giizel kéylerden birine gelir. Deniz ke-
narinda ise birkag yali goriir. Burada villa yerine kullanildig1 anlagilan “yalr”,
Istanbullularin agina olduklar1 bir ev tipini onlara hatirlatmak iizere segilir. Ce-
virmenin ¢evirdigi metni okuyacak toplumu tanimasinin béyle pratik ¢6ziim-
lerle metni okura yaklastirmanin yollarini da bulmasini sagladig: goriiliir. Bu
beyaz yali, esmer tahta oymalarla siislenmis ve kemerlerine giiller sarilmistir.
Bahgesi rengarenk ciceklerle doludur. Teras ise kahkaha ¢igekleriyle ortiiliidiir
ve dag tarafindadir. Evin arkasindaki ¢igek agmis portakal agaclar evi daha
da biiytli kilmaktadir. Hikayenin gézlemci anlaticisi bir koylitye evin kimin
oldugunu sordugunda “Antan Yalis1” cevabini alir. Burada hangi sairin veya pe-
rinin yagsadigini diisiinmeye koyulur. Sahibinin kim oldugunu 6grendigindey-
se hayli sagirir. Yalinin sahibi July Romandir. Anlatici, kendisi ¢ocukken July
Romandan meshur tiyatrocu Rachel’in rakibi olarak bahsedildigini defalarca
duymustur. Anlaticiya gore diinyada higbir kadin onun kadar alkiglanip onun
kadar sevilmemistir. July Roman yiiziinden sayisiz diiello yapilmis, pek ¢ok as1-
g1intihar etmis, sevgililerinin kavgalarini herkes duymustur. Meshur bir tiyatro
oyununun ilk sahneye kondugu gece, yarim saat boyunca seyirciler tarafindan
ayakta alkislandiktan sonra sevgilisi olan miizisyeni terk ederek bir arabaya at-
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lay1p as181 olan bir sairle kagmis ve eski bir adaya gelerek Palermo’yu kusatan
portakal agaclar1 altinda seviserek giinlerini gecirmislerdir. Etna yanardagina
¢ikarak el ele, yiiz yiize volkanin agzindan igeriye bakmalar1 dillere destan ol-
mus tiim Fransa dedikodulariyla ¢alkalanmistir. Miizisyen de sair de sonunda
vefat eder.

Iste o kadin yani July Roman bu evde yagamaktadir. Simdi altmis ya da yet-
mis bes yaslarinda olmasi gerektigine hitkmettigi aktrisi, anlatic1 gorme heve-
sine kapilir. Evin kapisini ¢alar. On sekiz yaslarinda bir hizmetci kapiyr agar
ve anlaticinin iizerine birkag climle yazarak kendisine verdigi kart1 ev sahibine
iletmek tizere kapidan ayrilir. Déndiigiinde anlaticty1 buyur eder.

“Louis Philip ustliince agir ve barid seylerle mefrts bir salona girdik [...]
Duvarda iig levha vardi, bu levhalardan biri rollerinden biri kiyafetiyle aktrisin,
digeri uzun redingotuyla s&’irin, ti¢linciisii bir piyano oniinde musiki-sinasin
resmi idi. Aktrisin sarisin latif resminde mavi gozleriyle edali agz: tebessiim et-
mekte ve o0 zamana mahsus olan tiirden eser gorillmekte idi; bu tasvirde sanmat-1
tersim itibariyle dikkat ii nezéket, zarafet @ yiibiset anlasiliyordu” (Sahabettin
C.,1895,s.3).

Boylelikle evi hem disaridan hem de igeriden tasvir eden hikayeyi donemin
dilini kullanarak basariyla Sahabettin’in ¢evirdigi goriiliir. Bat1 aktrislerinin ev
hayatin1 merak eden donem okuru igin de bu bilgiler olduk¢a caziptir.

Kapr agildiginda ¢evirmenin tabiriyle “kiiciik bir kadin” igeri girer. Beyaz
saglar1 ve beyaz kaslariyla anlaticiya gore beyaz bir fareye benzeyen bu kadi-
nin baslangicta anlatici, July Roman olduguna inanmakta zorlanir. Yash kadin,
anlaticinin gelisinden ne kadar mutlu oldugunu belirtmeden gegemez. Artik
unutulmus bir aktris olarak boyle fevkalade ziyaretleri beklememektedir. Ha-
lini g6yle anlatir: “Ah! Ben artik mezar-nisin bir 6liidden baska bir sey degilim.
Hakikaten olecegim giine degin hi¢ kimse beni tahattur etmez. Ancak 6ldi-
giim giin gazeteler zavalli Romandan bahs edecekler; ii¢ giin kadar hakkinda
hikayeler, fikralar, ma’iset-i hustisuma da’ir sozler, hatiralar, miibalagalar, me-
dhler goriilecek. Sonra artik biitiin biitiin nisyan-1 mensiya hitkmiine gecece-
gim” (Sahabettin C. , 1895, s. 3). Anlatici, onun unutulmanin verdigi hiiziin
yansimis ¢ehresine baktik¢a hayreti artar. Kadinin bu héli anlaticry: da hiiziin-
lendirir.

Diyalog basladiginda gevirmen, asil hikayenin diline uymak zorunda kalir.
Dil bir anda hi¢ olmadig1 kadar sadelesir ve giinlitk konusma diline doner:
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“-Size en ciddi huztizati, en hakiki sa’adeti bahs eden tiyatro mudur?
Bu su'ale birdenbire cevab vererek:
-Hayir! Hayar!

Dedi. Ben tebessiim ettim. O, duvardaki iki levhaya bir nazar-1 me’ytsane atf
ederek tekrar soze basladi:

-Bunlar!
-Hangisi?

-Ikisi de! Zaten ben bunlarin ikisini de héfiza-y1 pire-zenAnemde bir gibi
goriiriim. Su kadar var ki bugiin onlarin biri hakkinda fazla olarak bir iktirab-1
nedamet hiss ederim.

-O halde, madam, siz saadetinizi onlara degil dogrudan dogruya muhabbete
medytnsunuz. Clinkii onlar vasita-y1 muhabbet olmaktan baska bir sey degil
idiler” (Sahabettin C. , 1895, s. 3).

Basit bir adam tarafindan daha gok sevilme imkéan1 varken bir miizisyenle
sairi ayn1 anda sevmesinin sebebi, onlarin kendisine muhabbetin gizli ahengini
tattirmalaridir. Onlar s6z ve miizik ile bir kadin1 gildirtmanin yolunu bildikleri
i¢in 6zeldirler. Yash aktris artik onlarla birlikte gecirdigi giinlerin hayaliyle yasa-
maktadir. Insanlarin bedenleriyle birlikte kalplerinin de yaglandig1 sdylense de
aktris bu hali yasamamustir, kalbi hala gencligindeki gibi ask i¢in ¢carpmaktadir.
Havanin giizel oldugu geceleri, kendisini teselli etmek igin, 6zel bir sekilde ge-
¢irdigini soyler ancak anlatic1 ne kadar 1srar etse de sirrini agik etmez. Aksam
yemegi icin ayrilmaya niyetlenen anlatictyr birakmayip sofrasinda agirlamak
ister. Beraberce salonda yenen yemek ardindan misafirini terasa ve bahgeye ge-
zinmeye davet eden aktris, onunla sirrini paylasmaya karar verir.

Bahge tasviri daha sonra $ahabettin’in siirlerinde de kullanacag tasvirleri
andirir: “Portakal agaglar1 arasindaki yolun manzarasi hakikaten hayret-bahsa
idi. Ay heniiz dogmus idi. Kurs-i tam kasr yolun ortasina uzun bir hatt-1 meza
ve i¢ine bir hiyaban-1 simin dokiilmekte ve bunlar muzlim aga¢larin kesif it mii-
devver olan tepeleri arasindan sar1 kum iizerine diismekte idi. Agaclar cicek
a¢mis oldugundan ntisin @i miiesser olan 1tirlar: biitiin leyli imla ediyordu” (Sa-
habettin C. , 1895, s. 3). Aktrise gore insana agk: hatirlatan boyle tablolardir. in-
san boylece agkin kiymetini anlar. Bu esnada uzaktan kendilerine dogru yaklas-
makta olan bellerinden birbirine sarilmis geng bir ¢ift gériirler. “Delikanli asr-1
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sabik delikanlilar1 gibi beyaz canfesten bir elbise ve deve kusu tiiyii ile mestar
bir sabka giymis idi. Gen¢ kiz ¢antali bir ruba giymis ve saglarini eski zaman
kadinlar1 gibi pudra ile beyazlatarak yiiksek bir serpts-1 sefid tegkil eylemis idi.
Bizden yiiz hatve mesafede yolun orta yerinde durub bir miiddet miibadele-yi
ndz u niyaz ettikten sonra bir bise te’ati ettiler” (Sahabettin C. , 1895, s. 3). An-
latic1 saskinlikla bu geng ciftin evdeki gorevliler oldugunu son anda fark eder.
Bunun yagli aktrisin tertip ettigi masum bir gosteri oldugunu anlar. {lk gosteri
bittiginde oyuncular eski yerlerine donerek gosterilerini yeniden sergilemeye
baslarlar. Bunun biitiin gece, boyle siirecegi bellidir. Anlatic1 yash kadini, bu
masum gosteriyle bag basa birakarak oradan ayrilir.

Kisa hikaye tiiriniin yeni yeni gelismekte oldugu bir dénemde Sahabettin’in
cevirdigi bu hikéye okurlar kadar, muhakkak dénem hikéyecilerinin de ilgisini
¢ekmistir. Dénemine gore ok da sade olmayan ancak agir da sayillamayacak bir
dil kullanmayi tercih eden ¢evirmenin 6zellikle i¢ ve dis mekan tasvirlerini sa-
natli bir dille yapmaga ayr1 bir 6zen gostermesi dikkate sayandir. Konusmalarda
giinliik dile yaklasan ceviri, asil metnin zorlamasiyla ¢evirinin nasil yonlendiri-
lebilecegine dair giizel bir 6rnek teskil etmektedir. Ozellikle ilk gevirilerindeki
secili cimlelerle konusan 6znelere kiyasla Paris doniisii yaptig bu ilk ¢eviride
Sahabettin'in 6nemli bir mesafe kat ettigi goriiliir.

¢. Mektep'teki Ceviri Diizyazilari

Onceki gevirilerine nazaran, bir ¢evirmen olarak kendisini oldukga gelistirmis
bir Cenap Sahabettin’le bu donemde karsilagilir. Akici, sade bir dil ve tslup-
la yapilan geviriler bugiiniin okurunun dahi rahatlikla anlayip zevk alabilecegi
niteliktedir. Cevirilerin birisi hari¢ hangi yazardan yapildig1 hikayelerin basina
not diistilmistiir. Cevirilerin hemen tamaminin dogrudan ceviriler oldugu ra-
hatlikla anlagilmaktadir. “Terciime” kayd: diigiilmeyen hikayenin ise bir dolayli
geviri olma ihtimali yiiksektir.

“Sevda-y1 Naciz”

Cenap Sahabettin'in Mektep’te yayimlanan ilk gevirisidir. 4 Mayis 1312 [16
Mayis 1896], S. 37, s. 591-592de yer alan metnin basinda “Catulle Mendes ten
gevirinin yapildig belirtilmektedir. Sahabettin'in ilk defa bir ¢evirisinin basina
eserini ¢evirdigi yazarin ismini koydugu goriiliir. Bir Fransiz yazari ve {iretken
bir sair olan Catulle Mendés (1841-1909), Parnasyenlerdendir ayrica sembolist
gengleri yeni bir hareket baglatmak konusunda tesvik eder, 1861de Baudlaire ve
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Gautier gibi isimlerin eserlerini yayimladiklar1 La Revue fantaisiste’i kurar (Lu-
ebering, t.y.). Cenap Sahabettin'in Paris’te tanistigini sdyledigi sairlerden birinin
de Mendés olmas:t miimkiindiir. Segilen metin kisa hikayenin ¢ok sik, ¢arpici
orneklerinden biridir. Cevirmen olarak Cenap Sahabettin'in ¢eviri teknigini bu
hikéyenin ¢evirisinde oldukea gelistirdigi metnin akiciligindan rahatlikla anla-
silabilmektedir.

Giizel bir aktrise asik olan fakir bir geng sirf bir demet ¢igek alip ona hediye
edebilmek i¢in bir ay boyunca yemeginden kisar, siyah elbisesini satar, karyo-
lasindaki tek silteyi rehin birakir, arkadaglarinin tamamindan borg alir. Zaten
zayif olan viicudu daha da zayiflar. Tam yiiz elli frank vererek ¢icek demetini
alir. On frank da aktrisin galistig1 tiyatronun kapicisina vererek aktrisin locasi-
na gonderir. “Ug giinden beri her giin tiyatroya gelerek fakir delikanli kendisi
i¢in bir cevéab olup olmadigini soruyor. Zira yalniz ¢icek demetini gondermekle
iktifa etmeyerek giiller altina bir mektb sikistirmis idi, ki mestane, asikane,
bi-haberane yazilan bu mektiibda sevdazede-yi tehi destin biitiin arzular1 ga-
leyan etmekte, biitiin ye'tis-i miitehassirdnesi nalekar olmakta idi” (Sahabettin
C., 1312a, s. 592). Ilk giin cevap alamadiginda endiselenmez. Ancak giinler
hizla gecer. Her giin, bir sonraki giin cevap alacag: timidiyle yasar.

Geng, caddeden gegerken ve giinler ge¢mesine ragmen héla iimitle bekleyip
hayatini da bu iimidin ipine baglamisken hi¢ beklemedigi bir seyle karsilasir:
“Tiyatro kapici veya hizmetgilerinin diin bir fiyét ile sattiklar: ¢icek demetle-
rini araba kapilarinda, kahve masalarinda tekrar satan kadinlardan biri ¢ikti.
Delikanli: “Vay!” dedi solmus, bozulmus, mahziin bir hal almis olan demetini
tanidy; son frankini, cebinde kalan son frankini vererek demeti satin alds; elleri
lerzén, gozleri meshtin-1 dimu’ oldugu hélde bir sokak gazinin ziyasi sayesinde,
majtkasinin koklamadig: giiller i¢inde, ma’stikasinin okumadigr mekttibu bul-
du” (Sahabettin C., 1312a, s. 592).

Acikea goriiliiyor ki nihayet Sahabettin geviri i¢in aradig: akici ve sade, yek-
nesakliktan uzak, gereksiz secilerle okuru sikmayan bir dili bulmustur. Hikaye-
nin tslubu devingen, canli ve hizlidir. Dogrudan geviri yapildig: bellidir. Dog-
rudan ¢eviride kullanilan kelimelerin de giinliik hayatta kullanilan kelimeler
olmasina dikkat edilmistir. Hik4ye ¢evirisinin yayimlandig1 yilin 1896 oldugu
diistintldiigiinde Servet-i Fiintin edebiyatinin ilk mahsullerinin goériilmeye
basladig1 ve bu eserlerde olduk¢a agir bir liigat kullanildig1 goz 6niinde bulun-
durulacak olursa Cenap Sahabettin’in gevirileri vasitasiyla ikili bir edebi hayat
yasamaya basladig1 anlagilmaktadir.
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“Hayal-i Mader”

Mektep’in 13 Haziran 1312 (25 Haziran 1896) tarihli 39. sayisinin 624. sayfasin-
da yayimlanan hikayenin basinda Alber Suberden (Albert Schubert?) ¢evrildigi
belirtilmektedir. Ancak tiim arastirmalarimiz sonugsuz kaldi, on sekizinci veya
on dokuzuncu yiizyilda béyle bir hikaye yazariyla karsilasmadik. Daha sonraki
bazi ¢eviri hikayelerinde de asil eserin sahibine ait oldugu belirtilen kimi isimler
bulunamamaktadir. Bu sorunun kullanilan alfabe ile ilgili olmas1 miimkiin ol-
dugu gibi, Sahabettin'in az taninmus ikinci ya da tigiincii derece hikaye yazarla-
rinin eserlerini segmis olmasiyla da ilgili olmasi muhtemeldir. Hikayenin geviri-
si yine goz doldurucudur. Ceviride ustalagsmaya baslayan bir Cenap Sahabettin
gevirisi, okuru karsilar. Dil oldukga sadedir. Hikaye soyle baslar:

“Cocuk teslim-i rah etti, fakat vélide aglamiyor; kiigliciik yatak bos kaldi,
fakat vélide -Eyvah! Yalniz valide- hala kiigiiciik yatakta kii¢iiciik kahramanini
goriiyor. Kiigiiciik kahramanina bir seyler soyliiyor, ama o aziz n&imi uyan-
dirmamak i¢in fisildar gibi soylityor. Yatagin etrafinda ugusan sinekleri ber-
mutad koguyor: muazzeb hayvanlar ¢ocugu giildiiren tath ri’yay: bi-huztr
edecekler!.. Valide bir makine gibi muntazam bir strette sikar-1 bi-rahmane-
sine devam ederken kemal-i vecd i istigrak ile tifli-i ma’stmunu temasa edi-
yor. Ne kihan! ‘Hey! Sefiller!... dedi ‘Ah, ben bunlar1 kogduguma ne kadar
iyi ediyormusum! Bak iste, zavalli ma’simu uyandirdilar! Evet, iste gozlerinin
kapaklarini ogusturuyor; iste gozlerini acti! Iste beni ¢agiriyor!” Bu davet-i
hayaliyeye valide: ‘Iste buradayim, yavrum!” cevabini verdi” (Sahabettin C. ,
1312b, s. 624).

Kadin, oglunun 6liimiini kabullenmeyerek bir hayal aleminde yasamaya
baglamistir. Bes yasina basacak oglu onun diinyasinda yasamaya devam eder.
Onun nazarinda oglu hep sinif birincisi olarak biiytimiis, askeri okula gitmis
ve bir siivari olmustur. Kadinin 6lmeden 6nceki son istegi ordu mensubu ola-
rak uzaklara gittigine inandig1 ogluna son bir kez sarilmaktir. Sonunda as-
keri idareye bir mektup yazip oglunu ¢agirir. Oglu kosarak gelir. Kadin son
nefesini oglunun kollar1 arasinda verir. Hikayenin ¢arpici sonunun ve ente-
resan konusunun dénem okurunun ilgisini ¢ekeceginden emin olan Cenap
Sahabettin’in bu metni 6zellikle sectigi anlasilmaktadir. Ozellikle diizyazida
devingen bir iislup arayisindaki Cenap Sahabettine bu tiir bir kurgu carpici
gelmis olmalidir.
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“Ikizler”

Mektep’in 8 Agustos 1312 tarihli 47. sayisinin 745-746. sayfalarinda yayimlan-
mistir. Hikayenin basinda Jan Rikardan (Jean Richard?) ¢evrildigi kaydi bulun-
maktadir. Yazarla ilgili herhangi bir bilgiye ulasamadik. Yine etkileyici bir sonu
olan hikaye secerek ceviren Cenap Sahabettin'in dili yine sagirtict derecede sa-
dedir. Sinasinin annesine yazdigr mektuplardaki dili bulup kullanmaya bagla-
mus gibidir. Hikaye soyle baslar:

“Son bahar nikéabi altinda kalmis bir giin: Pek uzakta, pek yiiksekte goriinen
semd maisi yiginlariyla mesttir. Mezar taglarinin beyazlig: iistiinde pek siydh
goriinen serviler arasindan 4heste aheste bir adam gegiyor. Bu adamin 6niinde
iki cocuk el ele yiiriiyorlar. Cocuklar sabkalarindan eldivenlerine varincaya ka-
dar siyaha biiriinmiig; arkalarindan gelen adamda bir nigAne-yi matem yok. Ucii
de ileri dogru gidiyor” (Sahabettin C. , 1312c, s. 745).

Ikiz cocuklarin ayrintili sekilde tasvirleri yapildiktan sonra biiyiik bir ¢aba
sarf ederek yokusu ¢ikip annelerinin mezarina ulasmasi hikaye edilir. Arkala-
rindan gelen adam onlara mezarin bagina kadar eslik eder. Yeni bir mezarin
basina gelirler. Recaizade ve Abdiilhak Hamid’in eserlerinde ge¢en mezar ba-
sindaki hiiziinlii imajlara asina dénem okurunun yabancisi olmadig: bir tablo
anlatilir. Hikdyenin bundan sonraki kismi ise Sahabettin'in okuru sasirtmasini
bekledigi bolimidir. Cocuklarin annesi kocasini sevgilisiyle birlikte kagip terk
etmistir. Ikizler, kadinin bu adamdan olan ¢ocuklaridir. Kadin vefat edince co-
cuklar ortada kalmiglardir ve annelerinin mezarini ziyaret etmektedirler.

“Mito ile Malina”

Margadan ¢evrildigi belirtilen hikaye Mektep’in 8 Agustos 1312 tarihli 47. sa-
yisinin 747-748. sayfalarinda yer alir. Madun edebiyatinin nagizane bir 6rne-
gidir. Hikayenin girisinde okur kiigtik bir siyahi kizla tanistirilir: Malina. Mito
ise onun ziddina bembeyaz bir kedidir. Kedi ve kiigiik kiz dost ve sirdas olurlar.
“Siyah ¢ocuk sar1 arkadaglariyla yazi pek gabuk gegirdi. Efendilerinin emr ettik-
leri isleri ¢ocuk oyun oynar gibi yapiveriyordu, hele: ‘Bize bir maval soyle, baka-
lim!” emrine biiyiik bir setaretle itd'at ediyordu.” (Sahabettin C. , 1312¢, s. 747).

Yaz gecip kis geldiginde sicak bir iklime aligik olan Malina 6ksiirmeye bas-
lar. Mutfaktaki sobanin bagindan ayrilamaz olur. Kuzeyin soguklarina alismasi
miimkiin degildir. Biinyesi, alisik olmadig1 bu havada bir tiirlii kendini topla-
yamaz. O hastayken siirekli onun yanina gelip onu teselli eden kedi Mito, onu
hi¢ yalniz birakmaz. Sonunda kiigiik kiz verem olur. Romantik verem edebiya-
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tinin ve esaret teminin sik islendigi ilk Tiirk hikéayelerinin okurlarinin iki temi
bir arada bulacaklari bir hikaye secilmistir. Sonunda evdeki kimse kii¢ciik Mali-
nanin yanina ugramaz olur. Onu sandik odasina atarlar. Orada kiigiik kiz son
nefesini verirken yaninda sadece kedi Mito vardir.

“Ihtiyar Asika”

Mektep’in 26 Eylil 1313 tarihli 53. sayisinda 846-848. sayfalar arasinda yer alan
hikayenin basinda terciime kayd: bulunmamaktadir. Cenap Sahabettin'in der-
gide yayimlanan diger ¢evirileri ile bu ¢evirinin dili arasinda bir fark olmadig:
goriilmektedir, metnin basina “terctime” kaydinin diisiilmemesinin sebebini
dogrudan bir ¢eviri olmamasina baglamak daha mantikli gériinmektedir. Ciin-
kit diger hikayelerden farkli olarak bu hikayede a¢ik bir anlatici kullanilmak-
ta ve anlatic1 hikdyeye miidahale etmektedir: “Bunlar bir sey degil, dahas1 var”
(Sahabettin C. , 1313d). Bu tiir bir miidahaleyle daha ¢ok Ahmet Mithat Efen-
di'nin hikaye anlaticilarinda karsilagilir. Hik4yenin geneli incelendiginde Cenap
Sahabettin'in bu kez dolayl1 bir geviri yaptigi, bu sebeple de diizyazinin basina
“terciime” kaydi diismedigi anlagilmaktadir.

Bir kadin on sene 6nce geng bir delikanliya agik olup evini, kocasini, ¢ocuk-
lariny, her seyini geride birakarak onunla kagmistir. Ikisi de birbirlerine deli gibi
asiktir. Kadin kimsenin soylediklerine kulak asmaz. Ancak seneler hizla gecer
ve kadin kirk yasini gectiginde endiselenmeye baslar. O yaslanirken sevgilisi her
gecen giin biraz daha genglesmekte, herkesin dikkatini ¢ekecek geng bir erkege
doniigmektedir. Kadin, bir giin onun sevgisini kaybetmekten korkmaya basla-
mustir. O malum giin geldiginde sevgilisinin kendisine sahte bir muhabbet gos-
terip kendisine bir ask sadakasi sunmasina asla tahammiil edemeyecektir. Boyle
bir sey olursa diinyanin en uzak noktasina kagip orada bir kaza siisii vererek
intihar edecektir. Kaza gibi gortinmelidir ¢linkii sevgilisi onun 6limi ardin-
dan kendisini suglamamalidir. Son hatira ne giiliing ne de elim olmalidir. Ancak
daha bu ac1 sona zaman vardir ve kadin sonuna kadar ihtiyarlikla savagsmaya
kararlidir. Hig vaz gegmez. Biitiin giin kosturur, herkesten daha giizel, alimli ve
sik olmalidir. Genglik iksirleri, macunlar, pomatlar, garip miistahzarlar, mer-
hemler, ilaglar, rengarenk kozmetikler kullanir. Eski elmaslarini satip yerine
sahtelerini koyar ve eline gegen tiim parayi giizellik merkezindeki, ayn1 zaman-
da kendisinin stil danigmani da olan kadina verir. Tiim sirlarini bu kadina agar.
Ask sarabiyla Oyle sarhostur ki biitiin giiniinii sevgilisine daha giizel goriinmek
i¢in harcar. Bir an olsun onun aklina bagka bir kadin gelsin istemez. Kendisi
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de bagka erkeklerle ilgilenmez ancak agklarinin tilkenmesinden korktugu i¢in
sevgilisini kiskandirmaya karar verir. Sonunda ¢abalar1 neticesini verir. Sevgilisi
agkindan deliye donmiis bir héle gelir. O, baska bir erkekle birlikte olacak olursa
kendisini oldiirecegini sdyleyerek onu tehdit eder. Kadinin istedigi de budur.
Sevgilisinin ona kogarak gelmesi ve daha da baglanmasu. Istedigi olmugtur an-
cak bu ¢6ztimiin ne kadar bir siire daha agklarinin atesini korumalarina yetecegi
mechuldiir.

“Fransin”

Jan Madlinden cevrildigi belirtilen hikaye 3 Tesrin-i evvel 1312 tarihli Mektep’in
55. sayisinda, 875-878. sayfalarda yayimlanir. Onceki ceviri hikayelerine naza-
ran Cenap $ahabettin, bu kez ¢evirmek {izere ¢ok daha uzun bir hikaye se¢mis-
tir. Bu hikéyede ¢eviride kullandig: dilin tekrar agirlagmaya basladig: goriiliir.
Hikaye s6yle baslar:

“Saat yediyi ¢alar ¢almaz Jak Sazu makinisti oldugu, fabrikadan avdet eder ve
kapisinin esiginde ¢ehresine bir ziya-y1 ferah i sddiman gelirdi; ‘Oh, oh! Burada
glizel bir ¢orba kokusu var!” der ve bu koku ile birlikte bir sthhat-i me’stidanenin
rayiha-y1 lezizesini, bliseleri catlatan metin izarlari, hakir fakat parlak, temiz
ale’l-hustis Fransin'in gozleriyle mefriis olan da’iresinin dertinunu istigmam ve
istiksaf ederdi. Fransin’in gozleri... O giizel, o parlak, o her tarafa kosan, o simdi
bir ri’'ya-yi miibhemin belirsiz dallarina konarken simdi sen i sad cevelan eden,
o ¢ocuklugun iizerinden siiktfe-yi nisviti yarim yamalak gosteren, o saf giizel
bu d¥ire-yi hakirenin her tarafinda mer’i oluyordu” (Sahabettin C. , 1312e, s.
875).

Fransin, Jakin kizidir. Jak her aksam isten ¢ikip eve gelip yemegini esi ve
kiziyla birlikte yedikten sonra hi¢ oyalanmadan yakindaki fuarda sergilemek
tizere kendi tasarladig1 bugday degirmeninin planlarini ¢izmekle ugrasir. Biitiin
hayalleri bu degirmenle ilgilidir, adeta tiim geleceklerini bu degirmene bagla-
maktadir. Btkmadan, yorulmadan her gece bu planlari ¢izer. Fuardan 6nceki pa-
zar glinii bahc¢ede nihayet ¢izimlerini tamamlar. Kurumas i¢in masanin {izerine
birakip esine bakmak iizere eve geldiginde arkasindan bir ses duyar. Fransin
masadaki boyayi ¢izimlerin {istiine dokmiistiir. Bir an ¢ok hiddetlenir, kendisini
zor zapt eder. Bir de bakar ki Fransin elinde en sevdigi ve yegane oyuncag1 olan
bebegiyle geliyor. Bebegi babasina uzatir: “Istersen sen de bunu kir!” der (Sa-
habettin C. , 1312e, s. 878). Bdylece hikaye yine ¢arpici bir son ile biter. Cenap
Sahabettin’in ¢eviri dilinin agirlasmasinda gevrilen eserin dilinin etkili olmus
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olabilecegini de hesaba katmak gerekir. Bir taraftan da Edebiyat-1 Cedide’nin
golgesinin ¢evirilere diismeye basladigi bir doneme gegilmis olmas: da miim-
kiindir.

d. Servet-i Fiiniin’daki Ceviri Diizyazilari

Cenap Sahabettin'in dergide yayimlanan ilk ¢eviri diizyazis1 “Karlar Altinda”-
nin basinda su kayit bulunur: “Servet-i Fiintin karilerine bir hidmet-i mahstsa
olmak iizere ‘Alman Edebiyat Haziresi’ hakkinda bir fikir vermege ve bu fikri
vermek iciin arada sirada Almancadan manziim veya mensur baz’ asar nakl
etmege karar verdik. Tercimelerin miimkiin oldugu kadar aslina muvéfik ol-
masina dikkat edecegiz” (Sahabettin C. , 1312 f, s. 167). Cenap Sahabettin’in
Mektep’teki gevirileriyle Servet-i Fiintindaki gevirileri ayn1 donemde yayimlan-
maktadir. 1312 senesi yani 1896 boyunca bu geviriler siirer. Mektep’teki aslina
uygun oldugunu tahmin ettigimiz gevirilerde kullanilan dogrudan geviri yonte-
mini Sahabettin'in Servet-i Fiiniin'da da kullandigini dergide cevirilerin basina
diisiilen kayit sayesinde dogrulamais oluruz.

Ceviriler hakkinda bir bagka mithim mesele bu esnada karsimiza cikar. Ce-
nap Sahabettin Almanca biliyor muydu? Fransada ihtisas yaptig1 i¢in Fransizca
bildigi kesindir ancak bizim ulasabildigimiz herhangi bir kaynakta Cenap Saha-
bettin'in bildigi yabanci dillerden bahsedilmemektedir. Yenilesme Déneminde
cevirilerden yapilan cevirilerle de karsilasildig1 i¢in konu baslangicta belirsizdir.
Ancak bu noktada Cenap Sahabettin'in Avrupa Mektuplar’ndan yardim bek-
lemek gerekir. Cenap Sahabettin Tasvir-i Efkdr gazetesi tarafindan 1917-1918
tarihlerinde gozlemlerini aktarmasi i¢in Avrupaya gonderilir. Gezi yazisi 6zel-
ligi tasiyan metin incelendiginde Sahabettin’'in Almanyada tek basina gezdigi,
insanlarla iletisim kurabildigi goriiliir. Hatta yeri geldiginde Almanca kelimeleri
metninde alintilar -6rnegin Almanyadaki bir diikkandan bahsederken bu diik-
kanlara “Achinger” denildigini soyler (Sah4beddin, 2005a, s. 127)- ayrica tiyat-
ro gosterilerinin ismini anlamakta, Alman edebiyati, felsefesi, bilimi hakkinda
ayrintili bilgiler vermektedir. Tiim bu veriler Cenap Sahabettin'in Almanca da
bildigine isaret etmektedir.

“Karlar Altinda”

9 Mayis 1312 tarihli Servet-i Fiintin dergisinin 271. sayisinda 167-171. sayfalar
arasinda yer alan hikayenin yazarinin Ans Groyer (Hans Kroyer?) oldugu belir-
tilmektedir. Cenap $ahabettin’in Almancadan yaptig: ¢evirilerde kullandig: dil
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Mektep’teki Fransizca gevirilerinde kullandig: dile nazaran daha agir ve siislii-
diir. “Karlar Altinda” yine ¢arpici bir sonla biter. Cenap Sahabettin'in genelde
duygusal yonii agir basan, ferdi konularin islendigi hikayeleri ¢evirdigi goriiliir.
Siirlerinde anlattig1 ev i¢i hallerine benzer hikayeleri ¢evirmek tizere segmesi
mithimdir. Hikéaye s6yle baslar:

“Rih-i asif, iri parcalarla sukit eden karlar1 tar u mér ederek, hakir kiilbenin
pirameninde akiirane cevelan etmekte idi. Kdh u bikah, o kiilbe-i ni¢izi tedfin
eder gibi, divarin biitiin dolunca bir kitle-i sefid terakiim ederek calib-i endise-i
manialar teskil etmekte ve kah u bikéh bir sarsar-1 anif biitiin siddetiyle hebiib
ederek birkag saniye zarfinda her sey’i stipiiriip gitmekte idi.

Dahilinde, bu mevé-yi sefilanenin yegane 6tesinde, geng zevc ve zevce ile bir
ihtiyar kadin basit olan aksam yemeklerini, dertinunda bir iki dilim ekmek 1sla-
tilmis olan sodali gorbay1 yemekte idi. Sud ¢anagi masanin ortasina konulmus,
ticli de hep o ¢anagin i¢inden yemege mecbtr kalmis idi. Oda dar olup dert-
nundaki hararet-i sakile vii metabeye ragmen duvarlardan ruttibet stiztilmekte
idi. Geng kadinin hélinde kariben bir dérdiincii mahltikun bunlara lahik olarak
su sefalet-i amikadan nasibe-yi makstimesini isteyecegi anlasiliyor idi” (Saha-
bettin C., 1312 f, s. 167).

Oglunun evinde sigint1 gibi yasayan yash kadini, hamile gelini istemez. Her
hél ve hareketiyle onu istemedigini belli eder. Kayinvalidesini siirekli asagilar,
yuziiyle goziiyle dover. Yemek sofrasinda yash kadin kasigina aldigi ¢orbayr eli
titreyince sofraya doker. Gelin igrenerek ona bakip kasigini firlatip sofradan
kalkar. Oglunun destegini bekleyen yash kadin, beklentisi karsilanmayinca ha-
yal kirikligina ugrar. O gece kar1 koca ¢esitli vesilelerle kadini istemediklerini
belli ederler. Hatta onlara kendisini isteyip istemediklerini sordugunda gelini
onu istemedigini kayinvalidesinin yiiziine agikga soyler. Oglu ise karar1 annesi-
ne birakip kenara gekilir. Disarida kar yagmaktadir ve firtina vardir. Yash kadin
buna ragmen hig diistinmeksizin {istiine hirkasini alip kendini sokaga atar. Ol-
dukga uzaktaki bir siginma evine dogru yiiriimeye baslar. Sonunda takatini yiti-
rip duraklar, nihayetinde de oldugu yere yikilir. Hikayenin sonraki boliimiinde
yaslt kadin gozlerini bir oduncu kuliibesinde agar. Gengliginden onu tanidig:
anlagilan yash oduncu kadina kendisiyle birlikte kalmasini teklif eder.

Yasli adam ve kadin evlilik hayat: {izerine konusmaya baglarlar. Adam, bir
kadinin 6nce kocasi olan bir erkege adayip daha sonra da ogluna adayarak ha-
yatin1 mahvetmesinin aptalca bir hareket olduguna inanir. Adam sunlari soyle-

meden edemez:
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“Omriimde birgok def’alar teehhiil edenlerin halini diisiindiim: Teehhiil
edenler ¢ocuk séhibi olurlar! Cocuk sahibi olanlar ¢ocuklarini bakip besleme-
ge borgludurlar. Sonra gocuklar biiyiiyiip ebeveyn artik ihtiyar olur! O zaman
¢ocuklar kendilerine meydani ancak kéfi bularak ebeveyni kogarlar. Sen tecrii-
be-yi sahsiyenle de biliyorsun ki bu boyledir. Ben de 4lem gibi hareket etmedi-
gimden dolay1 simdi pek memniinum; geng iken seninle izdivac etmegi pek ¢cok
kere diisiinmiis oldugumu bilirsin! Ihtimal ki senin i¢in yine ayn1 netice hasil
olacakt1. Hatta sen izdivac ettigin gece ben hala kendimle sana bir hayat tasav-
vur etmek, hogca bir tarif-i ma’iset tanzim eylemekle mesgtl idim. Iste simdi
seni surada, karsimda goriir gérmez yine ayn riv'yaya daldim; senin ¢oluk cocuk
sahibi oldugunu unuttum da o rit'ya ile ge¢irdigim hayat bir imis gibi oldu” (Sa-
habettin C., 1312 f, s. 170).

Gengliginden beri agik oldugu yasl kadini kendisiyle birlikte kalmaya ikna
etmek isteyen yasli oduncu, ona bin bir dil déker. Sonunda kadini ikna eder. El
ele tutusup beraberce disarida yagan kari seyrederler.

“Ressamin Avdeti”

30 Mayis 1312 tarihli Servet-i Fiiniin dergisinin 274. sayisinda 211-214. sayfa-
larda yer alan hikayenin basinda “Almancadan miitercemdir” kayd: bulunmakta
ve yazarinin Altman oldugu belirtilmektedir. Hikayenin ¢evirisinde kullanilan
dil Servet-i Fiinin Edebiyatrnin agir ve siislii dilidir. Konusmalarda dahi bu dil
kullanilmaktadir. Hikaye soyle baslar:

“1498 senesi Tesrin-i evvelinin giizel bir giiniinde, Nurmberg sehri belediye
da’iresinin stitunlarindan biri 6niinde, ecnebiler, meraklilar... igsizler... gligsiiz-
ler fevc feve tevakkuf ediyorlar. Bu stitun hemén heman serapa bir uzun ilanna-
me ile mestdr idi ki iizerinde okunan su idi: ‘Bu sehrin cevher tiirasi olan Joseph
Durer hemsehrilerine ilan eder ki sa’at kulesi meydanindaki ditkkanda bulunan
miicevherat-1 masnu’ay1 bu aksam kédmilen mevki’-i miizayedeye koyacaktir. Bu
miicevheratin adad u esamisi buraya derc olunamayacak derecede goktur” (Sa-
habettin C., 1312g, s. 211).

Durer’in zengin bir kuyumcu oldugu halk arasindaki konusmalar vesilesiyle
dolayli olarak anlasilir. Joseph Durer, Liiben sehrinin en zengin adamlarindan
biri olan damadinin borcunu 6demek tizere tim mallarini satisa ¢ikarmistr.
Cunki damadi kagarken tiim bor¢larini ona birakmistir ve o bu borcun altinda
ezilmeyecek soylu bir adamdir. Kiigiik oglu Albert Durer zamaninda ressam
olmak istemistir. Babasi ise oglunu kendisi gibi kuyumcu olup islerin basina
gecmesi i¢in zorlamistir. Babasinin hi¢bir zaman kendisinin bir ressam olmasi-
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na izin vermeyecegini anlayan Albert sonunda evden kagmistir. Sag mi1 6li mi
kimse bilmemektedir.

Miizayedenin anlatildig1 bélimlerde dilin gittikge agirlastig1 goriiliir. Cenap
Sahabettin, sanat anlayisin1 miizayede esyalarinin anlatiminda konusturur: “Ib-
tida-y1 emrde altundan, minadan, giimiisten mesbuk olan kiizeler, masrabalar,
sahanlar, tabaklar satildi. Bade sira zi-kiymet masn®ata... kuyumcunun asar-1
nefisesine geldi: Bir mahéret-i hayret-fermid ile terzide olan ga’saa-bar mahfa-
zalar... ebniye-yi akikanin, maabid-i kadime-yi Araban dantela gibi ince islen-
mis numaneler. Uzerlerini vuk’at-1 meshare-yi tarihiye-yi musavver kabart-
malarla miizeyyen, genis, simin legenler... Eskal-i eslafa takliden tirdside ayrilan
nim-tabi’i heykelcikler pistahta-y1 miizayede-rizan oldu” (Sahabettin C., 1312g,
s. 213). Kuyumcu bir kosede sessizce tiim mallarinin satilmasini seyretmektedir.
Sira, en son ve en nadide pargalara gelir. Bu yirmi {i¢ par¢anin hepsini tek bir
kisi alir. Bu talihli miisteriyi herkes gormek ister. Kuyumcu da merak i¢cindedir:

“Cehresi melih i sékin, yirmi alt1 yirmi yedi yaslarinda bir delikanlinin zabit
katibine takarriib ettigi goriildii. Bu delikanli Fransa modasinca gayet muhte-
sem bir stirette giyinmis idi; altun ve ipek islemelerle miizeyyen bir Ispanyol
mantosu, bir lakaydi san‘atkarane ile omuzlari tizerine atilivermis idi; boynunda
miikellef bir altun kostek vardi ki bunun ucunda da Imparator Maksimillian'in
tasvirini havi bir madalyon asil1 idi; cebhesi {izerine egilmis olan sabkas altin-
dan nebén eden saglar1 birer mu’attar ipek demeti gibi, islemeli kadife yaka tize-
rine diisityordu” (Sahabettin C. , 1312g, s. 214).

Sonunda bu delikanlinin kuyumcunun oglu Albert Durer oldugu ortaya ¢1-
kar. Hikdyenin sonuna eklenen “Ilave-i Terceme” bashig1 altinda su bilgiler veril-
mektedir: “Pek basit olan bu fikra, tarihi ve aynen vak’a oldugu rivayet olundu-
gundan, terciime edildi. Fi'l-hakika Albert Diirer Nurmbergde diinyaya gelmis
ve 1471 senesinden 1528 senesine kadar yasamis bir meshtr Alman ressami
olup Imparator Maksimillian'in bag ressamligini ihraz etmis ve ba’z ebniyenin
tezyini i¢iin kral on ikinci Louis tarafindan Fransa'ya da'vet olunmustur” (Sa-
habettin C. , 1312g, s. 214). Sahabettin’in ¢evirdigi metnin tiiriini fikra olarak
nitelendirmesi garipsenmemelidir kisa hikaye tiirii i¢in dénemin ¢esitli siireli
yayinlarinda fikra nitelemesi de kullanilmaktadir.

“Eski Dost”

Cenap Sahabettin’in Servet-i Fiiniin dergisindeki en uzun gevirisidir. 29 Haziran
1312'de baslayip yedi sayz siirer ve 5 Eyliil 1312'de tamamlanir. Hikaye derginin
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278, 280, 281, 282, 283, 285 ve 288. sayilarinda yayimlanmistir. Hikayenin ba-
sinda “Almancadan miitercemdir” kayd: bulunmakta eserin yazari olarak Rai-
lig gosterilmektedir. Servet-i Fiiniinda daha 6nce yayimlanan cevirilerine gore
bu hikéye cevirisinin dili oldukg¢a sadedir. Cenap Sahabettin’i farkli ¢evirilerde
farkl1 bir dil kullanmaya iten onun diizyaziya dair arayislar1 mi yoksa gevrilen
eserlerin dili ve tislubu mu, yoksa eserin ¢evrildigi dillerin farklilig1 m1 oldugu-
nu kestirmek kolay degildir. Ancak ¢evrilen eserlerin dil hususiyetlerinin ¢evir-
meni yonlendirmesi kaginilmazdir.

Hikayede iki eski arkadasin yashilik yillarinda birbirlerine olan sonsuz deste-
¢gi konu edilir. Hikaye soyle baslar: “Kanburlasmis, kohne, bakir cezve i¢inde su
kaynamak iizere idi. Baba Tobie ocakligin iizerinden kahve degirmenini alarak
mintesir olan 1tr-1 hafifi elz8’iz-i sindsane bir istiha ile teneffiis ede ede daneleri
ezmege basladi. Bu ameliyat-1 tahniye hitdm bulunca degirmenin sapina -sap
kendi iizerinde iki ti¢ kere donecek derecede sedid-, son bir hareket-i devri-
ye vererek toz kahvenin tolandig: kiigitk gekmeceyi ¢ekti. Bu aralik birdenbire,
bir firtina kuvvetine miisabih bir siddetle, kap: acildi” (Sahabettin C. , 1312g,
s. 282). I¢eriye giren komgusu, ¢ocukluk arkadasi, gengliginde sik oldugu ka-
dindir. Tobie'nin hayatta deger verdigi iki varlik vardir. Birisi komsusu Madam
Lena, digeri kedisi Schwartz Leine. “Iki ihtiyar ¢ocukluklarindan beri tanigir-
lardi. Ana ve babalar1 Hesse Dukaligrndan Kareznberg Tepesi tizerindeki kii-
¢itk sehirden ¢ikarken goze carpan son hanede ikamet ederdi; her @’ile hanenin
bir nisfin1 iggal eder ve gocuklar ytiksek tas merdiven iizerinde her giin birlikte
oynardr” (§ahabettin C., 1312§, s. 282). Ancak giin gelip Tobie, hayallerini ger-
ceklestirmek tizere yabanci memleketlere gitti. Senelerce bir daha kimse kendi-
sinden haber alamadi. Lena ile evlendi ve bir oglu oldu. Kocasi 6liince ailesinin
evine geri dondii. Oglunu, kendi ¢ocuklugunun gectigi o evde buyiittii. Bu ara-
da komsular: Tobie'nin agabeyi de bir kalp krizi sonucu 6liince yapayalniz kald.
Senelerce evin sahibi beklendi ancak kimseye ulagilamayinca ev satisa ¢ikarildi.
Tam da evin satilacag1 esnada Tobie ¢ikageldi. “Bir ecnebi memleketinde ar-
tik bitiin Gimidleri dokiltp bittigi giin... Kemal-i fiitar ile kollar1 viiciidunun
iki yanina diistiigii dakikada pek leziz bir arzh dheste dheste kalbinde miintesir
olmus idi: Terk-i feramus ettigi kiigiik sehirde bir cumartesi giinii aksaminin
zevk-i sékitdnesini tatmak!” (Sahabettin C., 13121, 5. 332). Sehre geldiginde onu
tek tantyan Madam Lena olur.

.....

geng bugiin meyl-i dlemi 6grenmis; heva-yi istihardan kurtulmus oldugu halde
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me'va-y1 kadimine yalniz bir arzt-y1 4ram-ciiyane ile avdet ediyordu. Kendi-
sinin evrakini muéayene eden polis komiseri demis idi ki: ‘Pek uzaklara kadar
gitmis, diinyanin yarisini gezmis!’.. Fakat nereleri gezdigi kendisine sorulunca
hevayi cevéblar verir; sergiizestini hikayeye tarafgir olmadigini anlatir idi! Hem
de halinde o kadar garib bir sey var idi ki pek ¢ok sorup sikistirmaga hi¢ kimse
cesaret edemezdi. Giderken kapadig1 kunduraci destgahini tekrar acts; ibtida-y1
emrde -bahusts sevk-i tecessiisle- herkes kendisine miiracaat ettiginden pek
¢ok is buldu ise de ihtiyar kunduracinin adi bir geveze olup pek aheste ¢alistig
da anlagildigindan miisteriler yavas yavas cekildi! Baba Tobie bir yamaci dere-
cesine diistii” (Sahabettin C. , 13128, s. 283).

Ancak bu arada Madam Lena ile dostluklar ilerlemisti. Birbirlerine dert or-
tag1 olmuslardi. Temizlik hastasi kadinin en ¢ok sevdigi sohbet konusu ogluydu.
Seneler 6nce oglu biiyiik sehre gidip kendisini yalniz birakmusti. O, her lafi d6-
niip dolastirip ogluna baglardi: “Bakiniz Karla, benim Karl'ima bakiniz. Nasil?
Tam bir ¢aligkan adam, degil mi? Siz her ne kadar ondan yash iseniz de onu
kendinize numune-yi imtisal-i ihtizdz eylemelisiniz!” ($ahabettin C., 1312h, s.
316). Baba Tobie, onun soéylediklerini tasdikler sonra da aylardir Madam Lena
i¢in tasarladig bir cift 6zel ayakkabinin yapimiyla ugrasir. Baba Tobie'nin Karl
hakkindaki diigiinceleri ise apayridir. Onun goziinde Karl, simarik bir delikanl
ve ¢apkin bir adamdur. Karl'in gidisinden sonra on dért markinin kayboldugunu
fark etmis, o zaman bu delikanliya puanini vermis ancak Madam Lena’ya tek
s0z etmemigtir.

Madam Lena, yemiyor igmiyor ogluna gondermek i¢in para biriktiriyordur.
Tobie ise kendi basina kaldig1 zamanlarda ge¢misle yiizlesir: “Eger birisi gikip
da bu kii¢tik sehri terk etmeden evvel Tobie’ye sonra yine bu kiigiik sehre av-
dete... yine eski sanm’at1 ele almaga... yine hareket ettigi noktaya gelmege mecbtir
olacagini sdylemis olsa idi, kim bilir delikanli bu kehanete ne kadar giilerdi;
birisi ¢ikip da kendisine rah-1 alemde taab ve sefaletten baska bir sey bulama-
yacagini o zaman haber vermis olsa idi; kim bilir ne kadar stirgili bir kahkaha
ile alkiglanirdi!.” (Sahabettin C. , 1312i, s. 348). Ama iste o eski sehre, eski eve
donmiistiir ve garip bir sekilde mutludur.

Bir pazar giiniit Madam Lena, ayin i¢in kiliseye gittigi esnada Baba Tobie de
kirlarda dolagmaya ¢ikmistir. Bu pazar gezintilerini aliskanlik haline getirmistir.
Ancak kimseyle karsilagmak, ayakiistii lakird1 etmek istemez. Bu yiizden de her-
kes kilisedeyken sehirden gegip kirlara kosar. Tabiat tasvirlerinin yogunlastig1
bu boélimde Cenap $ahabettin yine sanatl bir séyleyisi tercih ederek dili agir-
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lastirir. Tobie, agaglarin arasindan bir serserinin kendisine fisildadigini duyun-
ca onunla konugmaya baglar. {lk bagta kim oldugunu anlamaz. Sonradan onun
Karl oldugunu fark eder. Karl aglayip inleyerek basindan gegenleri anlatmaya
baslar:

“Insan bir kere yokus agag1 yuvarlanmaga bagladi mi, artik durmuyor. Bir
taraftan da iskanbil kagidlari... bir taraftan da Greta ki siis stiine siis, elbise
iistiine elbise ister!... Greta! O simdi kim bilir kiminle egleniyor, halbuki ben...
[...] Bir is bulmak i¢in miiddet-i medide serseriyane dolagmis ve nihayet nafa-
kasiz kalarak bir sirkat-i irtikab etmis, idi; yakay1 ele vermediginden sirkatin
cezasiz kalmasi kendisini birkag sirkat icrasina daha sevk etmis ve nihayet bir
glin penge-yi adalete gegerek habse atilmig; habse girdigi dakikadan itibaren
artik stret-i kat'iyede tebdh olmus; zird adad-1 mahkamiyeti gittikce tekessiir
etmis, derekéat-1 miisavide gittikce kara dogru ¢okmiistii; son irtikab ettigi sir-
kate mukabil iki sene kiirek cezasiyla mahkiim olmus, miiddet-i mahkéimiyeti
hitdm bulmadan evvel tab u tevani tiikenmis ve bir marazin ¢eng-i savletinde
zeblin olarak habishaneden ¢ikip o zamandan beri iginde yuvarlandig1 ma’iset-i
serseriyanenin te’siriyle kuva-yi bakiyesini de za'if etmis idi” (Sahabettin C. ,
1312j, 5. 362).

Karl en son dilencilige kadar diismiistiir. Ot yiginlar1 arasinda yatmis, mus-
tarip oldugu illet daha da ilerlemistir. Delikanli bir taraftan oksiiritk nobetleri
geciriyor bir taraftan da Baba Tobieden kendisine yardim etmesini istiyordur.
Baba Tobie, Madam Lena heniiz kilisedeyken kostura kostura eve gidip biriktir-
digi tim parayi, birkag parca yiyecek ve i¢ki ile en temiz kiyafetlerini alip Karl'in
yanina doner. Onunla birlikte yavas yavas simendifer istasyonuna kadar gider.
Karla simendiferle sehre gidip hastaneye yatmasini tembihler. “Ertesi giinii
erkenden hénenin merdiveninden bir posta miivezzi’i ¢ikti. Madam Lenanin
cehresinde bir berk-i meserret tecelli-saz oldu. Kendisi i¢iin bir mekt{ib! Bunu
gonderen Karldan bagkas: olamazdi” ($ahabettin C. , 1312k, s. 394-395). Ma-
dam Lena kosarak mektubu okutmak i¢in Baba Tobie'nin yanina gelir. Oglunun
hastaligini 6grenen kadin evden aceleyle ¢ikip gider. Giinler sonra hiiziinlii bir
sekilde eve doner.

Karl, onun gelisinden az sonra hayata veda etmistir. Annesine ve Tobie'ye
bir mektup birakmistir. Kadin el yazis1 okuyamadigi icin oglundan kalan son
emanet olan bu mektubu alarak elleri bos evine donmiistiir. Bunun bir itiraf
mektubu oldugunu fark eden Tobie, o an heyecandan gozliiklerini kirmis gibi
yaparak mektubu okumay1 gozliikleri tamir edilinceye kadar erteler. Boylece
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Madam Lenanin oglunun itiraflarin1 duymasini engeller. Aksam Madam Lena
kendi dairesine ¢ekildiginde oturup kendisi bir mektup yazar:

“Karl'nin da’'imé kendisini diisiindiigiinii, yegane emel i ihtiras: validesinin
devr-i seyhtthetini mestidane gegirtecek esbési tedarik etmek oldugunu isitince
Madam Lena zabt-1 nefes edemedi. Gozyaslar1 kuru yanaklarindan agag1 akip
gidiyordu. Karl, mektiibunun nihayetinde, diyordu ki: ‘Da’ima kemal-i sabr u
metanetle ¢aligmis, para biriktirmis idim. Fakat birka¢ hirsiz elimden hepsini
aldilar. Artik seni, véalidecigim, seni tekrar gormek arziisu génlimde huzir ve
asayis birakmadi. Memlekete gelmek, orada bir destgah agarak herkesin hiirmet
i itibarina layik bir adam olmak istedim..” (Sahabettin C. , 1312l, s. 28).

Kadincagiz bu mektubu her aksam Baba Tobie’ye 1srarla okutup aglamaya
devam eder. Bu arada Baba Tobie'nin Madam Lena i¢in tasarladig: ayakkab: ta-
mamlanmigtir. Madam Lena bin bir giicliikle ayagini igine soktugu ayakkabi-
nin ne kadar rahatsiz ve dar oldugunu Baba Tobie’ye séylemekten imtina eder.
Ayaklarinin sis oldugu bahanesiyle ayakkabilar: kaliba koyarak genisletmesini
ondan rica eder. Madam Lena’nin haberi olmasa da Baba Tobie, ona hayattaki
en biiyiik iyiligi yapmustir.

Oldukg¢a uzun olan bu geviride dil ve tislup zaman zaman 6zellikle tasvirler-
de agirlasmakta, Servet-i Fiintin Edebiyatinin tslup 6zellikleri ¢eviriyi kusat-
maktadir. Cenap Sahabettin’in ¢eviri konusunda ustalasmakta oldugu asikardur.
Ozellikle kendi siiri i¢in arastirip eski liigatlerde kalmig kelimeleri bulup bun-
lar1 gevirilerinde de kullanmaya basladig: goriilmektedir. Kelime kadrosundaki
zenginlik Arapca ve Farsca kelimelerin ¢evirmenin liigatine eklenmesi yoluyla
saglanmaktadir. Uglii hatta dortlii terkipleri ceviride kullanmaktan ¢ekinmeyen
Cenap $ahabettin’in dogrudan ¢eviri iddiasinin dil ve tisluba dayali tasarrufi
yaklasimi dolayisiyla sekteye ugradigi miisahede edilmektedir.

“Yali Hayalat1”

Metnin baginda herhangi bir “terciime kayd:” bulunmamaktadir. Metin Servet-i
Fiintin dergisinin 5 Eyliil 1312 tarihli 288. sayisinda 18-20. sayfalarda yayim-
lanmugtir. Bogazici Universitesi Servet-i Fiiniin veritabaninda yazinin “Tereden
terciime” kayd: bulunmakta ve tiiriiniin hikéye oldugu belirtilmektedir (Bo-
gazici Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Proje Ekibi, t.y.a). Bu ceviri Cenap
Sahabettin'in ¢evirmenlik hayatinda bir déniim noktas: olarak tespit edilmeyi
hak eder mahiyettedir. Tiim ¢eviri hikayeleri karsilastirmadan kati bir hitkiim
vermek miimkiin olmasa da muhtemelen Tiirk¢eye Bat1 dillerinden ¢evrilen ilk
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ikinci sahis anlatisidir. Tkinci sahis anlatisini yazmak ne kadar zorsa basariyla
cevirmek de o kadar zordur. Cenap Sahabettin bir ¢evirmen olarak bu sinavi
da basariyla vererek yiiziiniin akiyla bu ¢evirinin iistesinden geldigi i¢in takdiri
hak eder. Ancak hala yabanci dildeki yan ciimlecikleri ¢evirirken Sahabettin’in
stkinti gektigini de belirtmek gerekir. Ornegin: “Bir yalidasiniz: Géziiniiziin
ontinde daman-1 afék ile mahdtd, vasi’ bir deniz -genis bir havz-1 kebad gibi-
rakid, miicella duruyor” (Sahabettin C. , 1312m, s. 18) climlesini ¢evirirken
Sahabettin ‘genis havz-1 kebtd gibi vasi’ bir deniz, miicella duruyor’ ctimlesini
kurmay1 denemez. Cevirilerinin en biiyiik sorunu da gevirideki bu tiir aksak-
liklardir. Cevirinin bir diger 6nemli tarafi donem okurunu yabancisi oldugu
ikinci gahis anlatisiyla bulusturmasidir. Cevirinin énemine binaen metinden
olabildigince uzun bir bolimiinii giiniimiiz harflerine aktararak alintilamaya
calisacagiz.

Bir yaliya nazir olan manzaranin anlatimiyla hikayeye baslanir. Yalinin her
bir penceresinde goriinen kisileri anlatic1 ikinci sahis anlatisiyla tek tek betim-
ler. Ikinci gokluk sahis anlatist ile okura dogrudan hitap edilir. Béylece okurun
anlatiyla irtibati kurulur. Cevirinin dilinin olduk¢a sade oldugu dikkat ceker.
Ikinci sahis anlatisinin gevirmeni sade dil kullanmaya zorladig1 agikca goriiliir.
Yalinin betimlenmesi ardindan deniz kenarindaki insanlar anlatilmaya baslanir.

“Bu deniz, bu hamam, bu sesler, bu hayaller size -ya gidip gordiigiiniiz, yahtd
romanlarda okudugunuz- bir ‘plaj’ alemini ihtar ediyor, Diyepe yahtid Bolon-
ya’ya dogru bir seyahat-1 muhayyile icra ediyorsunuz! Lehtii'l-Basrada kendinizi
Manche sahilinde buluyorsunuz. Iste araba zarif; oymaly, islemeli, hog-manzér
bir gazino... Iste dnde yesil sathi, beyaz kopiiklii yesil dalgalar: ile Manche De-
nizi ki ta 6tesinde kopiikten cizilmis bir hat gibi Ingiltere sahili gériiniiyor. Iste
gazino ile deniz arasindaki vasi’ kumluk ki tizerinde geziniyorsunuz. S&atini-
ze bakiyorsunuz: bade’z-zeval ikiyi gosteriyor. Baginizin tizerinde saf, bulutsuz,
ma’i bir sema. Ayaginizin altinda giinesin in’ikdsat-1 miizehhebesiyle parlayan
kumlar gérityorsunuz... Iste burasi plajdir ki iizerindeki galabalik sizi hayretlere
diistirityor. Ooo! Biitiin Paris, -yalniz biitin Paris mi ya?- biitiin alem burada!
Iste Paris’in en sik delikanlilarindan biri olan M6sy6 Gontran Peschute” (Saha-
bettin C., 1312m, s. 18).

Hikéayenin bu kisminda bir “*” isareti konularak dipnot verilir. Dipnotta ve-
rilen bilgi s6yledir: “Bu makalede mezkar olan esdmi-yi hassa bilyiin muhayyel
ve ihtir&idir” (Sahabettin C. , 1312m, s. 18). Boylece makale olarak nitelendiri-
len metnin tiiriiniin aslinda kurgusal bir anlati oldugu netlesmis olur. Nitekim
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Tanpinar ve Sait Faik daha sonra benzeri sekilde ikinci sahis anlatisini kullana-
rak benzeri hikéyeler yazacaklardir. Cenap Sahabettinin muhtemelen ilk kez
ikinci sahis anlatisiyla karsilasmis olmasi, onu metnin tiiriini tespit noktasinda
zora sokmus olmalidir.

Anlaticy, ikinci sahis anlatisini kullanarak plajda bulunan Avrupanin mes-
hur isimlerini tek tek tanitir. Hikdyede Osmanli insaninin o dénemde merak et-
tigi Avrupa plajlarindaki zenginlerin yagamlarinin anlatilmasinin donem okuru
i¢in oldukg¢a cazip oldugu muhakkaktir. Hikdyenin, bugiiniin okuru i¢in en en-
teresan kismy, plajdaki arabalardir. Bu arabalardan birine binen anlatic1 yasadig:
deneyimi soyle aktarir:

“[A]raba geziyor mu ki, hayir yiiriimege degil yuvarlanmaga basliyor: o
kadar sarsiliyor ki siz igerisinde ayakta duramiyorsunuz, kulaginiza semanin
fevkindan arzin tahtindan gamgameler geliyor; arabaniz biraz gittikten son-
ra sagdan geri edip duruyor. Pencereden bakiyorsunuz: Hayret! Suyun i¢in-
de, dalgalarin arasindasiniz; sahilden on bes metrii kadar uzaklasmigsiniz;
arabaciniz arabanin atina binmis, sahile dogru avdet ediyor; simdi arabaniz
tekerlekli bir deniz hamami hélini almis... Ale’l-acele soyunup pa-yi lerza-
ninizi -son kademesi suya dalmis olan- merdivene koyarak bir dakikalik te-
reddiidle uzaktan gelen yesil dalgalara bakiyorsunuz; korkmayiniz; su ancak
belinize gelir...

Artik dalgalarin aglis-1 nevazisindesiniz! $Simdi bir kere denizin sahil cihe-
tinde kalan kesimi gozden gegiriniz: Vay! O plajin gezinti yerinde gérdiigiiniiz
halk... O gadirdakiler... Hepsi, hepsi suyun icinde!” (Sahabettin C., 1312m, s. 20).

Bu sayede anlatic1 hem plaj gelenegini tanitir hem de plaji dort bir taraftan
hareketli bir kamerayla goriintiiye alirmiscasina 360 derecelik bir agryla kusatir.
Metnin kendisi ikinci sahis anlatisi olarak bagarili oldugu kadar ¢eviri de -¢ok

fazla ki’li ciimle kullanilmasi ve yan climlelerin ¢eviride metne dahil edilmesin-
deki aksakliklar haricinde- basarilidir.

e. Maliimat'taki Ceviri Diizyazilari

Cenap Sahabettin'in Maltimat'taki gevirileri 1901 tarihlidir. Servet-i Fiintin top-
lulugunun dagildig1 1901 senesinde Sahabettin cevirilerini bu dergide yayim-
lamaya baslar. Dergide yayimlanan ¢evirilerinde “Sekib” miistearini kullanir.
Hikaye cevirisinde artik yetkinlesmistir ve ¢ok daha uzun hikayeler ¢evirme-
ye baslamistir. Cevirmek iizere sectigi hikdyelerde aksiyonun ve konusmalarin
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agirlikli bir yer tutmasina ozellikle dikkat ettigi goriliir. Cenap Sahabettin’in
dergideki ceviri hikéayeleri “Hikaye-yi Miintahabe” tist baglig1 altinda yayimlan-
mustir.

“Canli Kuklalar”

Bir makalenin ¢evirisidir. 11 Nisan 1901 tarihinde Malfimat'in 282. sayisinin
845-846. sayfalarinda yayimlanmistir. 1900 senesinde Paris'teki bir sergideki
illizyon tiyatrosunda sahnelenen canli kukla gosterisi teferruatiyla anlatilmak-
tadir. Metnin basinda “terctime kaydr” bulunmamaktadir. Canli kuklalar olarak
algilananlarin aslinda gergek tiyatro oyunculari oldugu ve 6zel bir diizenek kul-
lanildig1 belirtilmekte, bu diizenegin nasil ¢alistig1 anlatilmaktadir:

“Iste sahnede, aktérlerin oynadiklari yer de bu aynadan ibaret! Aktorler ga-
yet kuvvetli bir ziydya martiz olduklarindan sekilleri mirata aks ettikten sonra
temdsa-giranin gozlerine uruyor. Demek bizim o miikellef kiyéafetli ‘artist’ler
hakikat-i halde tiyatronun altinda bulunuyorlar da bunlar1 ani bir cereyén-1
ziya ayinenin iginde gosteriyor; ziya miinkat1 olur olmaz da g&'ib oluveriyorlar”
(Sahabettin C. , 1901e, s. 846).

Yukaridaki alintidan da anlagilabilecegi tizere $ahabettin’in ¢evrilen metnin
icerigine uygun bir dil ve iislup kullandig1 goriilmekte, ¢evirmek {izere sectigi
metnin okurun ilgisini ¢ekmesine dikkat ettigi anlagilmaktadir.

“Overland Treninin Gece Yolculugu”

Cenap $ahabettin’in dergide yayimlanan en uzun geviri hikéyesidir. Daha énce
cevirdigi tiim hikéyelerden de ¢ok daha uzundur. Heyecanl ve dinamik kurgu-
nun ¢evirisine yetisebilmek i¢in Sahabettin dili devingen bir yapiya biiriindiir-
mekte, kimi zaman ¢ok sadelestirip kimi zaman haddinden fazla agirlastirarak
kurgunun dinamizmini ¢evirisine yansitmaya gayret gostermektedir. Ceviri
hikaye Maliimatin 11 Nisan 1901 tarihli 282. sayisinin 832-840. sayfalarinda
yer almaktadir. Metnin baginda “Ingilizceden” kayd yer almaktadir. Cenap $a-
habettin’'in dogrudan ¢eviri yontemini sectigi bu hikaye vesilesiyle Ingilizce de
bildigini 6grenmis oluruz.

Valli Fonksiyon Istasyonu'nda, disarida biiyiik bir kar firtinasi varken hasta
makinist esinin basinda noébet tutan Sylvia, aslinda varlikli bir ailenin kizidir.
Tim servetini geride birakip makinist sevgilisiyle evlenmis ve bu kiigiik istas-
yon kasabasina yerlesmistir. Trenin beklenmedik sekilde durmasina sasirip
kar1 koca aralarinda bu beklenmedik hadiseyi tartisirlarken aniden kapi ¢alar.
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Demiryolu firmasinin genel miifettisi ile birkag adam odaya dolusurlar. Trenin
makinisti fel¢ gecirerek dlmiistiir. Acilen yeni bir makinist bulmalar: gerekmek-
tedir ¢iinkii kumpanyanin vaktinde Overland’a ulagsmasi elzemdir. Miifettis, bu
hizmeti karsiliginda makiniste bes yiiz dolar teklif eder. Makinist ¢ok hastadur,
ayakta durmak bir yana bagini dahi yastiktan kaldiramamaktadir. Caresizce bu
teklifi reddeder. Ancak son anda karisi Sylvianin, eger arzu ederlerse, kendile-
rine yardimei olabilecegini sdyler. Hem ray hattini bilmektedir hem de kocasiy-
la birlikte defalarca o hatta gidip gelmis, treni nasil kullanacagini 6grenmistir.
Cesur miifettis bu firsat1 kacirmak istemez. Zaten hali hazirda on dakika ge¢
kalmislardur. Sylviay: alip trene gétiiriir. Kadin gok heyecanhdir. Eli ayag: titrer.
Ancak sonunda yola koyulurlar:

“Sylvia lokomotife ¢ikt1. Atesci, kadini gériince bir hayalin karsisinda bulun-
mus gibi izhér-1 nazar-1dikkat ettikten sonra buhar manivelasina elini uzatti. Bu
nazik elin titredigi goriiliiyordu. O cism-i esb-i ahenin kimildands, yola hazir-
lantyormus gibi gerildi, 6nce hiss olunamayacak derecede aheste bir hareketle,
hi¢ giiriiltii etmeden ilerlemege basladi; derken kuvvetli bir nefes aldi, bir ne-
fes, bir nefes daha... Nefesler gittikce siklasti, gittik¢e kisaldi, nihayet miitemadi
bir cereyan buhar1 haline geldi. (Overland) yola koyulmus idi” (Sahabettin C. ,
1901a, s. 835).

Miifettis kadinin bu isin iistesinden gelebilecegini anlayinca kaybettikleri on
iki dakikay: telafi etmeleri halinde kadina 6diil vermeyi vadeder. Kadin yolu
ok iyi biliyordur. Zorlu bir kar firtinasini karsisina alarak bir erkegin dahi iste-
sinden gelmekte zorlanacag bir yolculukta, gozii kara bir makinist gibi hareket
ediyordur. Ancak bir taraftan da emniyeti elden birakmama gayretindedir.

“Agir trenlerin akillara hayret veren derece-yi siir'atine bittab vakif olamayan
kadincagiz makineye bu kadar kuvvet verdigi i¢iin hudiir-1 emniyeti tecaviiz
edip etmedigini birkag kere kendi kendinden su’l etmis hatta bar-1 girdn mes’ii-
liyeti de kendi kendine tahammiil etti, buharin manivelasini son dereceye kadar
acti, tekerlekleri biitiin biitiin serbest birakti. Simdi lokomotif o bar-1 azim-i
cebel-siklet yiireginde ates ii volkan gibi feveran ederken biitiin tekerleklerinin
onleri agik oldugu hélde var kuvvetiyle inisten iniyor, ugurumdan disiiyor! O
zaman Sylvia gozlerini kapadr: Trenin hareketi o kadar dehhas ki! Giiya gokten
hi¢bir mukavemete ugramadan, yalniz hava-y1 nesimiye temas ederek azamet
ve mehébetle bir kaya pargasi yuvarlaniyor! Bu hengdmede Sylvia artik trenin
stiratini hesab etmek i¢iin ustil-i ma'limeye miiracaat edemiyor; fakat iki mil
kat” olundugunu hiss ediyor. Bu kuvvet-i harikulade bir el hustsiyle nevazis-i
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muhabbetkarane i¢iin halk olunmus nézik bir kadin eli isterse heman tevkif ede-
bilecek dyle mi? Hayir, bu 4deta bir hayal-i muhal! Sylvia bulundugu muhata-
ra-y1 azimenin te’sir-i acibiyle, adetd uyusmus bir halde kollarin1 gererek, goz-
lerini ogusturarak boyle miilahazalarda bulundukea yolcularin kendisine, bir
kadina gosterdikleri su itimada kars1 korkung bir tavr-1istihza ile tebesstiim edip
duruyordu” (Sahabettin C., 1901a, s. 837).

Sylvia, elinden gelenin en iyisini yapmaya ¢alisip kendi sinirlarini zorlarken
miifettisin kadini bosuna sikistirdig1 ve aslinda bir gece istasyonda beklemele-
rinin dahi miimkiin oldugu ortaya ¢ikar. Miifettis Overlanda vardiklarinda bu
yolculugun haberini bir gazeteye yiiksek fiyata satmay1 planlamaktadir. Tren-
deki iist diizey bir gorevli treni kullananin bir kadin oldugunu, bu kadinin da
kendi kiz1 oldugunu konusmalar esnasinda 6grenir. Yolculuk bitip de sag salim
hem de planlanandan 6nce istasyona vardiklarinda Sylvia artik bayilmak iizere-
dir, bu tesadiif sayesinde babasina kavusmus ve babasiyla barigmislardir.

Cenap Sahabettin bu heyecanli yolculugun anlatimindaki ytiksek ritmi kul-
landig: dil ve tislupla yakalamay: basarir. Bu hikaye cevirisiyle, devrinin en iyi
¢evirmenlerinden biri oldugunu kanitlar. Ayrica Almancadan ¢evirdigi metin-
lere nazaran Ingilizceden cevirdigi metnin dilinin daha sade olmasi, $ahabet-
tin'in farkli dillerle kurdugu iliskinin farkliligina ve farkli dillerin kendilerine
has yapilarinin geviriyi dogrudan etkiledigine birer isaret olarak okunabilir.

“Zevce”

6 Haziran 1901 tarihli Maliimat'in 290. sayisinda 977-980. sayfalarda yayimla-
nan hikédyenin baginda “Ingilizceden” cevrildigi belirtilmektedir. Hikdyenin gi-
risinde kadinlarin felaket zamaninda nasil beklenmedik sekilde kuvvetli, cesur
ve eglerine destek olabildikleri, onlari teselli ederek rahatlattiklar: ¢esitli 6rnek-
ler verilerek agiklanir. Anlatici bekar erkeklerle evli erkekleri de kiyaslar. Erkek-
lerin bekar olduklarinda kendilerine bakamadiklarini, oysa evli erkeklerin es-
leri tarafindan el iistiinde tutulduklarini, bu sebeple erkeklerin evlenmesi lazim
geldigini soyler. Hatirina daha once bizzat sahit oldugu bir olay gelir. Samimi
dostlarindan Leslie, kibar ve iyi terbiye gérmiis bir geng kizla evlenerek yuva
kurar. Geng kizin maddi durumu iyi degildir ancak delikanli esinin her istegini
yerine getirebilecek kadar zengindir. Cok uyumlu bir ¢ift olmuslardir. Ancak
geng adam birkag ay icinde servetini kaybeder ve sefalet icinde ylizmeye baslar.
Geng adam servetini kaybettigini esine soylemeye bir tiirlii cesaret edemez. Esi
ise zaten islerin yolunda gitmediginin farkindadir: “Zevcinin uzun uzun igini
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cekmesine, ¢ehresinin gittik¢e bozulmasina dikkat ettiginden o cebri neseler, o
stireksiz handeler bu kadini aldatmaga kifayet etmiyor[dur]. Zevcine eski sa’a-
detini i'ade etmek i¢iin fikrinin biitiin incelikleriyle bin diirlii sebeb-i miilatafe
icad ederek suhluklari, nevazisleriyle onu avutmaga calisiyor[dur]” (Sahabettin
C., 1901b, s. 978). Elinden geleni yapsa da kocasini bir tiirlii mutlu edememesi
onu da bedbaht eder. Adam ise karisinin gergekleri 6grendiginde artik kendi-
sine eskisi gibi davranmayacagindan, kendisini sevmeyeceginden endiselidir.
Cesaret edip esine durumunu soylediginde kadin rahat bir nefes alir ve kocasini
tizen, hayattan sogutan konunun bdyle bir mesele olmasina neredeyse sevinir.
Karisinin bu tiirlii davranisi adami teskin eder. iflas eden adam evini satip sayfi-
yede bir ev alir. Kadin hig ses ¢ikarmadan bu kuliibede yagamaya razi olur hatta
kocasi tiztilmesin diye eskisinden de sendir. Gittikge daha da bahtiyar olurlar.
Cenap Sahabettin’in oldukga sade bir dille ¢evirdigi hikayenin herhangi bir fev-
kaladeligi yoktur ve daha 6nceki hikaye se¢imlerine nazaran oldukea vasattir.

“Hani Bilet”

Derginin 13 Haziran 1901 tarihli 291. sayisinin 991-994. sayfalarinda yayimla-
nan hikaye Fransizcadan ¢evrilmistir. Cevirinin dili oldukg¢a sadedir. Konugma-
larda dogrudan ¢eviri hakim olsa da metin i¢cinde dolayl: ¢evirilerle de karsila-
silmaktadir. Baz1 kisitmlarda anlam cevirisi yapildig: asikardir. Hikaye Jackin
her haziran ayinda ¢alistig1 kalemde tatile ¢ikacak varlikli arkadaglarinin tatille-
ri hakkinda konusmaya basladiklarinda onlar1 nasil giptayla dinlediginin ifade
edilmesiyle baslar. Kendisi bir kez olsun Paris’ten ayrilmamustir.

Karar verir, bir sene boyunca para biriktirip kendisi de gelecek yaz tatile gi-
decektir. Bir kig boyunca kumbarasinda para biriktirir, yaz donemi geldiginde
daha ancak tren parasini toplayabilmistir. Bir sene daha galisip otel parasini da
biriktirir lakin yaz gelmeden hasta olur ve tiim para doktora ve ilaglara gider.
Tam da tatile gitmekten umudunu kestigi anda kendisini ¢aligkanlig1 sebebiyle
takdir eden miidiirii ona ikramiye verir. Nihayet o da tatile gidebilecektir. He-
yecanla biletini alir.

Yolculuk giinii geldiginde keyifle kompartimanina kurulur. Tren kalkmak
tizereyken bir geng kiz onun bulundugu kompartimana son anda gelir. Biraz
sohbet ederler. Jack gen¢ kizdan hoslanmistir. Miifettis gelip biletlerini sordu-
gunda Jack gosterir ancak gen¢ kiz ne kadar arayip tarasa da biletini bir tiir-
li bulamaz. Ciizdan1 da kayiptir. Hasta halasina para gotiirmektedir oysa ki!
Miifettisin istihzalarina dayanamayan Jack, gen¢ kizin bilet parasini 6der. Kiz,
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yankesicilerin yiiz frankini ¢aldigini, bu paraya ne kadar ihtiyaci oldugunu ag-
lamakl bir sekilde ifade ettiginde Jack ona paray1 kendisinin vermesini teklif
eder. Bunun kendisi igin 6nemli bir meblag olmadigini belirtir: “Bu kadarcik bir
para 6yle mi? Civanmerd ¢ocuk! Arz-1teklif ettigi sey’ dogrudan dogruya kendi
seyahatinden mahrtimiyeti idi. Hatta bunu teklif etmekle de kalmadi. O kadar
wsrar etti ki nihayet kiz kabule mecbir oldu” (Sahabettin C. , 1901c, s. 994). K1z
delikanlidan adresini ister ki Parise dondiigiinde ona olan borcunu 6deyebilsin.
JacKin bu davranisi kizi o kadar mutlu etmistir ki yol boyunca arkadaslik eder-
ler. Kizin inecegi istasyona geldiklerinde ayrilirlar. Delikanli Britanyada ancak
bes giin bir deniz tatili yapabilecektir ama o, geng kiza yardimci oldugu igin zi-
yadesiyle mutludur. Bu ilging tanisiklik vesilesiyle geng kiz ve delikanli sonunda
evlenirler. Cevirinin sadeligi dikkat cekicidir. Cenap Sahabettin'in ¢evirilerde
Servet-i Fiinin Edebiyat1 devrinde agirlasan dili tekrar sadelesmeye baglamigtr.

“Iki Biise”

Cenap Sahabettin'in Maltimat’taki son geviri hikayesidir. Ayni zamanda da son
hikaye ¢evirisidir. Metin dergide iki say1 boyunca devam eder. Cevirinin ilk bo-
limii Maliimat'n 15 Agustos 1901 tarihli 300. sayisinda 1139-1140. sayfalarin-
da, ikinci bolimii ise 1 Eyliil 1901 tarihli 302. sayisinin 1181-1182. sayfalarinda
yayimlanir. Cevirinin basina “Fransizcadan” kayd: distilmiistiir. Hikaye soyle
baglar: “Borulariyla, trompetleriyle ortalig1 giim giim giimleterek Fransiz ala-
y1 (Alsace-Lorraine) yolunda (Rimukur) kariyesine déhil oluyordu. Fransizlar
heniiz 1870 muharebesinin iimid ve meserret devrlerinde idiler” (Sahabettin C.
, 1901¢, s. 1139). Ancak bu timit ¢abuk sonecektir. Askerler yakinda baslarina
geleceklerden habersiz tiifeklerin birer ¢icek takip sen sakrak, dudaklarinda bi-
rer gillimsemeyle yavas adimlarla Loren topraklarinda ilerlemektedir. Koyliiler
kapilarinin 6nlerinde heyecan i¢inde onlari seyretmektedir. Oliime karg1 beden-
lerini siper etmeye gidenler bir bayram havasi i¢inde kagrilanir. Alay kilisenin
oniinde durur. Yeni bir emir gelene kadar bu koyde kalacaklardir. Miralay bile
bu bekleyisin ne kadar siirecegini bilmemektedir. Koyliiler askerleri paylasarak
evlerinde misafir ederler.

Koyiin esrafindan Mosy6 Maruvanin evi, kdyiin biraz disindadir. Geng bir
miilazim onun evinde kalacaktir. Asker yasli bir kdylitye onun evini sorar. Ihti-
yar koylii, onu kestirme yollardan gétiirebilecegini sdylediginde beraberce yola
koyulurlar. Kéylii, Mésy6 Maruvanin yegeni Matmazel Rozanin Rimukur ci-
varinin en giizel kizi oldugunu soyler. Onu methede methede bitiremez. Ancak
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delikanliya ona kalbini kaptirmamasini tembihler. Ciinkii savasa giden asker-
lerin kalbinde bir kadin hayali olmamalidir. Hem ayrica Roza, kars iftligin
sahibinin oglu Jack’la nisanlidur. Jack, ihtiyar koyliiye gore, Roza’ya uygun bir es
aday1 degildir: “Sanki, hir¢in bir kopekle pamuk gibi mastim bir kuzu izdivac
ediyor. Zavalli kiz! O canavarin agzinda bir lokma olup bitecek! Biri su tarla
cigekleri gibi nefis, giil gibi nazik; oteki, cetin ceviz gibi hasin, mese kiitiigt gibi
kaba! Kaba saba, hasin, hepten. Fakat paras1 var; mesele orada. Mosyo Maruva
ise zengin olmakla beréber paray: pek sever. Kéyde bu kadar degerli delikanli-
lar, civanmerd yigitler varken yegenini Jack’a vermesi baska neye haml olunur?”
(Sahabettin C. , 1901¢, s. 1140). Zabit bu gevezelikleri dinlemekten ziyadesiyle
rahatsizdir.

Babasi da asker olan yirmi dort yasindaki geng zabit Jack, bu masum kiza
kars1 i¢inde bir roman kahramanina ya da eski zaman s6valyelerine benzer ge-
kilde koruma, sahiplenme ve muhabbet duygularinin uyandigini hisseder. As-
ker, eve ulagip da onu goérdigiinde Roza hakkinda soylenenleri az bile bulur.
Onu bir melege benzetmekten kendini alamaz. {1k gordiigii anda ona 4sik olur.
Roza da onu begenip takdir etmistir.

“Alay orada iig giin kald1. Bu ii¢ giin iki genc i¢iin dyle bir rii'ya-y1 saadet oldu
ki yek digerini zerre kadar isticvab etmeden her ikisi de o ri’'ya-y1 muhabbetin
lez&iz-1 mastimanesine daldiklar1 hdlde bundan haberdar bile degildiler. Hiss et-
tiklerini birbirine anlatmak, birbirine 'lan- ask etmek, ihtiydcindan vareste idi-
ler, bunu hatirina bile getirmemisler mahiyetini takdir edemedikleri yeni bir hiss
ile megb®’ ve mahmtim olan bu iki kalb ¢iceklere; kuslara handelerini, seherlere,
sebnemlere kerbelerini mezc ediyorlardi” ($ahabettin C., 1901d, s. 1181).

Dérdiincii giiniin sabahi davet borusu ¢alininca Jack, bu giizel giinlerin sona
erdigini anlar. Roza ona bir ¢icek demeti vermekle iktifa eder. Boylece ayrilirlar.
Zavall1 Roza o gittikten sonra kendini bir tiirlii toparlayamaz. Her gliniinii sava-
sin bitip Jack'in donmesini pencerede bekleyerek gecirmeye baglar. Bir taraftan
da hislerini herkesten gizler. Nisanlisindan kagar. Bu sirada Jack savastadir.

Yiiz yirmi bin Alman askerine kars1 otuz bes bin Fransiz on saat boyunca Ri-
chtofen ovasinda ¢arpisir. Jack 6nce kolundan yaralanir, aldirmayip savasmaya
devam eder. Bagindan da yara alir. En sonunda yaninda patlayan bir humbara
(iibiis) gogstinii paramparca edip onu yere serer. Bir tesadiif eseri bazi hafif ya-
ralilarla birlikte savas alaninin digina taginanlar arasinda o da vardir. O civar-
daki en yakin koy Rimukurdur. Jack, son arzusu olarak kendisini oraya gotiir-
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melerini ister. Sekiz glin 6nce sapasaglam ayrildig1 koye donerken bir cesetten
farksizdir.

Roza, bir dakika dahi ayrilmaksizin onun baginda nébet tutar. Ne kadar teda-
vi icin ugragsa da tiim ¢abalar1 bosa gitmektedir. Umidini zaman gectikce kay-
betmeye baslar. Jack son nefesini vermek tizereyken Rozanin elini tutar. Roza
onun yanagini dperken Jack son nefesiyle ona mukabele eder. Aradan otuz sene
gecer. Matmazel Roza, kir sa¢li bir kadin olmustur. Ellili yaslarindadir, Jacki
kaybettikten sonra hi¢ evlenmemistir. Her sabah mezarliga gider, orada saatler-
ce kalir. Bagka hi¢bir sey icin disariya ¢tkmaz. Her an onun hayaliyle yasayarak
Oomruni gegirmigtir.

Romantizm tesirindeki Fransiz Edebiyatrnin vasat 6rneklerinden biri olan
hikayenin ¢evirisinde Cenap Sahabettin olduk¢a sade bir dil kullanmaktadir.
Dogrudan geviriye agirlik verse de hikayenin bazi yerlerinde séylem kolaylig:
acisindan dolayli ceviriler yaptig1 anlasiimaktadir. Bu ¢eviri, Cenap $ahabet-
tin'in en son hikaye ¢evirisidir. Hikaye ¢evirileri konusunda uzmanlagmis olan
Cenap Sahabettin'in, bu ¢evirisine dnceki ¢evirileri kadar 6zen gostermedigi,
kazandig1 ceviri aligkanligiyla hizli bir ¢eviri yaptig1 anlagilmakta, kendisine
ozgii kelime kadrosu ve tislubunun izleri ¢eviride goriilememektedir.

SONUC

Cenap Sahabettin, bir diizyazi tistad1 oldugu kadar bir ¢eviri ustas: da oldugunu,
yaptig1 22 diizyaz: gevirisiyle kanitlar. Heniiz bir 6grenciyken Bat1 dillerinden
ceviriler yapmaya baslayan Sahabettin’in ilk ¢evirisi de bu yillarda yayimlanir.
Siir gevirileri de olmakla birlikte daha gok edebi agidan kalem oynatmadig: bir
alan olan hikéye tiiriindeki eserleri ¢evirmeyi tercih etmesinde dénem okuru-
nun tercihlerinin etkisi oldugu kadar kendisinin diizyazi tislubunu gelistirme
hevesinin de pay1 vardir. Cenap Sahabettin'in eldeki diizyazi ¢evirileri Fran-
sizca, Almanca ve Ingilizcedendir. Ceviri diizyazilar1 Saddet, Imdadii’l-Midad,
Ikdam, Mektep, Servet-i Fiintin ve Maliimar'ta yayimlanir. Cevirdigi diizyazi
tiriindeki eserlerden sadece birisi makaledir. Digerleri hikdye ya da siirlerin
diizyaz1 gevirileridir. Cevirilerin, hangi eserlerden yapildig1 belirtilmedigi i¢in
bu ceviri diizyazilar tizerinde simdilik karsilastirmali bir ¢eviri elestirisi yapmak
miimkiin degildir. Cenap $ahabettin’in ¢eviri diizyazilar1 Gizerine, bugiine kadar
ayrintili bir ¢alisma yapilmamuis, ¢eviri diizyazilarin metinleri giiniimiiz harfle-
rine aktarilmamigstir.
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Cenap Sahabettin’in ¢evirmek iizere sectigi eserlerin konularina 6zel bir
6nem verdigi goriiliir. On dokuzuncu asir edebiyatinin teveccith gosterdigi bi-
reysel konulardaki eserleri ¢evirmeyi tercih eder. Cevrilen hikayelerde miite-
verrim, yasly, aciz, hasta, matem tutan, 6lmek {izere olan, yetim, esaret altinda
kivranan bireylerle sik sik karsilasilir. Carpici bir sonla biten hikéyeleri 6zellikle
secer. Bu hikayeler, ayn1 zamanda Cenap $ahabettin’in Bat1 Edebiyatrndan 6zel
olarak yaptig1 bir secki ozelligi de tasir ve onun Bat1 Edebiyati okumalarinin
aydinlatilmasina bir nebze de olsa katki saglar.

Cenap Sahabettin’in gevirilerinin dilinin sade oldugu donemler azdir. Dili
en sade olan cevirileri Mektep ve Maltimdt'ta yayimlananlardir. Cevirilerinde
daha ¢ok kendi siirlerinde ve diizyazilarinda kullandig1 kelime kadrosunu ve
slubu kullanmakta, ¢evirilerden diizyaz: tislubunu gelistirmekte de istifade et-
mektedir. Ceviri metin igerisinde 6zellikle doga betimlerinde agir ve siislii bir
islubu kullanmayi tercih ederken konusmalarda giinlitk hayattan kelimeleri ve
daha sade bir tislubu kullanmay1 yeglemektedir. Cevirdigi eserin dilinin ¢eviri-
ler iizerinde etkili oldugu goriilmektedir. Fransizcaya daha hakim oldugu anla-
sillan Cenap Sahabettin’'in Fransizcadan yaptig: cevirilerin dili daha agirdir ve
bu hikayelerin biiyiik bir titizlikle ¢evrildikleri bellidir. Almancadan cevrilen
hikéyelerin dili nispeten daha sadeyken Ingilizceden yaptig1 gevirilerin dili bu-
gliniin okurunun dahi kolaylikla anlayabilecegi niteliktedir. Cevrilen eserin dili
kadar, ¢evirdigi eserin anlatim ve tslup 6zelliklerinin de gevirilerin dili tizerin-
de etkili oldugu tespit edilmektedir. Ayrica ¢evrilen anlatinin tiirii de ¢evirmeni
yonlendirmektedir. Ornegin ikinci sahis anlatis1 5rnegi olan “Yali Hayalat” adlu
hikayeyi gevirirken anlatinin tiiriniin onu yénlendirmesine izin vermek zorun-
da kalmaktadir. Ayrica kendi siir ve diizyazilarinda kullandig1 iislubu, bir etiket
gibi cevirilerine de tagimaktadir.

Genellikle dolayl1 geviriler yapmayi tercih eden Cenap Sahabettin’in bu ge-
virilerinde kimi zaman sadece anlam ya da esin ¢evirileri yaptig1 rahatlikla an-
lagilmaktadir. Dogrudan ceviri yaptig1 hikaye cevirilerinde de dolayl: gevirile-
rinde oldugu kadar basarili oldugu goriilmektedir. Ayrica Osmanli toplumunun
kiiltiirel ve ahlaki yapisina uygun diismeyecek eser boliimlerini ¢evirmemekte
ya da ¢evirirken bu béliimler iizerinde tasarrufta bulunmaktadur.

Sonug olarak bu kitap boliimiinde Cenap Sahabettin’in geviri diizyazilarinin
tespit edilip, tanitilip, incelenmesi neticesinde Sahabettin’in doneminin 6nemli
hikaye ¢evirmenlerinden biri oldugu ortaya konulmaktadir. Cevirinin de sa-
natsal bir iiretim oldugunun bilincinde olan Cenap Sahabettin, sadece kelime
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gevirisi yapmakla iktifa etmemektedir. Yazar, gevirilerinin dil ve iislubuna da
son derece dikkat etmektedir. Bu geviri diizyazilar ayrica onun Bati1 Edebiyati
segkisi 6zelligi de arz etmekte olduklarindan ayrica kiymetlidir. $ahabettin, bir
cevirmen olarak cevirecegi eseri secerken eserin konusundan baslayarak dil ve
tislubuna, donemin edebiyat akimlarindan okurun egilimlerine kadar pek ¢ok
farkli kriteri goz oniinde bulundurmaktadir. Cenap Sahabettin’in iyi bir ¢evir-
men olarak da edebiyat tarihinde yer almasi gerektigi bu nagizane yazi ile ortaya
konulmaktadir.
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