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TURKIYE'DE SONUC ALINAMAYAN ULUSAL SINEMA
KURMA CABALARI: LUTFI O. AKAD VE METIN
ERKSAN SINEMASI

A. Tamer GULER!

GIRIS

Bu tiir galismalarda Yazar kendi duygularini fazla yansitamaz, anilarindan des-
tek alamaz. Ancak ¢aligmadan bagimsiz burada biraz farkl: bir dille bir seyler
yazarak bu durumu kirmak miimkiin olabilir. Sanatta, sinemada, bilimsel ¢a-
lismalarda, aragtirmalarda zaman zaman “magazinel boyut” dedigimiz aslinda
isin bir bakima yasanmuisliklar1 yani bazen higbir belgeyle kanitlayamayacagimiz
kisimlar1 da 6nemlidir. Burada anlatilan iki yonetmenle tanisikligim olmad.
Ancak ¢alismada adi gegen birgok kisiyle hayatimin belli donemlerinde yolum
kesisti. Tiirkiye'nin énemli oyuncu ve hocalarindan Miisfik Kenter hocamdu.
Tonlamamda, sesimde, nefesimde, adimimda biiyiik emekleri var. Unla kari-
katiirist, diigiince insan1 Oguz Aral da hocam oldu. Hayata farkli bakmamda
biiyiik etkisi vardir. Belki iyi bir pantomimci olamadim hatta hi¢ beceremedim
pantomimi ama Oguz Aral'in soylediklerini iyi dinledim ve héala ¢ok faydasini
gdrityorum. Birkag oyunda Colpan [lhan’la karsilikli oynama onuruna eristim.
Sadri Aligikin adini tastyan okulda ders verdim. Yonetmen Osman Seden’le de
galistim. Konservatuvarda 6grenciyken ve hemen sonrasinda zor zamanlarimda
birkag boliimde de olsa oynayip, sayesinde ekmek parasi kazandim. Ustelik pa-
ramizi ¢ekim bitiminde hemen aksaminda pesin alirdik, oynadigimizin dublaji
i¢cin de ayr1 para alirdik. Bu isin i¢inde olanlar bilir seslendirme i¢in harigten
ticret alinmaz genelde. Osman Seden ¢ok tath bir adamdi. Burada ismi gegme-
yen sinemacilar1 da belki anmak gerekebilir. Yonetmen ve Oyuncu Kartal Ti-
bet, Gériintii Yonetmeni Ertung $enkay, Oyuncu Engin Inal ve daha nice giizel
insan...Mesela zaman zaman rahmetli Memduh Un’iin yazihanesine giderdik,
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Girik Han’a oturmaya. Ciinkii Ugur Un’le sohbet etmeyi severdik. Orada siirekli
rastladigim Kemal Sunal’in ciddiyeti beni sasirtmisti. Sasirmamayi 6grendigim
zamanlardi. Sinemaya ve gevresine ait yiizlerce an1 var ama yeri burasi degil
elbet...Mesela burada adi gegen Selim Ileri'nin Her Gece Bodrum adl eserinin
film uyarlamasinda 1992'de ana karakterlerden birini (Murat) oynadim. Diger
ana karakterleri Meral Oguz ve Cenk Sozeri oynamusti. Ki Cenk, Selim Ileri'nin
kendiydi biiyiik ihtimalle. Bizim filmin Antalya Film Festivaline katildigini, git-
me hakkimiz varken bagkalarinin gittigini 6grenmis, acemiligimize yanmigtik.
Ki o acemilikler bayag: devam etti.

Biyografiler de ¢ok etkiler beni, insanlarin yasadig yerler, dogdugu, 6ldigii
zamanlar. Metin Erksan gektikten ¢ok sonra hatta 30-40 yil sonra gereken ilgiyi
goren Sevmek Zamani adl filmde Miisfik Kenter oynamust1. {lgingtir ki hoca-
miz kendini konugmamustir, sebebini 6grenemedim -Miisfik Hocam soylemisti
bir sey burada séylemiyorum- ve hala ¢ok yazik oldugunu disiiniiriim. Yine
ilgingtir Metin Erksan 4 Agustos 2012'de 83 yasinda, Miisfik Kenter ise 15 Agus-
tos 2012'de yani sadece 11 giin sonra 80 yas1 dolmadan -ki Eyliildeydi dogum
glinil, Bagak burcuydu- bu hayattan ayrilmiglardir. Sinemaya emek veren biitiin
emekcilere selam olsun.

LUTFi 0. AKAD

Bu boliimde Liitfi Akad’in biyografisiyle paralel olarak birkag filminin tistiinde
durulacak sonraki boliimlerde sinemaya ve hayata dair fikirleriyle elestirmen-
ler, sinemayla ilgilenen insanlar tarafindan hakkinda sdylenenler harmanlana-
rak verilecektir.

Litfi Omer Akad’in sinemaya basglamasini da anlattif1 otobiyografisi Isikla
Karanlik Arasinda, Akad’in “hep ¢ocuk kalmak istedim, kaldim da” s6ziiyle bas-
lar. Bu soz, kitabin basligini da besler ve insanin hayal giictinii yitirmediginde
karanliklardan ¢ikabilecegini, aydinliklarda kalabilecegini anlatir. Calismanin
boliim baghiklarinda Akad, yonetmenin yalnizligindan, bir seylerden hayat dersi
¢ikarmak gerektigine, avuglarinda ilk ter diyerek sinemaya verdigi emegin ilk
glinlerine dénmesinden Halide Edip’in “size tesekkiir ederim ¢ocugum” deme-

sine kadar sinemayla gegen bir 6mriin anlarini paylasir.
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Sekil 1. Liitfi O. Akad

Akad’in yagsam oykiisii 1916'da Istanbul'da baglar. Akad, yasaminin ¢ok sade
gectigini - bu duruma sitkrederek- olaganiistii seylerin olmadigini, babasinin
Halepli oldugunu, annesinin de [zmitli bir kdylii aileden geldigini, babasinin
Istanbul’a gelmesinin nedeninin 1. Diinya Savasr'na goniillii asker olarak katil-
mak istedigini sdyler. Tahsil hayatinin ge¢ basladigini sonradan aksamalarin
da oldugunu, farkli okullardan sonra Galatasaray Lisesi ve Yiiksek Ticaret oku-
lundan mezun oldugunu anlatir. Liseyi bitirdiginde 22 yasindadir. Bu arada
Alim Serif Onarana yasam Oykiisiinden s6z ederken Akad ne kadar merak-
I1 oldugundan da s6z eder. Herkese her seyi sordugunu bu sorular sayesinde
sinemaya baglamadan kendini sinemayla ilgili birtakim bilgilerle donattigin
ifade eder. Kiigiik yastan beri -annesinden gegen bir 6zellik nedeniyle- okuma-
ya meylettigini, 6zellikle de Galatasarayda okuduktan sonra ¢ok iyi kitaplarla
karsilastigini, edebiyata hep yakin oldugunu anlatir (Onaran, 2013, s. 3- 6).
Akad’n igine dogdugu ortam karamsar olmasina karsin yukarda sozii edildigi
gibi yonetmen hayal diinyasin1 zinde tutma diisiincesiyle bu karamsarliktan
styrilmig gelecek giizel giinlere inancini da ifade etmistir. Yeni Cumhuriyetin
kurucu azmi her yere sinmis, sinemay1 da gergek anlamda kuracak fikrin ve
kusagin geldigi miijdelenmektedir. Her is yeniden kesfedilmektedir. Her seyi
sifirdan tesis etme cabasi ¢ok insani kendi sinirlarinin ok tstiine ¢ikarmigtir
(Giindogdu, 20204, s. 26).
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Kurtulus Kayal1 (2021, s. 307- 308), Akad’1 anlattig1 ¢aligmasinda sinemaci-
larin hep ti¢iincii plandaki insanlar addedildiginden soz eder. Kayali, insanlarin
entelektielleri ve bilim insanlarini ayirarak onlar1 birinci seviyeye yerlestirdik-
lerini, edebiyatgilari ikinci siraya koyduklarini, sinemacilarin da ancak ti¢iincii
seviyeye birakildigini soyler. Kayali, sinema yonetmenlerini de entelektiiel say-
mak gerektigini hatta akademisyenlerden daha geliskin olduklarini, bu tiirden
yonetmenlerin baginda da Akad’in geldigini ifade eder. Yazar, yonetmendeki
entelektiiel yapiy: anlatabilmek icin Akad tstiine ¢aligmalar yapan Ali Gevgili-
linin sozlerini paylasir. Gevgilili'ye gore Akad, yazamadigi romanlar: sinemaya
aktaran bir yonetmendir. Kayali, romancilarin ve dykiiciilerin eserlerinin sine-
maya uyarlandiginda mahvoldugunu diisiindiiklerini anlatir. Edebiyat¢ilarin
sinemacilardan daha nitelikli aydinlar olduklarina dair bir intibain olusturul-
maya ¢alisildigini da séyler.

Kanbur (2005, s. 16-17), sinemanin Yesilcam iiretimlerinde ve 1980’lerdeki
dontisiimiinde Akad’in yerini Gramscinin Hapishane Defterlerindeki entelek-
tiiellerin anlatildig1 boliimden esinlendigi bir yere koymak istedigini ifade eder.
Gramsci bu ¢alismada kabaca entelektiielleri ikiye ayirmistir. Entelektiiellerin
birinci grubunda saydig1 geleneksel entelektiieller, edebi, bilimsel tiirde ¢alis-
malar yapan ve hegemonya i¢inde dominant grubu temsil ederler. Diger grup
organiktir. Belli bir sosyal sinifa aittirler. Gramsci kendi deneyimlerinden bir
yeni entelektiiel tanimi yapar. Bu tanima goére yeni entelektiiellikte duygu ve
tutkular1 harekete gegirmek, yap1 kuran, is olarak teknikten bilim olarak tek-
nige ve tarihin hiimanistik kavrayisina dogru ilerlemek gibi davranislar esastr.
Kanbur’a gére Gramscinin bu yaklagimi tireten ama tiretmekle kalmayan, tiret-
tikleri Gistiine diisiinmeyi siirdiiren, sinemanin biitiin siireglerinde etkin rol alan
Akad’in portresiyle benzerlik olusturmaktadir.

Sinemaya Girigi

Akad Galatasaray Lisesinde okurken son sinifta Orhan Hangerlioglu'yla tani-
$Ir ve yavas yavas sanat ¢evresine girmeye baslar. Hancerlioglunun Sisli Hal-
kevi'nde yonettigi oyunlara dekor yapmaya baslar, kendi deyimiyle acemilikler
de yapar. Ik olarak bir sémine yapar, o kadar biiyiik olur ki béle béle kiigiil-
tiirler yine de sahneyi kaplamaya devam eder, bir tiirlii uygun boyuta inmez.
Akad liselerde tiyatro yapan kisilerden arkadaslar edinir ve bu arkadasliklari-
nin uzun yillar siirdiigiinii séyler. Mesela ilk yonetmenlerden Sakir Sirmali -ki
onun kurdugu iste yapim yoneticisi olarak sinemaya baslayacaktir- o donemde
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tanistiklarindandir. Akad’in sinemaya girisi bir tesadiifle olur. Osmanli Banka-
srnda ¢alisirken ve isinden memnun degilken Sirmali ¢agirir ve -o zamanlar
prodiiksiyon amiri denen ve 2000’lere kadar ayni sekilde dillendirilen is tani-
miyla- sinemaya girer. (Onaran, 2013, s. 8-10). Akad, Sakir Sirmalrnin dahi
diizeyinde biri oldugunu, onun ge¢is donemi sinemacilarindan sayilmasina
ragmen bu yoruma katilmadigini séyler. Higbir hazirligi olmadan, bilmedigi
bir ise girip ilk filmiyle 6dil aldigini, yazilariyla sansiire ilk savas agan kisi
oldugunu ifade eder. Akad, Sirmalrnin son filmi ticari basarisizliga ugradik-
tan sonra yonetmenligi birakmasindan 6tiirii tizlintiisiind ifade etmeye ¢ali-
sir. Sinemay1 birakmasaydi 6nemli isler yapacagina inandigini belirtir. Hatta
Sirmalr’y: -ikisinin birbirini hi¢ sevmediklerini siirekli tartistiklarini da anla-
tir- Metin Erksana benzetir. Sirmali ve Erksan’ bityiik hayélciler olarak tanim-
lar. Birbirlerini sevmediklerini oysa ayn1 kumastan bigildiklerini, belki de bu
dahi diizeyindeki insanlarin yanlis iilkede diinyaya geldiklerini bu iilkenin bu
insanlar1 kaldiramadigini, iilkenin sartlarinin boyle biiyiik hayélcilere uygun
olmadigini sdyler. Akad, “bu insanlar bagka bir tilkede diinyaya gelselerdi kim-
bilir ne kadar biiyiik hizmetlerde bulunurlard:” diisiincesini de paylasir (Akad,
2021, s. 38- 39).

Ik Film (Vurun Kahpeye)

Litfi O. Akad ilk filmini cekmeden &nce bir filmin (Damga) kalan sahneleri-
ni tamamlayip bitirmistir. Ancak ilk filmi Halide Edip'in eseri Vurun Kahpeye
sayilir. Sinema salonlar1 sahibi olan Adapazarli Hiirrem Erman bir yapimevi
kurmaya girisir. Oraya Liitfi Akad’1 da davet eder. Akad orada tanistiktan ve
Erman Filmde galigmaya baslamasindan sonra sinemanin igine etkin olarak
girmistir. Bir giin Hiirrem Erman, Akad’a okumasi i¢in Vurun Kahpeye adli
romant getirir. Akad lise yillarinda okudugu kitab tekrar okur. Kitabin sinema-
ya uyarlanmas ve telif hakki igin Hiirrem Erman, Akad’1 gorevlendirir ve o da
temsilci Sevket Rado ile goriigmeye gider. Halide Edip’'in 6nce yapilmus bir ¢alis-
may1 gorme sart1 oldugunu 6grenir. Yaklasik iki haftada bir tretman yazarlar ve
tretmanla birlikte Akad, Halide Edip’in Lalelideki evine goriismeye gider. Bazi
sahneleri konusurlar. Akad o giinleri ve Halide Edip'in tretmana yazdig1 yaziy1
ve imzasini Isikla Karanlik Arasinda adli eserinde ayrintili anlatir. Buradan son-
rasint dogrudan Akad’in sozleriyle devam etmek gerekirse:

- 283 -



Sosyal Bilimlerde Giincel Arastirma ve Incelemeler 111

Sekil 2. Sezer Sezin, “Vurun Kahpeye” filminden.

“On sayfanin saginda el yazimla “Pazartesi, 21 Haziran 1948, Laleli” yazili,
altinda imzam, sol tarafta eski harflerle iki satir halinde “Hakiki bir facia yaratti-
niz, insallah sahnede de muvaffak olursunuz” Yazisi altinda Halide Edip imzas:.
Bu imza ile bir sinavi agmis olduk (Akad, 2021, s. 49- 50).

flk filmi basar1 getirir. Bunda siiphesiz romanin etkisi de yadsinamaz. Vu-
run Kahpeyenin sonraki yillarda (1964, 1973) farkli oyuncu (Hiilya Kogyigit,
Hale Soygazi) ve yonetmenlerle (Orhan Aksoy, Halit Refig) iki versiyonu daha
cekilmistir. Tabii ki filmin incelemesi bagka bir ¢alismanin konusu olabilir. An-
cak ozellikle de Akad'in soylediklerinden yola ¢ikarak ve donemin sartlar: da
gozoniine alindig1 zaman filmin son derece ilkel sartlarda ¢ekildigi bilinmek-
tedir. Akad filmin 45 giinde 32 isgiiniinde ¢ekildigini soyler (filmin belli sart-
lardan otiirii gekilemedigi zamanlar olur, bir sey eksiktir, hava sartlari izin ver-
mez, mekan bulunamaz vs.). Ilgingctir ki kurgusunu da Akad yapmigtir. Filmin
kurgusu hi¢ de hafife alinamayacak kadar zor bir istir. Adapazar’'nda yapimeci
bir oda verir bir de yardimci, kurguyu yaparlar. 35 bin liraya mal olan filmin
masraflar1 1.5 ayda ¢ikar. Akad, Erman Film hesabina 3 film daha ¢eker. Biri Lii-
kiis Hayat'tir. Hatta yaklagik 6 ay Irak’ta film gekerler. Ordaki isler pek basarili
olamaz ve 1951de Akad Erman Filmden ayrilarak Kemal Filme geger (Onaran,
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2013, s. 19- 27). Akad, Vurun Kahpeye'yi Halide Edip’in seyrettigini kendisine
cok tesekkiir ettigini roman ve filmdeki ana karakter olan Aliye 6gretmeni oy-
nayan Sezer Sezine de sarilip gogsiine bastirarak yash gozleriyle “milli miicadele
glinlerini, gektigimiz 1stiraplari, megsakkatli giinleri bize yeniden yasattiniz” de-
digini yazar (Akad, 2021, s. 71- 72). O dénemlerde Kurtulus Savasrni konu eden
filmlere halk ilgi gostermektedir. Seyirci Sezer Sezin'in canlandirdig: Aliye 6g-
retmenin acikli seriiveninden ¢ok etkilenir. Bir yonetmenin ilk filmi olmasina
karsin oldukga basarili sayilacak bir film olur. Sinemay1 genel kiiltiiriiyle ve sey-
rettigi yabanci filmlerin etkisiyle 6grenmeye ¢alisan Akad, gekimler sirasinda
sorunlarla karsilasmis olsa da saglam bir sinema duygusu sayesinde sorunlari
¢Ozebilmistir (Onaran, 1994, s. 54).

Kemal Film Donemi

Tirkiye'nin ilk film sirketi olan Kemal Film, ikinci nesil Osman F. Seden ta-
rafindan canlandirilmak istenmektedir. 1950’lerin bagidir. Seden iyi egitimli
sayilabilecek, isin icinde biiyiliyen biridir. Osman F. Seden’in film ¢ekme tut-
kusuyla ve Akad’a “birlikte ¢aligalim” teklifini gétiirmesiyle yeni bir donem
baslar. Bu donemdeki filmlerde Akad’in imkéanlarinin Seden sayesinde olduk-
¢a genis oldugu bilinmektedir. Seden’in de etkisiyle biraz daha hareketli film-
lere kayan ve dnceki filmlerine gore ¢ok daha iyi sartlarda ¢aligmaya baslayan
Liitfi Akad, Ayhan Isik1 da parlatacak Kanun Namina (1952) filmiyle Kemél
Film macerasina baglar. Akad’in yaninda bulunarak yonetmenligi pekistiren
Osman Seden de ozellikle 1990’lara kadar siirecek olan sinema ve televizyon
dizisindeki yonetmenlik macerasina bu isbirligiyle baglamistir. Ki bunu sik stk
dile getirmistir. Seden gibi Halit Refig ve Atif Yilmaz da Liitfi Akad’in yaninda
yardimcilik ederek yonetmen olan ve Tiirk Sinemasr’nda saglam yer edinen
yonetmenlerdir. Halit Refig filmin ¢ekildigi yillarda kimse tarafindan anlasil-
masa da Kanun Namina filminin tiyatrocularin déneminden sonra yeni bir
donemin baslangici oldugunu ifade eder. Refig, Kanun Naminay1 on yil son-
ra cekilecek olan Yilanlarin Ocii’ne kadar Tiirk sinemasinin énemli déniim
noktast teskil eden filmlerden sayar (Giindogdu, 2020a, s. 88- 89). Kanun Na-
minanin senaryosunu Seden’le ortak ¢alismalar1 sonucu Akad yazar. Osman
Seden bir soylesisinde Beyazit Kiitiiphanesinde iki, iki buguk ay gazete haber-
lerini inceledigini, filmin hikayesini orada buldugunu anlatir’. Seden dehset
verici Shakespeare entrikalar: kurmaya ¢alisirken Akad da basroldeki karakter

2 https://www.youtube.com/watch?v=7-u9 v2Kbso
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Nazif Kug'un kendi elleriyle ¢alisip tirettigi ditkkdnina odaklanacaktir. Burada
iki yonetmenin sinemaya bakis agis1 da ortaya ¢ikar. Akad insanlarin diistiik-
leri durumun ardindaki sosyal davaya odaklanirken, Seden popiiler sinemaya
yonelir (Algan, 2005, s. 26- 27). Kanun Namina sinemaya yenilikler getirmis-
tir. Akad bu filmde gériintiintin sinirlarini kesfetmeye calismis, degisik kamera
acilariyla renk getirmeye ¢abalamig, kamera hareketleri ve kurgudan hikéayeye
katki saglayacak sekilde faydalanmistir. Kamera yiiksekligi degismis, st tiste
kesmeler kullanilmigtir. Nesneleri metafor olarak kullanmus, 151k ve golgenin
bir biling i¢inde filme katki saglamasina gayret etmistir. Bu filmde dénemin
Avrupa ve Amerikan sinemasinin da izleri gorilir. Film bir bozulma ve sug
hikéyesi sunacagini belli eder ve bu yoniiyle Amerikan kara filmlerini andirr.
Kanun Namina ayrica Ayhan Isik’la birlikte Yesilcam sinemasina yildiz sistemi-
ni getirmistir (Yiiksel, 2012, s. 53- 54). Akad, Kemal Filmdeki ikinci film ola-
rak yine Osman Seden’in dnerisiyle bir casus filmi olan Ingiliz Kemal’i ceker.
Akad Kanun Namina'nin tam bir ydnetmen filmi, Ingiliz Kemal'in ise yapimei
tilmi oldugunu ifade eder. Seden askere gidince Liitfi Akad, bagka bir sirkete
Ipsala Cinayeti'ni geker, sonra Katil adli filmi ¢eker, senaryosuz baslar filme,
sahneleri gektikge sette yazar. Ingiliz Kemalde yakaladiklar1 hareketi 6zellikle
gériintii yonetmeni Kriton Ilyadis’in de yetenegi sayesinde Katil filminde de
stirdiirtirler. Fantastik, siddet sahneleriyle dolu olan bir filmdir, elestirmenler
filmin pek iistiinde durmazlar. Sonra Osman Seden, Orhan Hancerlioglu ve
Litfi Akad ortak ¢alisip bir senaryo ortaya ¢ikarir ve filmini ¢ekerler. Bu film
Oldiiren Sehirdir. Oldiiren Sehir filminin Liitfi Akad’in ¢ektigi en iyi filmdir
diyenlerin de oldugu bilinmektedir. Akad, bunun ¢ok iyimser bir yorum oldu-
gunu soyleyecektir. 3 film (Bulgar Sadik, Vahsi Bir Kiz Sevdim, Gériinmeyen
Adam) daha gekilir Kemél Film biinyesinde, 1954’te Akad buradan ayrilir. $ir-
ketin filmlerinin yonetmenligini de artik Osman Seden yapacaktir (Onaran,
2013, s. 34- 35).

Akad, Kemal Filmde calistigi donemde sinemasina yenilikler ve bunun
yaninda sirkete de gise basarisi getirir. Popiiler konularda filmler ¢eker. Bu
filmlerdeki tarzi sonraki ¢ektigi filmlerde goriilmeyecektir. Hasilat getirdikge
yenilikler getirmeye ¢alisir ve farkliliklar bulmaya ¢aligir. Akad, Kemal Filmde
cektigi filmlerin tarzindan bikkinlik geldigini de sdyler. “Eger devam etsey-
dim ayni1 tarzi siirdiirecektim bunu da istemiyordum” der. Osman Seden’le or-
takliklar iki yonetmeni de gelistirmis, doniistiirmiistiir. Osman Seden de bu
donemde sinema anlayiglarinin Akad’la karsilikli olarak degistigini, Akad’in
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ustast ve basinin tact oldugunu ancak teknigi baska anladigini, tempo aradi-
gin1 soyler. Seden, ne 6grendiyse Akaddan 6grendigini de ifade eder. Akad,
kisa siireli olarak kendi sirketini kurma deneyimi de yasar. Ama devam ettire-
mez. Kemal Film donemi sonrasinda farkli firmalarla Mechul Kadin (1955),
Kalbimin Sarkis1 (1956), Ak Altin (1957), Kara Talih (1957), Meyhanecinin
Kiz1 (1958), Ana Kucagi (1959), Yalnizlar Rihtimi (1959), Zimriit (1959), Ci-
lali ibonun Cilesi (1960), Yangin Var (1960), Sessiz Harp (1960). (Giindog-
du, 2020: 98-100). Akad da Osman Seden’in yeteneklerinin farkina varmaistr.
Ovyuncu segimlerindeki dehas: miithistir. Ayhan Isik gibi oyuncular: bulmus-
tur (Ki 1990’larda televizyonda da ¢ok tnlii yarattig1 bilinmektedir: Aydan
Sener, Giilben Ergen...). Film igin segtigi oyuncularla hep bir denge kurar.
Akad, Sedende sinirsiz bir dinamizm ve giiglii 6ngoriilerin oldugunu ifade
eder. Ayni zamanda Seden’in saglam destegi sayesinde sinema sokaga inmistir
(Algan, 2005, s. 27).

Akad’in Sonraki Dénemde One Cikan Filmleri

1955’te bir boslukta Duru Film i¢in ¢aliyma imkén1 dogar. Yasar Kemal'le tani-
sir. Ciinkil onun eseri ¢ekilecektir: Beyaz Mendil. Akad otobiyografisinde Ya-
sar Kemal'in samimiyetinden, ilging diyaloglarindan ve kisiliginden s6z eder.
O siralarda yazarin Ince Memed'i de yayinlanmistir. Akad diyaloglar: yazarken
roman ve sinemanin farkli yapilarindan kaynaklanan engellerle karsilasir, ek-
siklikler goriir. Yasar Kemal'i arayip isi uzatmaktansa “ben Yazarin diline benzer
bir dille diyaloglar1 yazarim” der ve yazar. Akad bu filmde ¢alisirken ilk kez ka-
meranin -ki kamera Turgut Oren’in kontroliindedir- ele alindigini gordiigiinii
soyler. Sonucu gok begenir. Burdaki durumu goriintii yonetmeninin sorumlu-
lugu ele almasi olarak yorumlar. Kurgu asamasinda Osman Seden gelir, Kemal
Film ile yukarda s6zii edilen ayrilig bu asamada olur. Film i¢in 6zgiin tiirkiler
hazirlanir. Burada Muzaffer Saris6zen ve Nida Tiifek¢i gibi Tiirk folkloriiniin,
Halk Miiziginin onemli isimleri de devreye girmistir. Sarisézen ve ekibinin
calip Nida Tiifek¢inin yorumladig: tiirkiilerin etkisi bityiik olur. Bu filmin ilk
gercekei koy filmi oldugu soylense de Akad bunu reddetmistir. O, Erksan’in
Asik Veysel istiine yaptig: filmi soyler, bir taraftan da daha 6nce Nedim Ot-
yam'mn 1952'de yaptig1 Toprak adli filminde halk miizigi kullandig: bilinmekte-
dir (Akad, 2021, s. 153- 159).

Beyaz Mendilde senaryoyu Akad, Yagsar Kemal'in anlattig1 6ykiiniin sadece
bir ciimlesinden yola ¢ikarak yazmustir. Liitfi Akad zaten hep benzer seyi ya-
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par, kendine gore yorumlar, hikayeyi degistirir. Tabii ki bu roman ve dykiilerini
film yapilmasi igin teslim eden Yazarlarin pek hoslanacag: bir durum degildir
(Glindogdu, 2020, s. 103). Beyaz Mendil kimi béliimlerinin gereksiz uzunlugu-
na ragmen Akad’in sadece kenti degil kdy ¢evresini de geregi gibi yansitabile-
cegini ortaya koymas: agisindan énemlidir. Akad, bu ¢aligmalarini -1955-1965
arasinda duraklama ve hétta gerileme sayilabilecek donemi diginda - 1970’lerde
de siirdiirmiigtiir (Ozon, 1985, s. 357). Kemal Film'le ayrilik zamanina rastlayan
Beyaz Mendil adli filmden sonra iistiinde durulmasi bir basgka film de 1959 y1-
lindaki Yalnizlar Rihtimidir.

Yalnizlar Rihtimi

Attila Tlhan’in senaryosundan yola cikilarak gekilen Yalnizlar Rihtimi adli fil-
min sairin Fransada goriip de etkisinde kaldig1 ozans: ger¢ekgilik akimi film-
lerine benzedigi iddia edilir. Hatta Sisler Rihtim1 adinda tilkemizde de goste-
rilen filmden izler tasidig1 séylenir. Akad'in filmin senaryosunda degisiklikler
yapmasina karsin Colpan Ilhan’in oynadig1 bar kadini Giiner ile, Sadri Aligikin
oynadig1 Ridvan Kaptan agkinin inandirici olmadig1 yonetmenle senaryonun
uyusmadig1 konusunda elestiriler yapilmistir. Filmin yapimcisinin imkanlari iyi
kullanmasi ve gériintii yonetmeni Ilhan Arakon'un da etkisiyle filmin teknik
ozelligi mitkemmel sayilabilecek 6zelliktedir. Filmde diger bar kadinini oyna-
yan Melahat i¢li ve bir kagak¢iyr oynayan Osman Alyanak dikkat ¢eken karak-
terler olmustur (Onaran, 1994, s. 59).

Filmin fonunda Istanbul vardir, diyaloglar siirseldir, ciimleler 6zenli ve
uyaklidir, siirsel hali mekanlarin kullanimi da destekler. Birbirine kavusmasi
zor olan iki umutsuz kisi vardir. Mekénlarda ve sozlerde derin bir yalnizlik dik-
kat geker. Tenha liman goriintiisiiniin @istiinde filmin adiyla ayn1 olan sarki var-
dir: Yalnizlar Rihtimi. Ayni zamanda popiiler tangolar da vardir. Film ilkleriyle,
ozellikle de mizansen yapistyla sonraki filmlere ilham olacak tiirdendir. Akad’in
filmlerinin bir kisminda gii¢lii degerler, erdem gibi giizel yanlar hep kadinlara
mal edilir. Yalnizlar Rithtimr'nda oldugu gibi sonra sozii edilecek olan tigleme
Gelin, Diigiin, Diyet filmlerinde de kadin iistiindiir ve hatta kutsaldir (Deniz,
2012, .57, 59).

Akad, ilk filminden sonra Yalnizlar Rihtimi senaryosunu resim resim yaz-
digini, yazdiklarinin agag yukar: 500 plan oldugunu 500’tin 499’unu ayni se-
kilde uyguladigini sdyler. Bu uygulamayi ilk filminde 1948'de saglanabilecek

- 288 -



Sosyal Bilimlerde Giincel Arastirma ve Incelemeler 111

imkanlar hakkinda higbir fikri olmadan bir fantezi mantigiyla yaptigini o yil-
dan on bir yil sonra bu kez ¢ekim imkéanlarini bilerek yaptigini, dekorlar1 da
kendinin yaptigini, esyay1 da kendinin yerlestirdigini ifade eder. Akad filmde
sekil bakimindan da yenilikler getirdigini o yil travelling’i (saryoyla gekilen
uzun planlar) kaldirdigini bu filmde sadece tek travelling’in oldugunu belirtir.
[k y1l cok elestirilir. Senaryo ¢ok elestirilince Attila Ilhan’in kendi senaryosu
olmadigini soyler. Akad, filmin ilk yillarda elestirildigini ancak ikinci yildan
itibaren o6zellikle mizansende getirdigi yeniliklerle ilgili 6vgiiler aldigini ifade
eder. Mizansenin hakim oldugu filmin bir degisikligi de Akad’in sdyledigine
gore disardaki seslerin kullanilmasidir (Onaran, 2013, s. 65- 66). Esene gore
tilmde Akad, liman meyhanesindeki yalniz insanlari, onlarin kirli yagamlari-
ni, déneminin ¢ok istiinde bir ustalikla yansitmistir. Yagmurlu karanlik so-
kaklarda kaldirimlarin islakligindan yansiyan 1giklarin goriintiisiiniin etkile-
yici oldugunu, dolar kagakeilig1 yapan getecilerin, i¢ ¢atigmalarini, ortamdaki
gerginlikleri ve buradaki karakterleri tek tek isleyerek gosterir. Tiimiiniin yal-
nizliklarini sergiler, var oluslarinin ispati i¢in ¢irpinislarini gosterir. Film ge-
tenin seriivenleri degil de ¢eteyi olusturan insanlar @istiine kurulmustur (Esen,
2005, 5. 77).

Akad otobiyografisinde filmden bir an1 anlatir: Colpan lhan bir giin sete
kopegiyle birlikte giyimi ve makyaji ¢cok giizel bir sekilde ve giiler yiiziiyle ge-
lir. Akad birden ters bir gekilde Colpan [lhan’1 azarlar ve ona is yerine kdpegin
getirilmesinin dogru olmadigini, simarik¢a davrandigini, zaten istedigi oyunu
veremedigi i¢cin ondan biktigini, isi paydos etmeyi disiindiigiinii soyler. Col-
pan Ilhan ¢ok etkilenir aglamaya baglar, bu tavrina Sadri Alisik da sinirlenir
ancak bir sey demez sadece hiddetle Akada bakar ve oradan yavasca uzakla-
sirlar. Akad bir siire sonra yanlarina gider. Colpan Ilhan’a tam sahnenin ge-
rektirdigi gibi oldugunu, o halinle hemen kameranin karsisina gegmesi ge-
rektigini sdyler. Colpan Ilhan durumu anlayinca tekrar aglamaya baslar, Akad
da sarihip 6ziir diler. Akada gore simdi artik oynamasina gerek kalmamustir
(Akad, 2021, s. 199).
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Sekil 3. “Yalnizlar Rihtim1” filminden. Turgut Ozatalay (Ozatay), Sadri Aligik ve Col-
pan flhan.

Akad, Kanun Naminada bir dil aragtirmasi yapildigini Yalnizlar Rihtimin-
dada da ayni arastirmanin gelistirilmeye ¢alisildigini, mizanseni geometrik bir
cizgide insa ettigini, o ¢alismalarin etkisinin sinemada siirdiigiinii séyler. Filmin
ilk hikayesiyle kendi yazdig1 hikayenin arasindaki farki gérmesi igin Erol Kes-
kine verdigini biitiin ¢abasina ragmen filmin tilkemize yabanci kaldigini ifade
eder (Scognamillo, 1987, s. 136). Akad, 1961 yilinda Kenter Tiyatrosunun da-
vetiyle Yarin Cumartesi adli oyunu sahneye koyar. Dekorlarini da yapar. 1962de
Ug Tekerlekli Bisiklet adli filmi yonetir. Bu filmin de dekorlarinda Akad’in imza-
s1 vardir. Orhan Kemal'in eserini Vedat Tiirkali’yle birlikte ¢alisarak senaryolas-
tirmislardir. Filmin sahnelerini Akad, yine resim resim yazar. Orhan Kemél bu
eseri filmden sonra Kagak adiyla roman olarak yayinlar. Akad, Orhan Kemal’in
kendisinin istegi izerine bir go¢ hikayesi de yazdigini ancak bunu begenmedigi
icin ¢ekmedigini séyler. Bu ¢aligmay1r Orhan Keméal'in sonradan Gurbet Kus-
lar1 ad1 altinda -ki Akad’in Istanbul’un Tag1 Topragi Altin ismini énerdigini de
belirtmekte fayda var- roman haline getirdigini ifade eder. Bu roman Orhan
Kemal tarafindan Akad’a ithaf edilmistir (Akad, 2021, s. 79- 80).
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Akad, 1948-1962 aras1 agag1 yukar: yilda 2 film ¢eker, bu toplam 29 film
demektir. Belgeseller tanitimlar geker, sinemaya ara vermek ister. 1966da Hu-
dutlarin Kanunu filmiyle tekrar sinemaya doner. 1967de Ana adli filmi Nazim
Hikmet'in Kizilirmak Karakoyun adli eserini ve Kurbanlik Katil'i ¢eker. 1968de
¢ok konusulan filmlerinden birine sira gelir. Vesikali Yarim'le birlikte bu son
filmlerindeki tema da degisir.

Vesikal1 Yarim

Sekil 4. “Vesikali Yarim” filminden: Tiirkan Soray ve Izzet Giinay.

Filmin senaryosunu yazan Safa Onal, senaryoda Sait Faik'in Menekseli Vadi
adli oykiisiinden esinlendigini sdyler. Vesikali Yarim iistiine yazilan Cok Tuhaf,
Cok Tanidik (2005) adli kapsamli ¢aligmada filmin ¢ok degisik 6zelliklerinden
soz edilir. Sadece bu arastirma bile hem yap1 olarak hem diyaloglar ve igerikleri
olarak filmin ¢ok farkli 6zellikler tastyan, 6ncii sayilabilecek bir film oldugunu
gostermektedir. Calismaya gore filmin kiilt sayllmasinin ve toplumsal hafiza-
da giiclii yer etmesinin nedeni, bagka metinlerle iligki kurmasi, bagka metinleri
cagristirmasi, bir bagka deyisle yarattig1 metinlerarasiliktir. Bigak yarasi, taba-
ka, imkansizlik gibi motifler vardir ve bunlari vesikali yar kusatmaktadir. Orn.
Orhan Velinin tahattur adli siiri vesikali yare yazilmigtir. Burhan Arpad bu si-
irden yola ¢ikarak Alnimdaki Bigak Yaras: adinda bir roman yazar. Bu roman
sinemaya da uyarlanir. Edip Akbayram’in da Vesikali Yarim adinda bir sarkis:
vardir (Abisel, vd., 2005, s. 9). Aydin Sayman, Akad’in filmlerinin yerli 6zellik-
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leri tagidigini bunun bir 6rneginin de Vesikali Yarim oldugunu ifade eder. Say-
man, hem igerik hem de gorsel 6zellikler bakimindan filmin gercekei bir 6zellik
tagidigini, duragan kameranin ve mekénlarinin gergekliginin Akad’in bigimsel
ozelliklerini de yansittigini soyler (Abisel vd., 2005, s. 15-16).

Mesut Bostan, Yesilcamda Bir Romanci Yonetmen: Liitfi Akad (2021, s. 150-
151) adli galigmasinda Akad’in filmlerindeki diinya goriisiiyle melodramlar ara-
sinda zitlik oldugunu ifade eder. Bostan, Akad’in diinya goriisiinti anlatabilmek
i¢cin Walter Benjaminden yola ¢ikar; Benjamin’in Hikaye Anlaticis1 adli ¢alisma-
sinda hikaye anlaticilig ile roman arasinda bir ayrim yaptigini bu ayrimin ay-
ninin Akad’in filmleriyle Yesilcam sinemas: arasinda oldugunu iddia eder. Bos-
tan, Yesilcam sinemasiyla paralel bir sekilde modernist egilimde bir sinema inga
eden entelektiiel yonetmenlerin ¢iktigini soyler. Yazara gore Akad romandan
etkilenmis, romansal bir sinemay1 savunmus, sineroman olarak adlandirilabi-
lecek bir sinema yapmuistir. Akad, Yesilcam'in zanaatkér hikaye anlaticilarindan
bir romanct olarak ayrilmistir (Bostan, 2021, s. 151).

Vesikal1 Yarim melodramdam trajediye kayan bir yapidadir bu yiizden de
farkl1 bir gergekligi vardir. Bu gergeklik temay1 da doniistiirmektedir. Filmin kiilt
hale gelmesinin bir nedeni de budur. Melodramdaki zitliklar filmde de vardir
bu zitliklarda filmi melodramdan trajediye doniistiiren yap1 bulunur. Ayni za-
manda melodram 6zelligi olan, ad1 konamayan bir dokunaklilik vardir. Zaman
zaman dil yetmez, s6z yetmez, sessizlik devreye girer. Sabihanin miisterilerin-
den birini kavgada bigaklayan Halil hapse girmeden Sabihayla konusur, Sabiha
bir arada olamayacaklarini tekrarlamaktadir. “Sevmek de yetmiyormus, ok 6n-
ceden karsilasacaktik” der. Filmin etkili sozlerindendir. Ciimlenin altinda yatan
imkansizlik duygusu melodramin isledigi zemindir (Abisel vd., 2005, s. 41-42).
Tragedyalarda sik¢a goriilen ge¢ kalma burada da karsimiza ¢ikar. Geg kalmalar
kahramanlari trajik olana siiriiklemektedir. Safa Onal'in senaryosunu yazdig
bu filmde agka dair bir perspektif gelistirilir. Yaslandig1 taban romantizmdir.
Bizleri kiigiikligiimiizden beri dinledigimiz, gordiigiimiiz, okudugumuz ro-
mantik hikayeler mi yaratir yoksa biz gercekten bu muyuz? Walter Benjamin
Son Bakista Ask adli eserinde Charles Baudelaire’in bu agk mevzuunu arastirir.
Bu arada mesele sudur: “Biz romantik siirler okudugumuz, romantik sinema
filmlerini seyrettigimiz igin mi ilk bakista agka yoneldik ve inandik? Ask ilk
bakista bagimiza gelir ve her sey orda biter”. Son bakistaki agk ise Sabiha’nin son
sahnedeki bakisidir. Son bakista agkta deneyimler vardir, ayn1 zamanda umut
vardir, paylasilmis anlar, anilar vardir. Son bakistaki askta emek de vardir. Bu
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bir seyin sonucudur ve insani ilk bakista m1 son bakista m1 diye diisiindiirtiir.
Tabii kentte bir yolculuk yapildiginda parilt: gibi ortaya ¢ikan ve sonra aniden
ortadan kaybolan - Baudelaire’nin dedigi gibi- ama o kaybolma aninda birden
bir 1stirabin da ¢oktiigii, umudun siirekli oldugu ve “acaba tekrar goriisebilir
miyim”? umudunun siirekli oldugu bir sey son bakista agktadir. Sabihanin son
sahnedeki bakisi- asagida Sekil de eklenen, son bakista agktir (Oztiirk, 2021, s.
954, 957).

Sekil 5. Vesikal1 Yarim filminden. Tiirkan Soray.

Akad filmi fonda Istanbul'un kiy1 kosesi olan, belli bir romantizmi ve nos-
taljisi olan, sinemaya bir yenilik getirmeyen ancak ¢ok samimi olarak nitelendi-
rir. Bu filmin diginda Seninle Olmek Istiyorum ve Kader Béyle Istedi adli kent
filmlerini ¢ektigini bu filmler i¢in ticleme dendigini ancak Akad bunlarin {ic-
leme olmadigini farkli filmler oldugunu séyler. Sonra sarkici filmleri geker. Fo-
toromanlar ¢eker. Araya Gokgecicek gibi bagka filmler de girer. Asil ses getiren
filmler Akad’in sinemaya basladig1 yillardan beri ilgisini ¢eken go¢ konusunu
isleyen tiglemedir.

Gé¢ Uclemesi: Gelin, Diigiin, Diyet
Akad Tiirkiyedeki go¢ olayinin eski goglere benzemedigini, daha énceki gog-

lerin romantik bir yapida oldugunu, ailelerin dagildigini, bireylerin kétii yola
diistiigtind, bir kisminin da yenilerek kéyiine geri dondiigiinii ifade eder. An-
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cak Akad’a gore artik bu durumlar yoktur. Kimsenin biiyiik kentin altinda
ezilmedigini, go¢ edenlerin kentten korkmadigini, kente uyum saglamak gibi
bir kaygi da tagimadiklarini séyler. Oyunlarin kurallarina gore, sert, acima-
s1z oynanmasinin ornegini Akad tiglemenin ilk filmi Gelinde verecektir. Akad
burada sinemada aklina takilan uygulamaya ¢alistig1 teknige de girmistir.
Ovyuncularin yakin planlarina girmeden yakin goriinmelerini saglamak iste-
digini goriintii yonetmeni Gani Turanlr'ya anlatir. Gani Turanli hep dener ve
cekimlerde Akada gelip bakmasini -ki genelde hi¢ yonetmene gelip bakmasi-
n1 sdylemedigi bilinmektedir- soyler ve sonunda bir sahnede herkese “kimil-
damayin” der ve Akad’in istedigini bulur. Akad ¢ok sevinir, Gani Turanlr’ya
sarilir. Kimse yakinda degildir ama yakinda gibidir. Akad; yakindakiler, en
arkadakiler, orta mesafedekiler herkesin biitiin varliklariyla duyumsandigini
soyler (Akad, 2021, s. 386- 387).

Ug film de gog eden ailelerin hikayesidir. Gelinde Yozgat, Diigiinde Urfa,
Diyet'te Afyondan Istanbul’a go¢ vardir. Gelinde ailenin -6zellikle gelinin ya-
sadiklarindan sonra- birbirinden uzaklagsmasi vardir. Gelin filmi ayn1 zaman-
da bir kentlilesememe hikéayesidir. Diger iki filmde ailenin sehirde tutunma
ve ekmek parasi kazanma ¢abasi vardir. Gelinde kazanirlar ama daha fazlasini
isterler. Duigiin ve Diyet filmlerinde kadin istihdami vardir ancak Gelin adl
filmde kadinin fabrikada ¢alismasi hos karsilanmaz. Diigtinde kiz kardesler ¢a-
lismaktadir ancak paralari kendi kontrollerinde degildir. Ucretlerini agabeyleri
ve kocalar1 almaktadir. Gelin filmi Tirkiyenin klasiklesmis diger go¢ filmleri
gibi garda baslar (Giiner ve Akyildiz, 2014, s. 199- 200).

Gelin; geleneksel yapinin gercekei ve belgeselci bir tarzda ele alindigs, ger-
gekgiligin i¢ine simgesel kodlarin yerlestirildigi yerelligin yok olmadig: bir film-
dir. Ikinci film olan Diigiinde bir yikim vardir. Kald1 ki yikim Gelinde de vardr.
Diigiindeki karakterler kentte tutunamaz tistelik sehrin yozlasmis ¢evresine ka-
pilip, hapsolup zedelenirler. Diigiin gercek¢i yapisinin altinda melodram &zel-
likleri de tasir. Bu ozelliginden otiirii diger iki filmden biraz daha geride kalir.
Diyet biraz farkli bir konudan ilerler. Emegin anlatildig: bir filmdir ve politik
gercekgilige yakin sayilabilir. Bir taraftan Tiirkiyede sendika sorununa da egil-
mistir. Diyet’te elestirel bir dil olsa da sansiiriin de etkisinden olacak fazla ileri
gidemez (Aytekin, 2015, s. 324- 325).
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Sekil 6. “Gelin” filminden. Hiilya Kogyigit, Kerem Yilmazer, Kahraman Kiral.

Gelin 1972 Erman Film yapimidir. Adanada en iyi film segilir. Bagka odiiller
de alir. Diigiin de 1973’te yine Erman Film yapimciliginda yapilir. Diigiin 1974
Antalya Film Festivalinde en iyi film ve en iyi yonetmen odiillerini almigtir.
Akad bu tiglemeyi yapabildigi icin Erman Filme minnettar oldugunu soyler.
Boylelikle kendinin de Erman Filme vefa borcunu 6dedigini ifade eder. Ciinki
Litfi Akad film yonetmeye Erman Film biinyesinde baglamistir. Akad filmle-
rini anlattig1 boliimde koyden kente gocen insani da anlatir. Yonetmene gore
Anadoludan gelenler siradan insanlar degildir. Genellikle basarisiz olmazlar.
Gelirken bir ormana geldiklerinin bilincindedirler (Istanbul ormani olarak isle-
nir filmde) ve bu ormanin kurallarina uymalar1 gerektiginin de farkindadirlar.
Akad’a gore orman kurallarina uyarlar, yirtici ve kirici olurlar. Akad genelde bu
insanlarin ¢ok iyi olduklarini da ifade eder. Liitfi Akad bu filmlerde geri dén-
melerinin imkansiz oldugunu anlatmaya ¢alismistir. Diigiin filmindekiler sehre
tutunurlar ve hatta birbirlerini yemek zorunda kalirlar. Birbirlerinin etini -bu
soz filmde de geger- yerler. Son filmde de hangi tarafta olduklarinin bilincine
ererler (Onaran, 2013, s. 125- 127).

Gog tiglemesi hem Tiirkiye'nin doniisiimiinii yansitir hem de sinemay1 ku-
ran yonetmenlerin mirasini iistiinde tagir. Memduh Un’iin 1962de ¢ektigi Ug
Tekerlekli Bisiklet'te aileyle bisikletin kurdugu iliski, Metin Erksanin Aci Hayat
(1962)’taki alt sinif insanlarin yasama ve sehre tutunma ¢abalari, Gurbet Kusla-
rindaki (1964) sehirde degerlerini yitirip darmadagin olan insanlar, Ertem Go6-
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re¢’in Karanlikta Uyuyanlar (1964) filmindeki emekgilerin sermayeye kars: dire-
nisinin toplami Akad’in tiglemesinde tek bir amag i¢in bir araya getirilir. Akad’in
ticlemesinin Ac1 Hayat ve Gurbet Kuslar1 adli filmlerden farki ise melodrama
girmeden seyirciyle arasina mesafe koyan tavridir (Saydam, 2012, s. 27).

Liitfi Akad’in 1975 Sonrasi1 Donemi, Fikirleri ve Hakkinda
Soylenenler

Akad, 1975 sonrasi televizyona filmler, belgeseller yapar. Bu filmler dénemin-
de Istanbul’un altinda baska bir sehir oldugunu fark ettigini soyler. Dehlizler,
saray kalintilari, sarniglarla sehri tekrar 6grendigini ifade eder. Omer Seyfettin
oOykiilerini televizyon i¢in uyarlar. Bu arada Tiirkiye ¢alkantilidir. Darbeler olur,
hitkumetler degisir. Is yaptiklar1 TRT nin yonetimleri degisir. Televizyon icin
Bir Ceza Avukatinin Anilarrni geker. Araliklarla 23 yil Mimar Sinan Universi-
tesinde dersler verip genglere dokunur. 95 yillik yasamina yénetmenlik disinda
farkli isler de sigdirir. Akad biiyiik ihtimalle isminin 6niine en ¢ok “giizel sifat”
alan sinema yonetmenidir. Akad’a “ustasiz usta” diyen vardir mesela, Sadeligin
Derinliginde Bir Usta diye onu anlatan bir kitap vardir. Bir anlat1 ustas1 diyen
vardir. Kurtulus Kayaly; Akad bir bilge olarak tanimlar. Duayen, deha ve on-
larca sifatla Akad yasaminin biiyiik bir boliimiinde sinemanin, sanatin iginde
kalir. Kayaly, Liitfi Akad’in sdylediklerinin 6neminin zaman i¢inde anlasildigini
¢iinkii zamanin kliselerine uygun olmadigini ifade eder. Akad’in filmleriyle il-
gili 6ncesinde yapilan yorumlarla giiniimiizdeki yorumlar arasinda fazla fark
yoktur. Fark goriilse de bu ilk zamanlarda Akad1 kiigiimseyenlerin sonralari
onemsemeleri seklinde olmaktadir (Kayali, 2021, s. 331). 1948-1976 aras1 48
film ¢eken Akad, kendine 6zgii kiiltiiriinden ve topragindan beslenen 6zgiin
ve yalin bir dil kullanmas, farkls tiirler islemistir. Bir filmin gosteri degil anlati
oldugunu soéylemistir. Film yaparken biiytik laflar etmeye gerek olmadigini, 6z-
gtin bir dil kullanmak gerektigini séyler (Algan, 2005, s. 30). Sekeroglu, Akad’in
sinemacilig1 kadar hocaliginin da iyi oldugunu, tam bir bilim insani oldugunu,
ogrencilerin de diger hocalarin da ondan ¢ok faydalandigini ifade eder. Og-
rencileri siirekli problem ¢6zmeye yonlendirdigini sdyler (Sekeroglu, 2012, s.
80- 81). Cagdaslar1 arasinda yonetmenligini ilk o kabul ettirmistir. Ondan son-
ra yonetmenlik meslegi ciddiye alinmaya baglamistir. Tiirk Sinemas: bir kok,
baslangi¢ aradiginda ilk ¢ikan Akaddir. Sinema igin ¢inardan oOtesidir. Yavuz
Turgul da Liitfi Akad ve Metin Erksan1 Tiirk sinemasinin en 6nemli yonetmen-
leri addeder. Cagan Irmak Akad’in ¢iragi olmamasina ragmen “onu ustam gibi
hissediyorum” der (Giindogdu, 2020, s. 147).
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METIN ERKSAN

Metin Erksan 7 gocuklu bir ailenin en kii¢iigii olarak Canakkalede 1929da
dogar. Dogduktan birkag ay sonra Istanbul’a getirilir, iiniversitede sanat tarihi-
estetik okur. Onemli Alman hocalardan ders aldigini sdyler. Babasi askerdir,
Abdiilhamid doneminde hapse giren, siirgiin edilen, 1908-1920 arasinda me-
busluk eden biridir. Metin Erksan'in babasi o bes yasindayken hayatin1 kaybe-
der. Soyadini sonradan agabeyine (Cetin Karamanbey) kizip degistirmistir. Asil
ismi Metin Karamanbeydir. Ailesinden de uzaklasmistir. Kendi tercihi oldugu
icin de ailesiyle ilgili fazla bilgiye ulagilamaz. Agah Ozgiice hazirladig1 kitapta
Cetin Karamanbey’in agabeyi oldugunu yazmamasini rica etmistir (Glindogdu,
2020b, s. 15-19). Metin Erksan erken sayilabilecek yaslarda giinlitk gazeteler-
de elestiri yazar, senaryo yazar, film yonetir. Bir seyler yazmay1 profesyonelce
yapmast onu diisiinmeye itmis, iniversitedeki egitimi de ona bir temel olustur-
mugtur. Metin Erksan kendi tercihiyle, iilkeyle, toplumla ve diinyayla ilgili biri
olmustur. Halide Edip’ten ders almay1 diisiinecek kadar Shakespearee ilgi duyar.
Tiirk tarihiyle Osmanli da dahil olmak iizere ilgilidir. Belki de tarih ilgisi ulusal
sinema istiine diislinmesini, sinemasini bigimlendirmesini saglamistir. Stirekli
proje iiretmeye devam etmistir. Ustelik yazdiklar1 herkesin diisiinecegi tiirden
seyler degildir (Kayali, 2014, s. 68-70).

Sekil 7. Metin Erksan.

i1k Filmi: Karanlik Diinya

Senaryolarinin ¢ogunu yazdig1 ve uhdesinde calistigi Atlas Film biinyesinde
Karanlik Diinya’y1 yazar ve tabii sansiirle karsilagir. Sansiir kurulunun engeliyle
film kesintiye ugrar. Metin Erksan da Liitfi Akad gibi siirekli sansiiriin gadrine
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ugrayan yonetmenlerdendir. Karanlik Diinya yasanmis bir hikdyeden ¢ikma-
s1 ve sahnelerinin Anadolu koéylerinde ¢ekilmesi sebebiyle toplumsal gercekei
bir film sayilabilir. Tiirkiyede biitiiniiyle yasaklanan ilk filmdir. Sansiir kurulu
filmin iistiinde degisimler, kesilmeler yapilma sartiyla ancak bir yil sonra yayin-
lanmasina izin vermistir (Akt. Uslu, 2018, s. 196). Erksan kody evrenine belgeci
bir 6zellikle yaklagan ilk yonetmendir (Scognamillo, 1987, s. 114). Filmin senar-
yosunu Bedri Rahmi Eyiiboglu yazmaistir. Filmi yaptiginda Erksan 23 yasindadir.
Filmin baslarinda, “1952 yapimi Karanlik Diinya o dénemin sansiirii tarafindan
birgok sahnesi filmden ¢ikarilmistir. Bu durumda seyrettiginiz igin 6ziir dile-
riz” yazar. Belgesel, Asik Veysel'in daha gocukken ¢igek hastaligina yakalanip
goziinli kaybetmesiyle baglar, kéyiinde okullarin, dispanserlerin yapilmasiyla,
topragin daha modern imkénlarla stirtildiigii bir donemle biter. Erksan, Vey-
sel’in trajik dykiisiinii gelecege timitle bakan bir Tiirkiye resmiyle bitirir. Erksan
tekrar sinema yazarligina doner. 1954’te Peyami Safanin eserinden uyarlanan
Beyaz Cehennem/Cingoz Recai adli filmi, 1955’te ise Halide Edip’in ayn1 adli
eserinden uyarlanan Yol Palas Cinayetini yonetir. Askere gidip geldikten sonra
1959da oldukga ses getiren Dokuz Dagin Efesi adli filmi ¢eker. Osmanlrya is-
yan edip daga ¢ikan efenin 6ykiisiidiir. Alisilmis efe senaryolarindan farklidir.
Bu filmin senaryosu da sansiire takilir. Erksan’in 6z ve bigim farkliliklar: dikkat
cekmeye baglar. 1958-1959'da bir melodram olan Hicran Yarasr'ni, 1959- 1960’ta
da senaryosunu Attila {lhan ve Atif Yilmaz'la birlikte yazdiklar: erkeklesen bir
kadini anlatan Sof6r Nebahat1 ceker (Scognamillo, 1987, s. 146- 147).

Gecelerin Otesi

1950’lerde Yesilcam sinemas: olusum icindeyken standartlasan melodramin
kalibin1 kiran Erksan, Gecelerin Otesi filminde trajik bir temayla Tiirk sine-
masina bi¢im ve igerik olarak bir yenilik getirir. Neden, ni¢in ve nasil sorulari-
na dayanarak sug temasini ¢ézmeye ¢alisan filmde 1950’lerin sug yapisi yerine
1960 baslarinda goriilen giindelik hayatin i¢inde siradanlagmis bilinen bir sugu
anlatir. Erksan bu elestirel polisiye sayilabilecek filmde gencleri suga siiriikleyen
nedenleri, su¢ sorusturmasini baglatan kolluk kuvvetlerini ele alir. Ana suglar
(soygun, cinayet, hirsizlik) devam etmektedir. Polis tahkikati, taniklar: dinle-
me, suglularin tespiti ve adaletin yerini bulmasi sirayla yer almaktadir. Erksan
melodramla dénemin polisiyesini harmanlayarak karma bir tiir olusturur. Ge-
celerin Otesi miizikten, resimden ve bilhassa yiiksek edebiyat iiriinlerinden ti-
yatrodan beslendigi icin modern bir sinema eseridir (Yildirim, 2018, s. 621).
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Tiirk sinemasinda Toplumsal Gergekgilik akimini baslatan Gecelerin Otesi,
Demokrat Partinin temel sloganlarindan olan “her mahallede bir milyoner”
soyleminin sinemadaki yansimasidir. Erksan ayni mahallede oturan, ayr1 ya-
pida, ayr1 islerde calisan, ayr1 fikirlere sahip kisilerin toplumda ayni sorunlarla
kargilagmalarini anlatmigtir. Yonetmenin burada anlattig1 sadece bir zabita ola-
y1 degildir, Yonetmen bu insanlarin ruh hallerindeki ayrintilar1 yakalayip fil-
min gergeklik yakalamasini saglar. Erksan insani biitiin boyutlariyla anlatma
yolunda ciddi mesafe kat etmis, gelenekselle moderni, kiiltiirel ve entelektiiel
yorumunu katarak ¢dzmiis saglam bir gergeklik yaratmistir (Uslu, 2018, s. 196).
[k dénem filmlerinin gise basarisizliklar1 yasamasindan sonra Erksan, hem bu
filmine seyirci gekmistir hem de en iyi senaryo 6diilii almistir. Ancak Erksan sa-
dece senaryo 6diilii almasina igerler ve tepki gosterir. En iyi film secilen filmin
¢ok kotii oldugunu soyleyen Erksan bu tecriibesinden sonra festivallere kars:
olumsuz bir diigiince takinmistir (Giindogdu, 2020b, s. 50).

Sekil 8. “Gecelerin Otesi” filminden. Suphi Kaner, Kadir Savun...

Metin Erksan’in Miilkiyet U¢lemesi: Yilanlarin Ocii (1962), Susuz Yaz
(1963), Kuyu (1968)

1960’11 yillarda, Metin Erksan soylesilerinde en ¢ok soziinii ettigi, ¢cok diisiin-
diigii konulardan biri olan miilkiyet sorunsali tistiine 7 y1l iginde ii¢ film ¢eker.
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Her birinde bir sahiplik sorunu géze carpmaktadir. Oykiilerin yerelligi dikkat
gekse de Erksan'in kullandig1 sinema dili temelde 6ykiiyii evrensellige gekmek-
tedir. Bu {liglemenin {i¢ filmi de miilkiyet ortak temalar1 disinda hak ve adalet
sorununu ele alir. Susuz Yaz'in anlattig1 6zel miilkiyetken, Yilanlarin Ocii ortak
miilkiyete odaklanir. Kuyu ise bugiin insanligin asla kabul edemeyecegi insa-
nin insan iistiindeki sahipligini ele almaktadir. Yilanlarin Ocii, Fakir Baykurt'un
ayn1 adli kéy romanindan senaryolastirilmistir. Susuz Yaz 1962 yilinda Necati
Cumalr'nin ayni adla yayinladig: eseridir. Ancak senaryoda Erksan tarafindan
yapilmis ciddi degisiklikler vardir. Kuyu'nun oykiisti diger iki senaryodaki gibi
edebi bir esere dayanmamaktadir. Kuyu'nun senaryosunu Erksan bir gazete ha-
berinden yola ¢ikarak yazar (Tarhan, Tarhan, 2021, s. 8).

Miilkiyet sorunu ilk insanlardan beri tartisilan konulardandir. Miilkiyet,
idealist felsefe ve materyalist felsefe arasindaki ayrimda yer alan bir kavramdir.
Aristo, Hegel, Locke ve Marx gibi diisiiniirlerin temel sorunlarindan biridir. Lo-
cke miilkiyet kavramini ¢ok genis bir anlamda ele alir. Diisiiniire gore miilkiyet
yasamui ve 0zgiirligii de kapsayan bir insanin sahip oldugu genis bir sahipliktir.
Miilkiyet kutsal kitaplarin ve hatta semavi dinlerin de konularindandir. Habil'in
Kabil’i 6ldiirmesi de bir miilkiyet sorununun sonucudur. Biitiin bu metinlerdeki
miilkiyet sorunsali iistiine yapilan miicadeleler Erksan’a da ilham kaynag1 olus-
turmustur (Akt. Sim, 2007, s. 175- 176).

Tiirk sinemasinin bu ilk ticlemesini yaratan Erksan, miilkiyet konusu iistiin-
den bagka bir¢ok duyguya da egilir. Tutku, ask, cinsellik, nefret, arzu, baglilik
gibi temalar: isler. Erksan kirli miilkiyete direnisi yticeltmektedir. Yilanlarin
Oci'nde tema olarak cesareti alir. Yonetmene gore miigkiillerin ¢oziilmesi igin
baskinin her tiirliisiine direnip, umutsuzluga kapilmadan yasalarin verdigi hak-
lar1 sonuna kadar kullanmak gerekir. Giindogdu, Erksan’ bir bakima “modern
donemlere vicdan kapist agan bir put kiric1” olarak tanimlar. Erksan her tiirlia
agagilik psikolojisinden, benmerkezci diisiince yapisindan, biiyiiklenme duy-
gusundan uzak durarak kendi topragi ve cografyasini tanimaya ¢abalamigtir.
Dinin ardina saklanan putlara da, din dis1 alanlarda 6rgiitlenip dinle baglantisi
varmis gibi orgiitlenen putlara da kars1 ¢ikmistir (Giindogdu, 2020, s. 57).

Yilanlarin Oci’niin temel meselesi evin éniine bir baskasinin ev yapmasiysa
da sorun sadece bu degildir. Erksan, feodal hayattaki ¢ikar iligkilerine adam ka-
yirmact yaklagima, haklinin hakkinin yenmesine, gii¢siiz olanin ezilmesine, ko-
relmis inanglara, ¢arpikliklara kars1 ¢ikar ve haksizliga kars1 miicadele edilmesi
gerektigini anlatir. Kara Bayram ve ailesine yapilan haksizlik karsisinda verilen
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miicadelenin biitiin toplumda verilmesi gerektigini savunur. Kara Bayram’in ve
ailesinin iyiligini 6ne ¢ikarir. Bunu yaparken onlar1 saf olarak tanimlamaktan
sakinir. Her iyi insanin bilin¢altinda koétiiliigin de bulundugunu Kara Bay-
ram'n ve Irazca Ananin davranislariyla gosterir. Bayram Hacelinin karisiyla
birlikte olur, Irazca Ana ise Hacelinin kerpiglerini biiyiik bir nefretle kirar. Yi-
lanlarin Ocii’nde jenerik dikkat eker ¢iinkii kagninin dénen tekerleginden iba-
rettir. Kagni milli miicadele sembolii olmasi nedeniyle 6nemlidir. Kagni emegin
de ¢ilenin de yoksullugun da sembolidiir (Uslu, 2018, s. 199).

Fakir Baykurt'un eseri Yilanlarin Oci’nii uyarlayan Metin Erksan daha ilk
sekansta (bir ya da birka¢ sahnede olay1 anlatan film bolimii) insan dis1 doga-
nin temsili olan yilanlar ile insanlar arasindaki ¢atigmaya yonelmis o ¢atisma-
dan sonra toprak miilkiyeti sorununa ge¢mistir. Yilanlarin Ocii'ndeki yilanlar
hem romanda hem filmde metafordur. Hag¢e'nin sdylemlerinden anlasildig:
kadariyla Hagge, dogayla uyumludur ve hatta yilani zararli bulmamaktadir. Ona
gore yilanin da yasama hakki vardir. Hagge kdyde yasadigi i¢in bir kadin olarak
etkin degildir. Filmdeki yilan temsili @istiinden insan dist doga dogurgan, tiret-
ken ve verimlidir. Insan ise bencildir, sémiiriir ve ezer. Insanlarin bakis agisin-
dan doga ise insanlar i¢in sinirsiz kaynaklarin oldugu bir depodur. Yilanlarin
Ocii insan merkezci bir yapiya sahiptir. Insan ve insan dig1 doga uyum iginde ve
barisik bir halde bir arada yasayamaz. Insanla insan dig1 doganin ¢atigmasinin
temel nedeni ise insan zihniyetinin faydaci diistinceye olan baglilig1 ve pragma-
tik davranmasidir (Igit, 2017, s. 187- 188).

Sekil 9. “Yilanlarin Ocii” filminden. Aliye Rona, Fikret Hakan.
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Susuz Yazin Tiirk sinemasindaki etkisi biiyiik olmustur. Hem &gretici bir
tilmdir hem de filmde ulusallikla evrenselligin i¢ ice gegmesi héli vardir. Tirk
sinemas: bir bakima bu filmle diinyaya a¢ilmistir. Tiirk sinemasina bir giiven
getirmistir. Filmin anlattig1 sorun evrenseldir. Yonetmen suyun miilkiyetinin
kamuda olmasi gerektiginin altini ¢izmistir. Susuz Yaz'in 1964’te Berlinde aldig1
o6diil uluslararas: alanda alinmis en biiytik 6diildiir (20001i yillarda hatta bir-
kag yil dncesine kadar Cannesda ddiiller alinmistir, bunlarin hangisinin daha
onemli oldugunu saptamak miimkiin gériinmemektedir ama ilk olmasi farkli
bir 6nem yiiklemektedir). Susuz Yaz, Tiirkiyedeki etkileri ve verilen tepkiler ag1-
sindan sadece sinemasal degil sosyolojik de bir olaydir. 1960’larda Tiirk sine-
masinda evrenselligi anlatmak ondan s6z etmek miimkiin olamamaistir. Ancak
Metin Erksan belki de en ulusal renkli filmi Sevmek Zamanr'ni ¢ekerken filmin
anlattig1 surete asik olma fikrinin bir Bat1 diisincesinden geldigini soyler. Kuyu
adli filme kadar da Tiirkiye goriinmez. Hatta Fransiz sinema tarihgisi Sadoul,
Sevmek Zamani i¢in “sinif ¢atigmasini anlatan bir film” demistir (Kayali, 2014,
s. 96- 97). Susuz Yaz'in Oykiisiindeki ve filmindeki kahramanlarin isimleri fark-
lidir. Oykii ve film mekénsal olarak benzemektedir. Olaylar Urlada gegmektedir.
Oykii ve filmdeki olaylarin baslangi¢c noktalar: farklidir. Hem 6ykiide hem de
filmde su miilkiyeti 6n plandadir. Erksan soylesilerde de ifade ettigi gibi Su-
suz Yazin Oykiisiiniin Necati Cumalinin 6ykiisii olmadigini derin farklilikla-
rin oldugunu soyler. Hatta Necati Cumalrnin da 6ykiiyti kendi yazdigini kabul
etmedigi bilinmektedir. Cumali, dykiiniin kendi yazdigindan ¢ok uzaklastigin
ozellikle de korkuluk sahnesinden yakindigini séylerken, Erksan bu sahnenin
o6neminden s6z eder (Kiling, 2019, s. 50- 49).

Sekil 10. “Susuz Yaz” filminden. Hiilya Kogyigit, Erol Tas.

-302 -



Sosyal Bilimlerde Giincel Arastirma ve Incelemeler 111

Adana Altin Kozada en iyi film ve en iyi yonetmen ddiillerini alan Kuyu fil-
minde gelenek kisvesi altina saklanmis olan ¢agdas somiiriiye bir isyan ve karsi
¢ikis vardir. Erksan’a gore filmin anlagilmayan bir yonii daha olur. O siradaki
dini otoritelerden kadina dayak atilabilecegini savunanlar oldugunu, kendisinin
de filmin bagina Nisa suresinden 19. Ayeti ekledigini bu ayetin de “kadinlara
iyi davranin” dedigini soyler. Bu durum Erksana gore filmde anlagilmamigtir.
1960 sonrasi sosyalist fikirlerin agiga ¢iktig1 iklimde Erksan tepki goriir. Yo-
netmen muhafazakéarlagmakla suglanir. Halbuki Giindogdu, Erksan’in sanat¢ida
var olan putkiriciligin en nadide 6rnegini verdigini, onun ¢aglar iisti bir sinema
insani oldugunu soyler (Giindogdu, 2020b, s. 57- 58).

Sevmek Zamani

Metin Erksan 1965 yapimi Sevmek Zamanr'nda, sonu hiiztinlii biten alisilmadik
hikayesiyle seyirciyi diissel bir yolculuga ¢ikarir. G6l kiyisindaki bir kuliibede
Dervis Mustafa adli bir arkadasiyla birlikte barinan Boyaci Halil kendilerini ku-
satan diissel durumdaki engellemelere ragmen Meral ile istikrarsiz bir sevgi bagi
yuriitiir. Halil'in agki ¢ok az goriilen bir yapidadir. Halil, Meral'in goriintiisiine,
resmine asiktir. Belki de golgesine, 6teki benligine asiktir. Halil ve Meral’in ilk
karsilastiklar1 sahne Platon'un magara alegorisini ¢agristirmaktadir. Meral, Ha-
lil'in agkindan ¢ok etkilenir ve kendi seklinin yerini almak ister (Imanger, Sari-
gtl, 2011, s. 207, 208, 216).

Divan siirine de konu olan imaj, suret, muhayyile gibi meseleler ayni za-
manda Sevmek Zamanrnin temalaridir. Film, igerik ve gorsel 6zellikleri ola-
rak bugiin bile 6zgiinligiinii koruyabilmektedir. Surete dsik olma hali sadece
tematik degildir (Keskin, 2019, s. 207- 208). Georges Sadoulde de goriilen bu
tarzda ayni zamanda Metin Erksan siirekli olarak bir sinif ¢atigmasi anlattigini
ifade etmektedir. Filme bagka a¢idan bakildigindaysa sinif catismasiyla hig ilgisi
olmayan bir kanaat olusmaktadir. Bu filmdeki sosyal gerceklik de giindeme ge-
tirilmemistir. Halbuki Tiirk sinemasindaki gergeklik diisiincesinin Ac1 Hayat ve
Sevmek Zamanu iistiine inga edilmesi gerekmektedir.

Metin Erksan’in biitiin filmografisinde en ¢ok tartisilan filmi Sevmek Zama-
nidir. Film gekildigi yil sinemalarda gosterime girememis, ihmal edilmis, yok
sayllmustir. Farkli katmanlari ve farkli okumalar vardir ve kiilt bir filmdir. Ercan
Kesal 2010 yilinda bu film iistiinden Erksan’la soylesi ayarlar. Kesal Erksan dii-
stindiigiinden daha kétii bulur, yonetmen sektordekilere hala 6tke duymaktadir.
Erksan, Sevmek Zamanr'ni anlatirken askin anatomisini, kendisini anlatan ve
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rahat nefes alacag: bir film yapmak istedigini ve yaptigini ifade eder. Filmde
islenen konu hem geleneksel hem evrensel temalari bir araya getirmistir. Ozgiin
bir senaryodur. Surete 451k olma gibi Anadoluda yaygin bir durumun 6zgiin bir

mesel olarak ele alinmasiyla ask ve tutku derinlemesine islenmistir (Kesal, 2018,
s. 107- 110).

Filmin daha iyi anlagilabilmesi i¢in ¢ok bilinen bir hikayeye Leyla ile Mec-
nunia bir atif yapilabilir. En bilinen hikdyede Mecnun, Leyla’y1 bulmaya galisir
ve ¢olde ona kavusur. Bagka bir hikayede Leyla'ya “cekil ordan ben Leyla’y1 bul-
dum” der.

[k anlatida Mecnun Leyla’ya kavusurken, ikinci anlatida onu asar, geger. Eve
boya yapmaya giden Halil, duvarda fotografi asili olan kadina agik olur, sonra
asik oldugu fotografin sahibi kadinla kargilagir. Kahraman suretten cisme diis-
meyi/donmeyi tercih eder. Hakikatin bir golge oldugunu gérmezden gelen Ha-
lil, cismani agka kapilir (Pay, 2021, s.y.). Tabiat1 belli bir duyusla isleyen ve oyun-
cularin adeta minyatiirmiis gibi degismeyen yiiz ifadeleri, iki boyutlu islenmis
kisileriyle Sevmek Zamani, geleneksel Tiirk sinemasinin en giizel 6rneklerin-
dendir. Erksan da Bat1 etkisiyle filmler yapmistir. Filmlerinde Bat1 diisiincesi ve
sanatinin derin izleri vardir (Refig, 2019, s. 118- 119).
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Sekil 12. “Sevmek Zamani” filminden. Sema Ozcan, Miisfik Kenter.

Metin Erksan’in Diisiinceleri ve Onun hakkindaki Fikirler

Erksan, sinemanin ger¢ekligi aktarmasindan ¢ok sinemanin kendinin bir ger-
¢eklik olduguna inanir. Sinemay1 sanatsal ve entelektiiel gelismelerle esdeger
goriir. Bagka yonetmenlerse sinemanin gergekleri sdylemek i¢in yapildigini
ifade eder. Erksan kendini entelektiiel olarak tanimlar. 1959da yazdig yazi-
da Tiirk sinemasinda diisiincenin barinamadigini soyler (Kayali, 2014, s. 23).
Metin Erksann Altin Ayi gibi 6nemli bir 6diilii almasinin bir sebebi de 6z-
giin noktalara yonelmesidir. [lk dénem filmlerinin klise dilinden uzaklasmus,
kendi, @ist bir dil olusturmustur. Bu dil ancak auteur tanimi yapilabilecek yo-
netmenlere 6zgilidiir. Klasik melodramlarin da disina ¢ikan Erksan, iyi- koti
konumlandirmalarini kaldirmigtir. Koseli karakterlere yer vermemis, hem iyi
yanlar1 hem kétii yanlar1 olan karakterlere yonelmistir. Insanlarin davranisla-
rindansa davranislarin arka planini incelemis, bilingaltinin insana etkisini de
aragtirmustir. Disiplinlerarasi bir dille psikoloji, sosyoloji, edebiyat gibi birbi-
rinden farkli disiplinlerle sinematografisine gii¢ katmistir. Erksan olaganiis-
tiinden yana taraf oldugunu soyler ve gercekten de gercekgi bir olaganiistiilige
sahiptir (Glindogdu, 2020, s. 44- 45).

Erksan’ bityiik yonetmen yapan sadece sinemayi teorik olarak da iyi bilmesi
degildir. Teknigini ve senaryo bilgisini sinema yapa yapa gelistirmistir. Cok bo-
yutlu kiiltiirel bir altyapiyla sinemaya baglamasi ona biiyiik bir gii¢ saglamustir.
Kurtulus Kayal1 da Erksan’in sinemaci olmasinin 6tesinde iyi bir entelektiiel ol-
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dugunu, bu kimligi ¢6ziilmeden sinemasinin da ¢oziimlenemeyecegini soyler.
Sinemay: diistince ve fikirle besleyebilen yonetmenler ancak kendilerine 6zgii
bir sinema dili bulurlar. Aksi takdirde kalip melodramlara, Hollywood piyasaci-
ligina sarilmak zorunda kalirlar. Yonetmenin iyi bir yan: da sinemaya ¢ok ciddi
sayida ve kalitede oyuncu kazandirmasidir (Glindogdu, 2020b, s. 69- 72).

SONUC

Tiirkiye Cumbhuriyeti tilkesini, insanlarini, yaptiklar: isleri seven bireylerinin
gabalariyla ve bu bireylerin daha adil ve giizel bir iilkede yasama 6zlemiyle
kuruldugundan beri miicadele halindedir. Tiirk Sinemasr'ndaki gabalar da bu
topyekiin miicadelenin kii¢iik bir yansimasidir. Bu ¢alismada sinemayi belli bir
seviyeye ¢ikarabilmek i¢in nerdeyse bir miir harcamus, diisiinmiis, yazmas, film
yOnetmis, 6gretmis, 6grenmeye ¢abalamis iki 6nemli isim Liitfi Akad ve Metin
Erksan anlatilmistir. Iki ismin yagamlar1 ayn1 zamanda Tiirkiyenin Cumhuriyet
tarihinin ¢ok 6nemli bir kismi dense abartili olmayacaktir. Giiniimiizde yazilan
eserlerde, gekilen filmlerde bu iki yonetmenin ¢abalari ve biraktiklar izler var-
dir.

Bu yonetmenler yasarken ve filmlerini ¢ekmeye ¢alisirken darbeler, ekono-
mik krizler, kavgalar, cinayetler olmus, sinema bu ¢alkantili ve giizel iilkenin
fonundaki perdede farkl: filmleri oynatmaya devam etmistir. Filmlerdeki ka-
rakterler -Bat1 etkisiyle yaratilmis da olsalar- iilkenin bireyleridir. Her giin kar-
simiza ¢ikan, bize iyilik eden, kotiiliik eden insanlardir. Kaldi ki yasam ¢ogu kez
kurgu olanin gerisinde kalir. Cok olayin once filmi gekilir bazen ¢ok sonra bu
olay yasanir. Insana dair olan sosyolojinin de dikkatini ¢eken her sey diigiinebi-
len insanin dikkatini ¢ekmeli, insana dair olan her sey ayni sinema gibi merak
edilmelidir. Bu ¢alisma, bu ilgi ve merakin miitevazi bir yansimasidir.

Ulusal sinemay1 bir kavga gibi goren ya da kavga gormese de ciddi bir reka-
bet anlayisiyla bazen sartlarla bazen de kendiyle yarigmaya giren yonetmenler
bir Tiirk sinemasi olusturmaya ¢abalamiglardir. Hala 6zgiin bir Tiirk sinemasi
dili olusturulup olusturulmadig: tartigmasi siirmektedir. Bir diisiinceye gore iil-
kemizde sinemanin Tiirkiye Sinemasi olarak adlandirilmas: gerektigi savunul-
sa da burada bilingli olarak o sekilde kullanilmamistir. Her nasil sonuglanirsa
sonuglansin bu iki éncii yonetmen iistiine okurken bu yonetmenlerimizin ve
onlarla birlikte zaman zaman rekabet eden zaman zaman da birbirlerine des-
tek olarak sinemada ayakta kalmaya ¢alisan yonetmenleri de mutlaka anmak
gerekir. Sinirli imkanlarla deneye yanila yol almaya ¢alisan burada ele almaya
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caligilan Liitfi Akad ve Metin Erksan disinda Memduh Un, Atif Yilmaz, Ertem
Goreg, Halit Refig, Osman F. Seden gibi yonetmenlerin de Tiirk sinemasinda bir
tislup ve dil olusturma ¢abalarinin siirekli takdir edilmesi gerekir. Calismanin
ana taslagini olusturan Akad ve Erksan da birlikte film ¢ekmeseler de sendikaci-
lik ve meslektaslarin dayanismasini destekleyen ¢alismalarda birbirlerine destek
olmuslardir.

Videolardaki soylesilerden, kitaplarda yazilan yorumlardan ya da biyog-
rafi ve otobiyografilerinden anlasildig1 kadariyla Liitfi Akad miicadelesini ne
kadar sessizce kendi halinde yaptiysa, Metin Erksan daha heyecanli, hareketli
bir miicadele vermistir. Akad ¢ok daha sade bir dili standartlagtirmistir ancak
Erksan siirprizlere agiktir. Akad da denemeler yapmistir ama bazi kati kurallar:
kirmadan siirekli uygulamistir. Orn. Hi¢ zoom kullanmaz, oyuncuya hig ya-
kin plan yapmaz. Oyuncuyu kameraya dogru getirir kamerayla oyuncuyu fazla
takip etmez. Metin Erksanda Liitfi Akada gore daha fazla Bat1 etkisi goriiliir.
Litfi Akad’in kayda alinmis soylesilerindeki yorumlarinda giiniimiizdeki yo-
netmenlerde de goriilen sinema ve tiyatro oyuncusu ayrimina dair yanlis bir
diisiince dikkat ¢cekmektedir. Halbuki “dogal oyunculuk” denen kavram bir ok-
simorondan (iki zit sozciigiin bir kavramda bulusmasi) baska bir sey degildir.
Oyunculuk elbet mekéna gore, sartlara gore degisir ama temelinde ciddi bir bi-
ling vardir. Duyguya girmek igin bilingalt1 kullanilsa da rol kisisinin bilincini
tam agik tutmasi, kontrolii fazla kaybetmemesi gerekir. Tiyatrocular donemi
sonrasi sayilan Sinemacilar doneminde genellikle duragan, mimiklerini fazla
kullanamayan ya da kullansa da abartiya kagan oyuncular sinemada var olmus-
lardir. Kendine dublaj yapan oyuncu yok denecek kadar azdir. Bu da aslinda
oyunculugun ne kadar basarili olduguna dair bir tartigma yaratmalidir. Ciin-
kit kendini konugmayan bir oyuncunun ne kadar basarili oldugu tartigmalidir.
Ozetle; oyunculuk 6lgiitlerinin tiyatro ve sinema ayrimindan farkli bir yerlerde
aranmasi gerekmektedir. Hem duyguya hem zekanin farkli gesitlerine ihtiyag
duyar. Kaldi ki oyunculuk sinema tarihimizde ¢ok da tartisilan konulardan de-
gildir. Burada ayrintisiyla ele alindig gibi bir ekol, bir tarz ve ulusallik olustur-
ma ¢abasi -6zellikle bir donem sinemacilari i¢in-sinemanin yapilis amaglarin-
dan biri olmustur. Metin Erksan’in soylediklerinden anlagilan Halit Refig’in de
hem soylesilerde soyledigi hem de Ulusal Sinema Kavgasi ad1 verdigi kitabinda
yazdiklarindan Tiirk sinemasinin ulusallagsmasinin ¢ok engellendigi, sinemanin
belli diisiincelere boliindiigii, sinema yapan insanlarin biiyiik bir kisminin bir
sinema dili olusturmak gibi bir dertlerinin olmadig: anlagilmaktadur.
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Akad ve Erksan’in sinema yaptig1 dénemlerde ilging bir isboliimii de dikkat
cekmektedir. Bir film ¢ekilecekken senaryo asamasinda, kadro kurulurken, ge-
kilirken, gektikten sonraki kurgu asamasinda hep bir yardimlagma, hemen bir
isi bitirip bir bagka ise gegmek ¢abasi goriilmektedir. Yazili ve goritintiilii kay-
naklarda hep séyle anilarla kargilagilmigtir: Iki ydnetmen bir roman yazari otu-
rur bir senaryo yazar, yonetmenlerden biri o filmi ¢eker bir bagkas: kurgusunu
yapar ¢iinki filmi ¢eken bir bagka filmde ¢aligmak i¢in anlagmistir. Bir 6ykii ya-
zar1 gelir 6ykiistini getirir, yonetmen begenmez, daha dogrusu sinemaya uygun
bulmaz, oturup diizeltirler. isimler de: Orhan Kemaldir, Yagar Kemaldir, Attila
[lhandir, Selim Ileridir, Vedat Tiirkalidir. Osman Sedendir, Atif Yilmazdir, Oguz
Araldir, Mistik Kenterdir. Yonetmen yardimcilar1 Atif Yilmazdir, Erol Kes-
kindir. Biri dekorunu yapar, bir digeri senaryoyu yazar, biri “gel su filmde oyna”
der, biri gelir oynar. Bir yonetmen filmi bitiremez, bir bagka yonetmene rica
eder, o gelir bitirir. Ozetle; bu ¢alisma igin okunan ve seyredilenlerde Tiirkiyede
her alanda 6ne ¢ikmus, gabalariyla sanatta, edebiyatta iilkeyi ileriye gotiirmek
i¢in ¢abalayan isimlerle karsilagilmistir. Onlarca isim sinemayi, sanati, edebiyati
daha ileriye gotiirebilmek icin ve bir taraftan da i¢lerindeki tutkuyla Tiirkiyede-
ki ¢ogu filmiyle, sarkisiyla, siiriyle birey olmak i¢in ¢abalayanlara bir sekilde
dokunmuslardir. Belli bir ulusal sinemadan s6z etmek miimkiin miidiir hala
tartismalidir. Sonugta her sey biitiin {ilkenin sartlarryla dogrudan baglantilidur.

Bir taraftan “belli bir sinema dilinin olmas1 gerekli midir” sorusunun cevabi
tam bulunamamus, bu soru ve benzerleri zaman zaman sorulmaya devam et-
mektedir. Avrupa Sinemasi olarak bir baglik atildiginda bu sinema nasil tanim-
lanmaktadir ya da Hollywood sinemasi nasil bir tanimi hak etmektedir? Bir
ekol olugsmasi kotii miidiir? Avrupada tretilen filmleri su satirlarda bile kisaca
anlatmak miimkiindiir. Avrupa’y1r Hollywood’la karsilastirmak da zor degildir.
Ancak bir yandan iki sinema da birbirinin i¢ine ge¢mis durumdadir. Hollywo-
odda sermayenin giiciiyle teknoloji ve teknolojinin etkisiyle belli ideolojilerin
biitiin bir diinyaya ihraci goriilebilir. Biraz daha bagimsiz ve farkli goriinen
Avrupa sinemasi ise bagka ideolojilerin pesinden gidip farkli dayatmalarla
kargimiza cikar. Ozetle; belli bir cografyanin sinemasina belli isimler koymak
yeterli gelmemektedir. Tiirkiye i¢in de ayni seyler soylenebilir. Var olusundan
beri belli asamalardan gecen sinema diger sanatlarda da goriilen diinyadan,
ekonomiden, siyasetten, toplumda olusan farkli gegici, s1g kiiltiirlerden etki-
lenen bir yapida ayakta kalmaya ¢abalamistir. Kimi zaman deneme yanilma
yoluyla yapilmaya ¢alisilmis, kimi zaman Batiy1, Avrupa ya da ABD'yi takip
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etmeye ¢alismistir, kimi zaman da kendi dinamikleriyle beslenmek istemistir.
Tiirkiyede yaklasik yiiz yillik sinema tarihinde giizel filmler de tiretilmistir el-
bet -hatta sanat yapit1 olarak doyurucu olanlar1 da vardir- ancak hep soyle-
negelen, soylenerek siradanlasan, dogruluk pay: da bulunan, “tlkede saglam
sanat ve kiiltiir politikalarinin olmayis1” giiglii bir sinema olugmasini da engel-
lemistir. Bu arada “sinemanin ayakta kalmasi i¢in iyi bir ekonomi olmalidir”
savi yaniltici ve bagtan savmaya yoneliktir. Ulkede tiyatroda, miizikte yapilan-
lar 6zellikle de 6denekli olarak tanimlanan kurumlarin igleyisleri ve tirettikleri
ortadadir. Bu ¢calismada daha fazla elestiri ctimlesi sarf etmeden burada ele ali-
nan sinemacilar1 bundan sonraki donemlerde goriillemeyecek olan gii¢lii 6zel-
likleri dolayisiyla sevgi ve saygiyla anmaktan bagka bir yol gériinmemektedir.
Cumbhuriyetin ilk yillarinda yetisen bu nesil, simdi belli baglig1 olan bir sinema
birakmasalar da ¢ok iyi filmler ¢ekmis, dolu dolu diisiinmiis, ¢alismis, duygu-
larini, emeklerini sinema i¢in doyasiya harcamiglardir. Filmlerin ¢ogunda belli
bir ideoloji dayatmaya ¢abalamamuislar, insanin 6ziinden uzaklasmamais, insan
duygusunun pesinden gitmislerdir. Gliniimiiz sinemas1 ayr1 bir ¢aligma konu-
sudur ancak tek cimleyle 6zetlemek gerekirse; azinlikta kalan 6rnekler disinda
genellikle belli 6zelliklerden ve duygulardan yoksun daginik bir sekilde kendi-
ne dogru bir yol bulmak igin bile olsa gabalamayan, giindelik hislerle, giindelik
heveslere cevap vermeye calisan bir yapidadir.
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