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KALEMİNDEN BAL DAMLAYAN 
BİR ELEŞTİRMEN

Mustafa Bal, Adana’dan yazılarını, oyun eleştirilerini Yeni Tiyatro 
Dergisi’ne göndermeye başladığında “yeni” bir eleştirmenle karşı 
karşıya olduğumu anlamıştım ve hem dergimize hem de tiyatro 
dünyasına bir eleştirmen kazandıracak olmanın kıvancıyla dol-
muştum; gönenmiştim kısacası… Çünkü ben şu anda bile yaz-
ma potansiyeli olup da yazmayan, köşesinden öylece durumları 
izleyen onlarca kişi olduğunu biliyorum. Tiyatro okullarından 
mezun olan kişilerin yarısı yazmaya başlasalar Türkiye’de şu an 
çok şey değişirdi.
Adana doğumlu, Cahit Sıtkı’nın “Otuz Beş Yaş” şiirinde dediği 
gibi “yolun yarısına” yaklaşmış bu genç adam beni çok şaşırtmıştı; 
çünkü yazdıklarıyla değme eleştirmenlere taş çıkartacak özellik-
ler gösteriyordu. İzlediği, ele aldığı oyunları sadece içerikleriyle 
değil, sahneleme özellikleriyle de irdeliyordu. Zaten sahnelenmiş 
bir oyunu, sadece içeriğiyle ele almak “eleştiri” açısından eksik 
bir değerlendirmedir. Hem oyunda çalışan tüm ekip, hem oyunu 
izleyenler reji ve oyunculuk yanında diğer sahne etmenleri hak-
kında da bir şeyler duymak isterler. Dekorundan müziğine, kos-
tümünden dramaturgi çalışmalarına kadar donanımlı bir eleştir-
menin görüşünü merak ederler. Hatta bu, yeni yazmaya başlayan 
eleştirmenler için de çok önem taşımaktadır; çünkü yeni yazma-
ya başlayan eleştirmenler de yazısını hakkıyla ve ayrıntılı yazan 
eleştirmenlerden çok şeyler öğrenmektedirler. Hatta en başta on-
lara öykünüp sonra da kendi seslerini bulabilmektedirler.  
Ayrıca en çok yakındığım yazım kurallarında da başarılı oluşu da 
beni çok heyecanlandırmıştı; böylece onun yazdıkları üzerinde 
hemen hiç düzeltme yapmadan, okuyup dizgiye gönderebiliyor-
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dum. Bunda Mustafa Bal’ın lisans eğitimini Çukurova Üniversi-
tesi’nin Edebiyat Fakültesi, Türk Dili ve Edebiyatı Bölümü’nde 
yapmış olmasının büyük payı vardı; Mustafa mezun olduğu bölü-
mün hakkını yazdıklarının sadece içeriğiyle değil, biçimsel özel-
likleriyle de veriyordu. Yine aynı Üniversite’nin “Yeni Türk Ede-
biyatı Bölümü”nde yüksek lisansını tamamlayan Mustafa Bal’ın 
fotoğrafçılık ve kısa film çalışmalarının olduğunu biliyoruz. 
Adana’da çeşitli yayın organlarında editörlük de yapmış olan 
Mustafa Bal’ın kaleminden bal da damlıyordu. Çünkü Mustafa, 
eleştirilerini olumlu bir biçimde, karşısındakileri incitmemeye 
gayret göstererek yazıyordu. 
Mustafa Bal’ın eleştiri ve makalelerinin derlendiği bu kitabın ti-
yatro dünyamız için ufuk açıcı olmasını dilerken, Mustafa’nın ka-
leminin sürekli işlemesini ve ışımasını umuyorum.

Erbil Göktaş
Yeni Tiyatro Dergisi

Genel Yayın Yönetmeni
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ELEŞTİRİ DEDİKLERİ

Nuri Bilge’nin deyimiyle “Uzak” bir sözcük değil mi? İnsanların 
tam olarak ne olduğunu bilmediği, belki de bilmek istemediği bir 
kavram eleştiri. Yalnız olumsuz özelliklerin anlatıldığı düşünül-
düğünden sevimsiz gelen bir sözcük. Sözcüğün ne anlama gel-
diği, hangi sözcüklerle karşılandığı farklı kişiler ve kaynaklarca 
farklı şekillerde ele alınır. Hatta eleştirmenlerin yaklaşımı dahi 
farklılık gösterir. Öyle ince anlam farklılıkları ortaya çıkar ki bun-
lar dahi bir mizah oluşturur.
Eleştiri için daha çok “tenkid”, “kritik” sözcüklerinin kullanıldığı 
biliniyor. Tenkid ile kritik sözcüklerini kullananlar birbirleriyle 
sözcüklerin kökeni nedeniyle anlaşamazlar. Arapça mı, Yunan-
ca mı? Hatta tenkid sözcüğünü tenkit diye yazdığınızda yalnızca 
yazım üzerine yazdığınız anlamına geleceğinden kendinizi sınır-
lamış olursunuz kimilerine göre (!) Bu edebiyatçılarla da uğraşıl-
maz hani! “Kritik sözcüğünün kökeni İngilizce, Almanca, Fran-
sızca ve Yunanca şöyledir” diye devam edenler de çıkabilir…
Ne güzel bir sözcük değil mi: Eleştiri. 
Bir de eleştirmen var tabi. Münekkid, eleştirmeci. (Ve Cemal Sü-
reya’nın Eleştirmen şiirini hatırlarım, gülümserim.)
Aristoteles’in Poetica’sıyla - aslında kuramsal bir eserdir- başlayan 
eleştiri, bir tür olarak hep var olmasına karşın tek bir eser ile ken-
dini var etmemiştir yüzyıllarca. Romalı Horatius’un Ars Poetika 
adlı eserini ve sonraki dönemlerde sanatçılar arasındaki yazışma-
ları farklı bir yere koyalım. Düşünsel gelişimin ortam bulabildiği 
ilerleyen yüzyıllarda kendine yeni bir hareket alanı yakaladı eleş-
tiri. 17. yüzyılın ortalarından sonra kendini gösteren eleştiri Bo-
ileau ile katı yargılar sundu. Fontenelle sanat eserlerini, yalnızca 
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yazıldığı zamanın değil, iklimin de etkilediğini ileri sürdü. Daha 
sonra Saint Beuve, Hipolit Taine gibi eleştirinin güçlü isimleri öz-
gün eserlerle varlıklarını hissettirdi. Lessing, Roland Barthes, R. 
Jacobson, U. Eco, G. Genette, A. Gide, A. France, W. Benjamin gibi 
sanat eleştirmenleri bütün dünya tarafından okundu.
Türün yerleşmesiyle birlikte eleştirinin sanatın neresinde dur-
duğu sorunu ortaya çıktı. Eleştiriyi bir bilim değil sanat olarak 
kabul eden Baudelaire, şairi ve romancıyı okur gibi eleştirmeni 
okuruz diyen Ataç ve sanat eleştirisinin sanatla yapılacağını be-
lirten Schlegel eleştiriye ve eleştirmene önemli değer verdiler. 
Eleştirmenlikten “auteur” yönetmenliğe geçen Francois Truffaut, 
Claude Chabrol, Lois Malle, Jean- Luc Godard isimlerini unutmak 
mümkün mü? (O çok sevdiğim Inarritu’nun Birdman filminde-
ki “sanatçı olamayan eleştirmen olur” ifadesini ciddiye alır mıyız 
artık!)
Günlük gazetelerde yazılan eleştirileri bir kenara bırakacak olur-
sak edebi bir tür olarak ele alacağımız eleştiri sanatsal bir ürün-
dür. Sanat eleştirisi dediğimizde kapsamın ne kadar geniş oldu-
ğunu düşünüp bunu alt türlere ayırırız. Ancak şunu bilmeliyiz 
ki edebi bir tür dediğimiz eleştiri öncelikle “yazınsal” olarak var 
olur. Bu nedenle “önce edebi eleştiri vardı”. 
Edebi, plastik, fonetik, dramatik ya da görsel sanat dalları üzeri-
ne çeşitli eleştiriler kaleme alınır. Bütün bu eleştiri yazıları edebi 
eleştirinin kuramları etrafında şekillenir. Bunlar arasında felsefi 
alt yapısı olan eleştirilerin yanı sıra popüler olanı yakalama adı-
na sinema eleştirisi adını daha sık duyarız. Seyirci kitlesi oldukça 
sınırlı olan modern sanat eleştirisi özellikle Batı toplumlarında 
önemli ürünler ortaya koyarken Türkiye’de yeterince kabul gör-
mez. Yaratıldığı mekânın konumu, dışarıya kapalılığı nedeniyle 
kendine özgü ölçütleri herkes tarafından bilinmeyen tiyatro ayrı 
bir yer işgal eder eleştiride. Akademik camianın değerli isimleri 
Zehra İpşiroğlu, Ayşegül Yüksel gibi isimlerin yanı sıra gazete ve 
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dergilerde çalışan yazarlar bu açığı kapattılar. Tiyatro Eleştirmen-
ler Birliği (TEB)’nin yaklaşık 50 üyesiyle bu alandaki çalışmalar 
edebiyata oranla geride bulunsa da hızla devam ediyor. Ne de 
olsa geleneksel olmayan tiyatronun Türkiye’deki varlığı yüz elli 
yılı bulmuyor.
Teknolojinin sunduğu imkânları değerlendiren ve internet orta-
mında yazılan yazıların varlığını yadsımadan yazılı basının edebi 
olanı yansıtma gücünü belirtmemiz gerekir. Bloglarda ve internet 
sitelerinde değerli yazılar yer almakla birlikte bunların sanatsal 
olana yaklaşımı, bakış açısı, dile hakim olma sorunları ve editör 
denetiminden geçmeden yayınlandıkları da gerçektir.

Özdemir Nutku’nun şu cümlelerinin altına imzamı atarım.
“Eleştirmenin farkında olması gereken şey, yazarın amacı, yönet-
menin yorumu, oyuncuların bu yorum içindeki oynayışları, seyir-
cinin tepkisidir. Yazarın var ettiği ile yönetmenin gerçekleştirdiği 
arasında fark varsa eleştirmen bunu bulup çıkarmalıdır. ya da 
yönetmenin yorumu ile herhangi bir oyuncunun sahne üzerinde-
ki oyunu arasında bir tutarsızlık görüyorsa buna işaret etmelidir. 
Ayrıca dekorun giysinin, ışıklamanın, aksesuvarın, sahne etmenle-
rinin biçem yönünden yoruma uyup uymadığını göstermelidir. Bü-
tün bunları yazıya dökerken okura içtenliğini de hissettirmelidir.”

Her ne kadar Özdemir Hoca’nın “eleştirmenin 40 yaş sınırı”na 
ulaşmamış olsam da belirttiği özellikleri uygulama konusunda 
hassas davranmaya çalışıyorum. Yazdığım tiyatro dergilerinde 
üzerinde önemle durduğum konular bunlar. 
Tiyatro eleştirisini bir tür olarak ele aldığım yazılarımda edebi 
türlerin iç içe geçtiği görülebilir. Tür, kapsam ve içerik olarak iki 
bölüm haline getirdiğim kitabı siz okuyucularıma sunmaktan 
mutluluk duyarım.
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Yazıların kitaplaşmasından önce okura ulaşmasını sağlayan ti-
yatronline.com editörü Enver Başar’a, yazılarımın yazılı basında 
yer almasını sağlayan Yeni Tiyatro dergisi genel yayın yönetmeni 
Erbil Göktaş’a teşekkür ederim.
Ve pek değerli üç kültür insanı;
İlk profesyonel yazım olan Bir İnsan, Bir Ağaç, Bir Köpek oyunuy-
la benim eleştiri/ dramaturji serüvenimin başlamasına ön ayak 
olan, fotoğraf dostum, “abi”m Mesut Yavuz,
Eleştirmen kimliğimin resmiyete kavuşmasını sağlamanın öte-
sinde bana tiyatro dünyasının kapılarını açan ve hep yaşayacak 
hocam Üstün Akmen,
2005 yılında Fehim Paşa Konağı oyununda beni yardımcı yönet-
men olarak kabul eden dönemin Devlet Tiyatroları Başdramatur-
gu Osman Özkan.

Mustafa Bal
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Homo Ludens, önce sustu. Hareket dahi 
etmeden kaç bin yıl geçirdi. Konuşmak istedi 

ancak ses çıkarmayı bilmiyordu, derken 
yürüdü. Koştu. Bedeninden çeşitli sesler 

çıktığını fark etti. Ses ve hareket birleşmişti. 
Maskesiyle bir kişi de değildi artık. 

Dans eden homo, yeni bir sanat doğurdu 
kendi içinden.
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gören kişi konumuna getiriyor.  Yönetmen bu sayede seyirciye de 
aynı varoluşsal sorgulamaları yaşatabiliyor. Temsilde bazı seyir-
cilerin oyun bittikten sonra kendilerini oyunun amaçladığı sor-
gulamalara kaptırmaları nedeniyle alkışlamakta geciktiğini söy-
lemeliyim. Seyirciyi yabancılaştırmayı sağlayan tek öge ise üç kez 
çalınan “Daha dün annemizin kollarında yaşarken” şarkısı oluyor. 
Oyunun ışık tasarımcısı Mustafa Bal (adaşım), oyun boyu kullan-
dığı genel ışıkla sahneleme sırasında çok yorulmasa da tasarımın 
düzenlenmesi sırasında morg içi aydınlatma konusunda titiz ça-
lışmış. Oyunda ışık, metnin içerik zorluğu nedeniyle oyuncuların 
yaşadığı ruhsal durumları yüzleriyle aktarmasını kolaylaştırmış 
ve başarılı bir atmosfer oluşturmuş.
Tiyatroyu yalnızca bir temsil sanatı olarak görmeyen Tatbikat 
Sahnesi, tiyatronun insana/ hayata bakışını, özgün eserleri de-
neysel ve yaratıcı biçimde sunarak sahneleyen bir topluluk. Bu 
deneysel ve özgün yaklaşımlarıyla tiyatronun geleneksel kalıp-
ların dışında sorgulayıcı çalışmalar üretiyorlar. Mezarsız Ölüler 
oyununda olduğu gibi metin dilinin yanı sıra sahne dilinde de 
kendini gösteren bu sorgulama sağlam bir dramaturji ile yeni bir 
üslup ortaya çıkarıyor.

KAYNAKÇA

Tiyatro Ansiklopedisi, Aziz Çalışlar

Mezarsız Ölüler, Jean Paul Sartre, çev. Işık Noyan

Not: Yazının Hürriyet Gösteri dergisinde yayımlanmasının ar-
dından benimle iletişime geçmeye çalışan ancak üç ay sonra 
görüşebildiğimiz Sayın Adalet Ağaoğlu’na göstermiş olduğu ilgi 
dolayısıyla sonsuz teşekkürlerimi sunarım.

Hürriyet Gösteri dergisi, Mart-Mayıs 2015, Sayı 315


