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Bölüm 5

ALMAN VE FRANSIZ EKOLLERİNİN YAYLI ÇALGI 
TEKNİKLERİNE VE YAPISAL GELİŞİMİNE ETKİLERİ

İlker KÖMÜRCÜ1

1. GIRIŞ

Yaylı çalgı ekolleri arasındaki ayrımlar genellikle iki noktada belirginleşmek-
te ve kendini belli etmektedir. Bu noktaların ilki yaylı çalgının çalınmasında ve 
çalışılmasında izlenen metot, yöntem ya da tekniktir. İkincisi ise müzik eserlerini 
seslendirilmesinde kabul edilen genel anlayıştır. Bir başka ifade ile okulun mü-
zik anlayışı, bakış açısı ya da müziğe yaklaşım tarzıdır. Önceleri sadece belirli 
müzisyenlerin biçemlerini yansıtan bu müzik anlayışları on dokuzuncu yüzyılın 
sonlarından itibaren iletişim olanaklarının artması, kayıt teknolojilerinin geliş-
meye başlaması ile etkinlik alanını arttırmış ve bölgesel olarak kabul görmeye 
başlamıştır. Bu yayılım 20. yüzyılın ortalarına değin sürmüş ve belli bir bölgenin 
müzik eserlerini icra etmede geçerli olarak gördüğü bakış açısı olan ekol anlayı-
şı yaylı çalgılar alanında genel olarak kabul edilen bir kavram haline gelmiştir. 
Günümüzde yaylı çalgılara ilişkin metot, yöntem ya da teknikler bilimsel yön-
temlerle incelenmeye ve değerlendirilmeye başlamışsa da köklü bir geçmişi olan 
yaylı çalgı ekollerinin etkinliği hala sürmektedir. Tarihsel süreçte yaylı çalgılarla 
ilgili yapılmş bilimsel araştırmalara bakıldığında çalışmaların daha çok keman 
üzerinde yoğunlaşmış olduğu görülmektedir. Ancak Curtin ve Rossing’in (2010) 
de belirttiği gibi keman için ortaya konan çalışmalar aslında viyola, viyolonsel 
ve kontrabası da içeren bütün aile için geçerli olmuş, literatürde sık sık keman 
ailesi olarak bahsedilmiştir. Bu çalışmada ortaya konulan bulgular keman üze-
rinden yapılmışsa da aslında etki alanı yaylı çalgılar olarak da tanımlanan keman 
ailesidir.

Carl Flesch, 1923 yılında yayımladığı Keman Çalma Sanatı adlı kitabında 
üç ekolden bahsetmektedir (2000). Bunlar: Alman Ekolü, Fransız Ekolü ve Rus 
Ekolü’dür. Ancak 20. yüzyılın sonlarına gelindiğinde yaşam tarzlarının ve eğitim 
süreçlerinin iç içe geçmesi nedeniyle herhangi bir ekolü bölgesel adlarla adlan-
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Çalgı yapımı alanında yapılan araştırmalar, çalgısal eserlerin virtüözite düzeyin-
deki artış ve farklı sanatsal yaklaşımlar dönemin sanatçıları arasındaki sanatsal 
çatışmaları da ortaya koymaktadır. Ekoller kimi zaman iyi icracılar yetiştirmek 
için bir yöntem olarak varlıkları meşrulaştırmaya çalışırken aynı zamanda daha 
iyi müzikal ifadelere ulaşma çabaları bağlamında çalgıların yapısal özelliklerinde 
de değişimlere neden olmuşlardır.

Ekollerin sanat ortamına etkisi incelendiğinde büyük oranda virtüözitenin 
ilerletilmesine yönelik çabalar görülmektedir. Müzikal ifade açısından ileri dü-
zeydeki eserlerin icrasındaki teknik yeterliliği sağlayabilmek için çalgıda gerekli 
yapısal değişimlerin gerçekleştirildiği görülmektedir. Alman ve Fransız ekolle-
ri, müzik anlayışına yönelik farklı tutumları nedeniyle diyalektik bir ilerlemenin 
de unsurları olmuşlardır. Keman yayının bugünkü formuna ulaşması, kemanda 
çenelik kullanımı, ideal keman ölçülerinin belirlenmesi gibi pek çok yapısal de-
ğişikte ekollerin katkısının olduğu görülmektedir. Günümüzde belli ölçüde hala 
takip edilen bu ekoller sanat ortamına katkı sunmaya devam etmektedir.
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