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EDİTÖRDEN…

Merhabalar…
Geçmiş süreçte çok kıymetli yazarlarımız ile I. kitabını yayım-

ladığımız “Türk Müziğine Yönelik Çeşitli Tespitler” isimli kitabı-
mızın II. sayısı ile karşınızdayız. 

Bu kitabımızda sizlere yine oldukça kıymetli çalışmalar sun-
manın heyecanı içerisindeyiz. Bu kitabımızın oluşumunda yine 
birbirinden değerli genç araştırmacılara yer vermekteyiz. Onların 
geleceğimiz olduğundan yola çıkarak, bu gibi çalışmalarda yer al-
malarının oldukça önemli olduğuna inanıyor ve kıymetli araştır-
macılarımıza bu vesile ile teşekkür ediyoruz.

Kitabımızı teşkil eden bölümlerin siz değerli okuyucularımı-
zın dikkatini çekecek birbirinden ilginç ve önemli konular oldu-
ğunu düşünmekteyiz.

Birinci bölümde; Sayın Can AYDOĞDU tarafından kaleme 
alınan ve “Geleneksel Törenlerimizde Müzik Unsurlarının Kul-
lanımı” başlıklı araştırma yazısına yer verilmektedir. Yazı, daha 
önce yazar tarafından gerçekleştirilmiş olan yüksek lisans tezi 
çalışmasının bir bölümünden oluşmaktadır. Yazar bu bölümde, 
geleneksel törenlerimizde kullanılan müzik unsurlarına yönelik 
çeşitli tespitlerde bulunmaktadır.

İkinci bölümde; Sayın Erkan YOLDAŞ tarafından kaleme alı-
nan ve “Geçmişten Günümüze Diyarbakır Eyvan Geceleri Kül-
türü” adını taşıyan yazıya yer verilmektedir. Yazar bu bölümde, 
kadim Diyarbakır şehrimizin önemli bir kültür öğesi olan Eyvan 
gecelerine yönelik çeşitli tespitlerde bulunmaktadır.  

Üçüncü bölümde; Sayın Nesrin ASLANCAN tarafından ka-
leme alınan ve geleneksel Türk müziğimizde mendil kavramını 
çeşitli boyutları ile ele alan bir yazıya yer verilmektedir. Yazar bu 
bölümde, özellikle mendil kavramının Türk müziğinde kullanı-
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mına yönelik sosyal-kültürel ve psikolojik işlevler üzerinde dur-
maktadır.

Dördüncü bölümde; Sayın Recep YEŞİLYURT tarafından ka-
leme alınan ve “Hüzzam Makamı Dizisinin Bağlama İle Seslendi-
rilmesinde Ortaya Çıkan Kuramsal Farklılıklar” başlığını taşıyan 
yazıya yer verilmektedir. Yazar bu bölümde, hüzzam makam di-
zisinin bağlama enstrümanı ile icrasında ortaya çıkabilecek du-
rumlara yönelik çeşitli tespitlerde bulunmaktadır.

Beşinci bölümde; Sayın Seda MANDOLLU tarafında kaleme 
alınan “Gaziantep Yöresi Ninni Geleneği” başlıklı yazı yer almak-
tadır. Yazar bu bölümde özellikle ninni geleneğinin kültürümüz-
deki yerini ve önemini vurgulamaktadır. Yazar aynı zamanda bu 
durumun Gaziantep yöresindeki yansımalarından çeşitli örnek-
ler vererek önemli tespitlerde bulunmaktadır. 

Altıncı bölümde; Sayın Uğur GÖKTAŞ tarafından kaleme 
alınan “Başlangıç Düzeyi Bağlama Öğrenimine Etki Eden Fak-
törler” isimli yazı yer almaktadır. Yazar bu bölümde, bağlama 
eğitiminde başlangıç seviyesi düzeyinde etkili olan faktörler üze-
rinde durmakta ve edilen verilere dayanarak çeşitli tespitler de 
bulunmaktadır.

Yedinci bölümde; Sayın Yağmur Eylül DÖNMEZ tarafından 
kaleme alınan ve “Mavi Boncuk Filminde Kullanılan Müzikler 
Üzerine Tespitler” başlığını taşıyan yazıya yer verilmektedir. Yazar 
bu bölümde özellikle Türk sinemasının unutulmaz filmlerinden 
biri olan “mavi boncuk” filmi örnekleminden yola çıkarak film 
müziği üzerine oldukça dikkat çekici tespitlerde bulunmaktadır.

Sekizinci ve son bölümde ise; Sayın Yusuf ALTUN tarafından 
kaleme alınan ve “Güzel Sanatlar Fakültesi Öğrencilerinin Müzik 
Kavramına İlişkin Metaforik Algıları” başlığını taşıyan yazıya yer 
verilmektedir. Yazar bu bölümde, özellikle müzik bölümü öğren-
cilerinin “müzik” kavramına yönelik metaforik algılarına değin-
mekte ve konuya yönelik önemli tespitlerde bulunmaktadır.

Konuya ilgi duyan ve bu kitabı edinerek okuma nezaketinde 
bulunan tüm okuyucularımıza en derin sevgi ve saygılarımızla…

Ünal İMİK / Sinan HAŞHAŞ



GELENEKSEL 
TÖRENLERİMİZDE MÜZİK 

UNSURLARININ KULLANIMI

Can AYDOĞDU

1. Geleneksel Tören Kavramı

Toplumu meydana getiren bireylerin herhangi bir resmî belge 
ve kanuna bağlı kalmaksızın sadece kendi örf, adet, gelenek ve 
göreneklerine göre, bölgenin genel karakteristik özelliğine ya da 
o an içerisinde bulundukları duruma göre kendiliğinde de gelişe-
bilen, o bölgedeki insanların veya başka yörelerden gelen eş, dost, 
akrabanın katıldığı törenlerdir. Uzun yıllar boyu süregelen gele-
neksel törenler, zamanla vazgeçilmez bir hale dönüşebilmektedir. 
Toplumumuzda geleneksel törenleri ciddiye alan ve onlarsız bir 
hayat düşünemeyen insanlar olduğu gibi, özellikle büyük şehir 
adı verilen ve nüfus yoğunluğu yüksek olan bölgelerde geleneksel 
törenleri yeterince önemsemeyen bireylere de rastlamak müm-
kündür.

Geleneksel törenlerin dikkat çeken özelliklerinden birisi de 
genel itibariyle benzerlikler gösterse de, ayrıntılara bakıldığı za-
man hemen her yöre de farklılıklar sergilemesidir.

Ülkemizdeki geleneksel törenlerin icrasında müzik öğesine 
yaygın biçimde yer verildiği görülmektedir. Bu törenlerde kulla-
nılan müziksel öğelerin törene katılan insanların duygulanımına 
gerek ezgisi gerekse ritmik yapısı ile yön verdiği de söylenebilir.

Bu törenlerde müzik kadar günümüzde çeşitli medya araçları 
da kullanılmaktadır. Görsel ve işitsel medya araçları 21. Yy da her 
alanda olduğu gibi bu alanda da oldukça etkili olmaya başlamıştır 
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• Kamu ve özel kurumların bu alana yönelik projeleri gerek 
maddi gerekse manevi bakımdan desteklenmelidir. 

• Araştırmacılarımız, Anadolu kültür zenginliğinin her bir öğe-
sini tüm detayları ile incelemeye çalışmalı ve bunu genç nesil-
lere de sevdirmelidir.

4. Kaynakça
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GEÇMİŞTEN GÜNÜMÜZE 
DİYARBAKIR EYVAN GECELERİ 

KÜLTÜRÜ

Erkan YOLDAŞ1

GİRİŞ

Güneydoğu Anadolu Bölgesinde  yer alan Diyarbakır; Kalesi, 
İçkalesi, kentsel tarihin gelişimini tüm evreleriyle simgeleyen çe-
şitli anıtsal yapıları, geleneksel konut dokusu ve buraya egemen 
olmuş büyük uygarlıkların bıraktıkları,belgesel değerleri günü-
müzde yansıtan kültürel kimliğiyle tarih kokan bir şehirdir.Her 
ilin  kendine has bir musiki kültürü ve bu kültürü yansıtan,yaşa-
tan ve geçmişten  günümüze kadar ulaşmış bazı meşk gelenekleri 
,geceleri vardır.Bu geceler her ilde farklı isimlerle adlandırılır;A-
dıyamanda “Harfane Geceleri,”Elazığda “Kürsübaşı Geceleri”, 
Şanlıurfada “Sıra Gecesi”, gibi isimlerle adlandırılırken, Diyar-
bakırda’da bu musiki meşki “Eyvan Gecesi” olarak bilinmektedir. 
Diyarbakır “Eyvan Geceleri”; bir kent meclisi,bir irfan meclisi, 
arkadaşlığın, dostluğun, sevginin pekişmesi, şiirlerin ve manile-
rin okunduğu, sosyo kültürel bütün olayların konuşlup münazara 
edildiği, saygının, edep ve nezaketin olduğu ve bu kültürün yeni 
nesillere aktarılmasını amacını taşıyan 1980 ‹ ler öncesi «Velime 
Gecesi”olarak bilinen bu geceler ,  1980 sonrası günümüzde “ Ey-
van Gecesi “ olarak adlandırılmıştır. Bu çalışmada velime gecele-
rinin, eyvan gecesi olarak adlandırılması süreci eyvan gecelerin-

1 Öğretim Görevlisi, Ardahan Üniversitesi, Nihat Delibalta Göle MYO, 
e mail: erkanyoldas@ardahan.edu.tr
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GELENEKSEL THM MENDİL 
KAVRAMININ KULLANIM 

ÖZELLİKLERİ

Nesrin ASLANCAN2

Giriş

Osmanlı İmparatorluğunun kuruluş, gelişme, duraklama, ge-
rileme ve Cumhuriyet devirlerini yaşayan Türk toplumu, gelenek 
ve göreneklerinin harmanlanmasıyla farklı yapı oluşturan halk 
müziği kültürel zenginliğini türkülere de yansıtmıştır. Türk tari-
hinde önemli bir yere sahip olan tarihsel olaylar Türk müziğinde 
de büyük önem katmaktadır. (Vaka’a-i Hayri’ye, Yeniçeri Ocağı-
nın Kaldırılması, Mehterhane, Mızıka-i Hümayun’ un Açılması)

XIX. yüzyılın ikinci yarısından itibaren gelişme gösteren halk 
bilimi ve onun gerçek yapısını oluşturan halk müziği Cumhuri-
yetle birlikte geniş bir çalışma içerisine girmiştir.  Bu çalışma-
lar doğrultusunda gelişen ve büyük önem kazanan halk müziği 
edebiyatı türkülerin içeriğini önemli ölçüde etkilemiştir. Köklü 
bir geçmişe dayanan halk müziği yörelerdeki farklı yaşama biçi-
mi ve yörenin folklorik yönünden etkilenerek türkülerdeki konu 
çeşitliliğini sağlamıştır. Geleneksel THM halkın düşüncelerini, 
yaşama şeklini ve yaşam şartlarını nasıl ki bir ressam tuvaline 
resmediyorsa, bir yazar şiirine yazıyorsa, bir aşığında türküsün-
de söylemesi oldukça doğaldır.  Türk toplumunun sosyal-kültürel 
değerleri arasında yer alan Türküler, birçok şekilde tanımlansa 
da aslında halkın ruh halini, zevkini, neşesini, derdini karşılaş-
2 İnönü Üniversitesi, Sosyal Bilimler Enstitüsü, Türk Müziği ABD Lisans 
Üstü Öğrencisi. E mail: nesrinaslancan@gmail.com
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7. Sonuçlar

• Türk kültüründe değişim ve gelişim sağlayan Geleneksel Türk 
Halk Müziğimiz halkın giyim, kuşamından etkilendiği ve 
bunlara mendilinde dahil olduğu  

• Mendilin birçok farklı anlamlarla türküler içerisinde yer edin-
diği 

• Mendilin çeşitli duygusal düşünceleri aktarma aracı olarak 
kullanıldığı, 

• Mendil insanlar arasında bir iletişim aracı olarak kullanıldığı
• Mendilin üzerindeki nakışlar ve kullanılan renklerin ayrı ayrı 

anlamlar taşıdığı,
• Biçimsel ve işlevsel olarak çeşitli roller üstlenen mendilin aynı 

zamanda sevgi ve aşkın gizli dili olduğu araştırmada ulaşılan 
sonuçlardan önemli görülenleridir.

8. Kaynakça
Haluk Yücel, Türk Halk Müziği Üzerine Bir İnceleme, Ekim 2011
İsmail Kahraman, Mendil Kültürü ve Mendillerin Dili, 2018
Ekrem Buğra Ekinci, Aşkın Gizli Dili: Mendil, 2016
Sarısözen, M. (1962). Türk halk musikisi usulleri. Ankara: Resimli Posta 

Matbaası
Say, A. (1985). Müzik ansiklopedisi. Ankara: Sanem Matbaacılık. 
Say, A. (2010). Müzik ansiklopedisi. Ankara: Müzik Ansiklopedisi Yayınları
Servet Senem Uğurlu, Kültürümüzde Mendiller ,2015

İnternet Kaynakları 
http://www.acarindex.com/dosyalar/makale/acarindex-1423868110.pdf (5 

Ekim – 2011)
https://www.trtex.com/etkinlik/1256/kueltueruemuezde-mendiller (5 Ekim 

– 2011)
http://www.turkiyegazetesi.com.tr/yazarlar/prof-dr-ekrem-bugra-ekin-

ci/590254.aspx  (5 Ekim – 2011)
http://www.gebzegazetesi.com/gundem/mendil-kulturu-ve-mendille-

rin-dili-h20632.html (5 Ekim – 2011) 



58 Türk Müziğine Yönelik Çeşitli Tespitler II

http://www.dikgazete.com/fatih-sultan-mehmed%E2%80%A6-%E2%80%-
98biyografisiyle-bile-sadece-bir-%E2%80%98padisah-degil-biyografi,7.html (5 
Ekim – 2011)

http://www.ekrembugraekinci.com/makale.asp?id=679 (5 Ekim – 2011)
http://www.bursadabugun.com/haber/destimal-i-serif-bursa-kent-muze-

si-nde-sergileniyor-561392.html (5Ekim – 2011)
http://www.demirtepe.org/forum/showthread.php?tid=1905 (5 Ekim – 2011) 



HÜZZAM MAKAMI 
DİZİSİNİN BAĞLAMA İLE 

SESLENDİRİLMESİNDE 
ORTAYA ÇIKAN KURAMSAL 

FARKLILIKLAR

Recep YEŞİLYURT3

Giriş

Türk müziği, geleneksel Türk halk müziği ve geleneksel Türk 
sanat müziği olmak üzere aynı kökten beslenen iki önemli müzi-
ği bünyesinde barındıran bir kültür hazinesidir. Geleneksel Türk 
halk müziği ve geleneksel Türk sanat müziğinin aynı kökten bes-
lenmesi; enstrümanların organolojik yapıları, ezgi yapısı, ritm ya-
pısı gibi benzerlikleri beraberinde getirmektedir.

Gerçek-Haşhaş (2009) “Geleneksel Türk Müziği Tarihi gelişim 
sürecine bakıldığında; “Türk Halk Müziği, Klasik Türk Müziği”-
nin aynı kökten beslendikleri açıkça görülebilmektedir. Bu an-
lamda “Makamsal Yapı” Halk Müziğimizin iç dinamiklerinden 
biridir. Bu yapıyı Halk Müziğimizden ayrı ele almak mümkün 
gözükmemektedir. Örneğin; Tavır özellikleri hariç Halk Müziği 
enstrümanları ile Klasik Türk Müziği eserleri rahatlıkla icra edi-
lebilmektedir. Tam tersi de mümkündür” (s.7).

Bu benzerliklerinin yanı sıra zaman içerisinde Türk müziği-
nin bu iki dalını birbirinden ayıran birçok farklılık oluşmuş ve 
3 Öğretim Görevlisi, Atatürk Üniversitesi Türk Müziği Devlet Konservatuvarı, 
E mail: recep.yesilyurt@atauni.edu.tr
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GAZİANTEP YÖRESİ NİNNİ 
GELENEĞİ

Seda MANDOLLU4

GİRİŞ

En ilkel çağlardan beri var olduğu bilinen, insanın duygula-
rını, hislerini seslerle ifade ettiği, evrenin ortak dili olan müzik, 
muazzam bir sanattır. Bilinen en eski sözlü kültür ürünü olan 
ninniler de müzikle iç içe olup, ayrılmaz bir bütündür. İlk yazılı 
metinlerde5 de örneğine rastlanması ninnilerin eski sözlü kültür 
ürünlerinden olduğunu doğrulayıcı niteliktedir.

Ninniler bir ulusun yaşadığı sevinçleri, hüzünleri, inanışları, 
umutları, arzuları ve hayalleri anlatan, öte yandan da bebeğe, ço-
cuğa verilen kıymetin de en güzel yansımasıdır. Türk müziğinin 
gelişimine büyük katkılar sağlamış Azeri tar sanatçısı İmamver-
diyev’in6 ifadeleri de ninnilerin ince bir sanat eseri olduğunu ka-
nıtlar niteliktedir:

“Dünya müziğinin temeli seslerden oluştuğu gibi, insanlık ta-
rihinde ilkel müziğin oluşumu da, annelerin bebeklerini uyutma 
sürecinde söylediği ninniler de seslerden oluşmuştur. Her halkın 
ninnileri de kendine has melodilerle nitelik kazanır. Hedef yalnız 
ve yalnız bebekleridir. Bebeklerin dinlediği ilk müzik, anneleri-
4 İnönü Üniversitesi, Sosyal Bilimler Enstitüsü, Türk Müziği ABD Lisans Üstü 
Öğrencisi. E mail: s.mandollu@hotmail.com
5 M.Ö. 3000 yılına ait bir Sümer tabletinde Absimiti adlı bir kraliçenin çocuğu 
için söylediği bir ninni metni yer almaktadır (Çığ 2002: 213).
6 Gaziantep Üniversitesi Türk Musıkisi Devlet Konservatuarı Temel Bilimler 
Öğretim Üyesi Prof. İlgar İmamverdiyev
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Ninniler günümüzdeki kültürel değişimlerden olumsuz yön-
de etkilenmiştir. Kırsal çevrelerde yaşatılmakla birlikte şehir mer-
kezlerinde, günlük yaşamın yoğunluğu, yoruculuğu ya da çeşitli 
nedenlerden dolayı yavaş yavaş kaybolmaya yüz tutmuştur. An-
cak ninnilerin “çocuk – aile – toplum” üzerindeki olumlu etkileri 
göz önünde bulundurulduğunda bu ürünlerin mutlaka korunup 
yaşatılması, hatta halkımızın bu konuda gerek eğitim-öğretim 
kurumlarında gerekse kitle iletişim araçlarıyla bilinçlendirilmesi 
ve çocuklara ninni söylemenin gerekliliğinin vurgulanması ge-
rekmektedir.
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BAŞLANGIÇ DÜZEYİ BAĞLAMA 
ÖĞRENİMİNE ETKİ EDEN 

FAKTÖRLER

Uğur GÖKTAŞ11

GİRİŞ

İnsanoğlu, çevresiyle iletişim içerisinde olmayı bir yaşam bi-
çimi olarak sürdüre gelmiş bir canlıdır.  Bu durum, insanoğlunu 
hissettiği duygu ve düşünceleri ifade etme ve aktarmada çeşitli 
yollar izlemeye sevk etmiştir. Duygu ve düşüncelerimizin en gü-
zel ifade biçimlerinden biri olan sanat eserleri de, bu istekle vücut 
bulan şaheserlerdir. Müzik, resim, şiir ve heykel gibi sanat dalları 
bunlardan bazılarıdır. Zaman içerisinde ortaya çıkan sanatsal ifa-
de biçimleri, milletlerin öz kimliğini yansıtır hale dönüşmüştür. 
Bu anlamda Türk halk müziği de, milli kimlik ve kültürümüzü 
yansıtan müziksel bir ifade biçimi olarak gelişimini sürdürmüş-
tür. 

Türk halk müziği hemen her yönü ile (melodik, ritmik, içerik, 
organolojik vb.) oldukça zengin bir yapıya sahiptir. Sanat kaygı-
sından uzak ve içten gelen bir serzenişle üretilmesi bu zenginlikte 
önemli bir paya sahiptir. GTHM’de özellikle kullanılan çalgı çe-
şitliliği yönü itibarı ile hemen her tür çalgı grubundan faydala-
nılmıştır. Buna rağmen özellikle birkaç çalgı çeşidinin Türk halk 
müziğimizde daha da ön sıralarda kendine yer bulduğu da bir 
gerçektir. Bağlama ailesini oluşturan çalgılar da işte bu sıralama-
nın en ön sırada olanlarıdır.
11 İnönü Üniversitesi, Devlet Konservatuvarı, Müzik Bölümü, Email: ugur.gok-
tas@inonu.edu.tr
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•	 Usta-çırak ilişkisi ile öğrenilen bağlama icrasının yanı sıra, 
notaya dayalı bilimsel (metodolojik) kaynaklardan da fayda-
lanılması,

•	 İnternet destekli bağlama eğitimine yönelik katkı sağlayacak 
video ve ses kayıtlarından teknolojinin de verdiği imkânlar 
dâhilinde (tekrar edebilme, yavaşlatma vb.) faydalanılması 
önerilmektedir.
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MAVİ BONCUK FİLMİNDE 
KULLANILAN MÜZİKLER 

ÜZERİNE TESPİTLER

Yağmur Eylül DÖNMEZ12

Giriş

Yeşilçam, Türk Sineması için farklı bir dönem olma özelliği-
ni taşımaktadır. Türk sinemasını tesiri altına alarak örnek olarak 
gösterilen ve yeni kuşaklara dahi aktarılabilen filmler bu dönem-
de çekilmiş ve yine Türk sinemasına adını altın haleflerle yaz-
dıracak usta oyuncular bu dönemden çıkmıştır. Ses getirmekte 
olan Yeşilçam filmleri kadar, hafızalardan silinmeyen ve filmlerin 
önüne geçebilecek kadar etkiye sahip Yeşilçam film müzikleri ise 
bu dönemde ortaya çıkmakta olduğu görülmektedir. 1974 yılında 
çekilip, 1 Ocak 1975 yılında gösterime giren Ertem Eğilmez im-
zalı Mavi Boncuk filmi de bu ses getiren yapımlar arasında yerini 
almaktadır. Senaryosunu Sağdık ŞENDİL ve Zeki ALASYA’ nın 
yazmış olduğu filmin baş rollerinde Emel SAYIN, Tarık AKAN, 
Münir ÖZKUL, Adile NAŞİT, Zeki ALASYA, Metin AKPINAR, 
Halit AKÇATEPE ve Kemal Sunal yer almaktadır. 

Abisel’e göre, 1960’lar ve 1970’lerin ilk birkaç yılı Türk sinema-
sının en parlak dönemidir. Bu dönem boyunca seyirci sayısı hızlı 
bir artış göstermiş, bu artışa paralel olarak il ve ilçelerde pek çok 
sinema salonu açılmıştır, koltuk sayısı artmıştır. Örneğin 1961 
yılında İstanbul’da  68’i kapalı, 145’i açık olmak üzere 213 salon 

12 İnönü Üniversitesi, Sosyal Bilimler Enstitüsü, Türk Müziği ABD 
Lisans Üstü Öğrencisi. E mail: yagmureyluldonmez@gmail.com
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GÜZEL SANATLAR FAKÜLTESİ 
ÖĞRENCİLERİNİN MÜZİK 

KAVRAMINA İLİŞKİN 
“METAFORİK” ALGILARI

Yusuf ALTUN13

GİRİŞ

Müzik, insanın seslerden oluşturduğu anlatım sanatıdır. Bu 
anlatım sanatında seslerin insanın amacına yönelik olarak, uy-
gun kullanılmasıyla müzik meydana gelmektedir (Say, 1997: 17). 
Belirli bir amacı ve yöntemi olan, belirli bir güzellik anlayışı ile iş-
lenen ve düzenli bir şekilde bir araya gelerek seslerin oluşturduğu 
estetik bir bütün olduğu düşünülmektedir (Uçan, 1996: 16). Mü-
zik en ilkel toplumlarda dahi var olan ve temelini seslerin oluş-
turduğu bir sanat dalıdır (Öztuna, 1974: 42). Müzik hem sanat 
hem de bir bilim dalı olarak, insanın akıl ve duygu dünyasında 
eş güdümlü olarak seslenmesi gerekmektedir (Károlyi, 2007: 7).

Müziğin günümüzde çeşitliliği ve yaygınlığı dikkate alınarak, 
toplumsal ve kültürel boyutları olan önemli bir sanat dalıdır. Mü-
ziğin hem sanat hem de bir bilim dalı olarak görüldüğünde, sa-
natlar içerisinde en soyut olanı olarak ifade etmek mümkündür. 

Müzik üzerine söylenmiş olan birçok tanım ve açıklamaların-
dan hareketle, müziğe ilişkin şu ifadeler söylenebilir: Müzik; ses-
leri dönüştüren ve dönüştürülen seslerin belli bir estetik algı ile 

13 Öğretim Görevlisi, Ardahan Üniversitesi, Nihat Delibalta Göle MYO, 
e mail: yusufaltun@ardahan.edu.tr
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aracıdır”, “müzik sonsuzluğu ifade eder”, “müzik mutluluk”, “sev-
gi ve huzur verir”, “müzik önemli bir ihtiyaçtır ve insan hayatın-
da var olmalıdır”, “müzik içerisinde çeşitli duyguları ve konuları 
barındırır” gibi konularla algılamaktadırlar. Öğrencilerin en çok 
metafor ürettikleri kategori; Müzik sonsuzluğu ifade eder (f:17),  
Müzik insanı ve doğayı anlamamıza yardımcı olur (f:14) ve Mü-
zik önemli bir ihtiyaçtır ve insan hayatında var olmalıdır (f:13)  
gibi kategorilerde toplanmıştır. Sonuç olarak öğrencilerin ortak 
üretmiş oldukları metaforlar farklı kategoriler altında toplandığı 
görülmektedir. Her öğrencinin farklı metafor ürettiği, ortak üret-
miş oldukları metaforlara ise farklı anlamlar yüklediği ve tanım-
ladığı tespit edilmiştir. 

Bunlardan hareketle müzik kavramının tek bir tanımının zor 
olabileceği gibi her insanda farklı his ve duygularla ifade edildiği, 
her bireyde farklı düşünceler uyandırdığı ve farklı anlamlar taşı-
dığı sonucuna ulaşılmaktadır.

Not: Yapılan bu çalışma 28 Nisan–1 Mayıs 2018 tarihleri ara-
sında Alanya’da “III. INES Education and Social Science Cong-
ress (ESS - 2018)” de sözlü bildiri olarak sunulmuştur.
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