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Giriş

Türk müziği, geleneksel Türk halk müziği ve geleneksel Türk 
sanat müziği olmak üzere aynı kökten beslenen iki önemli müzi-
ği bünyesinde barındıran bir kültür hazinesidir. Geleneksel Türk 
halk müziği ve geleneksel Türk sanat müziğinin aynı kökten bes-
lenmesi; enstrümanların organolojik yapıları, ezgi yapısı, ritm ya-
pısı gibi benzerlikleri beraberinde getirmektedir.

Gerçek-Haşhaş (2009) “Geleneksel Türk Müziği Tarihi gelişim 
sürecine bakıldığında; “Türk Halk Müziği, Klasik Türk Müziği”-
nin aynı kökten beslendikleri açıkça görülebilmektedir. Bu an-
lamda “Makamsal Yapı” Halk Müziğimizin iç dinamiklerinden 
biridir. Bu yapıyı Halk Müziğimizden ayrı ele almak mümkün 
gözükmemektedir. Örneğin; Tavır özellikleri hariç Halk Müziği 
enstrümanları ile Klasik Türk Müziği eserleri rahatlıkla icra edi-
lebilmektedir. Tam tersi de mümkündür” (s.7).

Bu benzerliklerinin yanı sıra zaman içerisinde Türk müziği-
nin bu iki dalını birbirinden ayıran birçok farklılık oluşmuş ve 
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