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SES/SAN EGITIMINDE BASILI KAYNAK OLARAK
GELENEKSEL MUZIKLERIMiZ:

Deniz AKBULUT OZCAN?
H. Seval KOSE?

“Diinyann her tiirlii ilminden, kesfiyyatindan,
terakkiyatindan istifade edelim,

lakin unutmayalim ki, asil temeli

kendi icimizden ¢ikarmak mecburiyetindeyiz”.

M. Kemal ATATURK

GIRIS

Bilindigi gibi, tarih boyunca olusmus zengin kiiltiiriimiiz icinde miizik kiiltiiri-
miiz 6nemli yer tutar. Miizik kiiltiirimiiz gesitli tiir ve Gisluplar barindirmaktadir.
Zengin ifade olanaklar1 sunmaktadir. Bu nedenle geleneksel miiziklerimiz, miizik
egitiminde yararlanilan kaynaklar arasinda da degerli bir yer tutmaktadir. Gele-
neksel miiziklerimiz, ¢atisini “Tiirk miizigi” olarak belirleyebilecegimiz, Gazimi-
hal'in Anadolu ve incesaz musikisi diye belirttigi ve bugiin yaygin olarak Tiirk
Halk Miizigi (THM) ve Tiirk Sanat Miizigi (TSM) olarak adlandirilan, dncelikle
usul ve makamsal yapilariyla 6ne ¢ikan miiziklerimizdir (Say, 1998: 59).

Dolayistyla; ulusal halk ve sanat miiziklerimizin etnik ve kendine 6zgii yapi-
sindan yola ¢ikilarak miizik egitiminin tiim diizeylerinde kullanilmasi, éncelikle
miizikal hedeflerin gerceklesmesi baglaminda katkilar1 olmasi beklenebilir. Ciin-
kit miizik bir dil olarak ifade becerilerini gerektirmektedir. Kiiltiirel birikimimizin
bir pargasi olarak aidiyet duygulariyla bagl oldugumuz geleneksel miiziklerimizin
ifade olanaklarinin, bu baglamda genel anlamiyla miiziksel ifadenin giiclenme-
sinde katkilar sunacag1 gergekgi bir beklentiyi isaret etmektedir. Bu nedenle konu,
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mesleki miizik egitimi diizeyinde ve ses egitimi basili kaynaklar1 gergevesinde in-
celenmektedir. Ses Egitimi ve Mesleki miizik egitimi, Geleneksel Miiziklerimiz ve
Diizenleme Calismalari: Genel durum, Geleneksel Miiziklerimizi San Icin Diizenle-
yen Bestecilerimiz, San I¢in Diizenlenmis Geleneksel Miiziklerimizin Diizenlendigi/
Bastminmin Yapildigr Yillar, San Igin Diizenlenmis Geleneksel Miiziklerimizin Eslik
Durumu, Tiirk Halk Miizigi ve Klasik Tiirk Miizigi Tiirleri Baglaminda San I¢in
Diizenlenmis Geleneksel Miiziklerimiz basliklar1 ana temalardir. Ilgili temalarin
igerikleriyle baglantili olarak Ses egitimi ve San kavramlari ihtiyaca uygun olarak
bir arada kullanilmistir.

1. SES EGiTiMi VE MESLEKI MUZiK EGiTiMi

Insanin dogustan getirdigi ve insana 6zgii temel iletisim bi¢imi olan konugma-
nin da ana kaynag olan ses; gelisimi, kullanilma pratikleri, etkililigi, korunmas:
vb. yonleriyle dinamik bir siireci isaret etmektedir. Bu dinamik siire¢ aslinda “ya-
sam boyu egitim” kavramiyla son yillarda 6nem kazanan bir anlayis1 da barindir-
maktadir. Gergekten de ses hem dogustan ve genetik nitelikleriyle hem yasam ve
egitim pratikleriyle kazanilan nitelikleriyle dinamik bir yap1 sergilemektedir. Bu
durum, “ses egitimi” kavraminin gerekliliginin gostergelerinden biri sayilabilir.

Ses egitimi; bireylere konusma veya sarki sdylemede seslerini dogru, etkili ve
giizel kullanabilmeleri igin gereken davranislarin kazandirildig: ve iginde konus-
ma, sarki sdyleme ve san egitimi gibi alt ses egitimi basamaklarini barindiran,
disiplinler arasi bir 6zel alan egitimidir. Tanimda kullanilan “dogru”; anatomik
ve fizyolojik yapiya, dil ve miizik 6zelliklerine, gercege ve kurallara uygunlugu,
“glizel”; sdyleme bicimindeki uyum ve 6lgiilebilir davraniglardaki dengeyi, “et-
kili” kavramu ise, bagkalar1 iizerinde biraktig1 izi nitelendirmektedir” (Toreyin,
2008:82). Cevike gore (Akt. Kose, 2004)“....burada kastedilen dogruluk kavrami;
sesi anatomik - fizyolojik yap1 6zelliklerine, kullanilan dilin ses, bicim ve ciimle
yapisina uygun, dogru bir entonasyonla ve ses sagligini korumaya yonelik kulla-
nabilmeyi, gilizellik kavrami; dogru kullanima bagli olarak elde edilen ses biitiin-
lugi, ses glirligii, ses genisligi, tin1 6zellikleri ve miiziksel dinamikleri ile hosa
giden, begeni toplayan, estetik acidan dl¢iilebilir davranislari sergilemeyi, etkililik
kavrami ise; dogru ve giizel kullanima dayali olarak ulasilan miiziksel yorumu ve
dinleyiciler iizerinde hayranlik, cosku, siikkunet v.b. gii¢lii duygular yaratabilmeyi
ifade etmektedir.

“Tim egitim alanlarinda oldugu gibi, miizik egitiminin ses egitimi alaninda
da stirecin etkililigi bakimindan ilkelerin belirlenmis olmasi gerekmektedir. Co-
gunlukla soyut islemler olarak bilinen ses egitimi uygulama ve etkinliklerinin,
ogrenmeyi kolay ve kalic1 kilacak somut islem ve uygulamalara doniistiiriilmesi
ana ilke olarak ele alinmalidir” (Kdse, 2001). Brown (Akt. Kdse, 2001) bu ilkeleri
su sekilde belirtmektedir.
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« Ogrenci taklit etmek yerine, nasil dogru ses iiretebileceginin yolunu 6gren-
melidir.

o Ogretmen, sesin énemli bir yap1 tast oldugu bilinci ile, olumsuzluklara kars
duyarli davranabilmeli, sorunlarini ¢6zmede yardimci olabilmek igin 6gren-
cilerinin fizyolojik yapilarini tantyabilmelidir.

o Sesin tamamen beden rahatligina bagl olduguna dikkat edilmeli, beden dili-
nin 6nemi bilinmelidir.

o Dogru solunum, dogru sesleme, dogru baslangic ile bagli (legato) ve kesik
(staccato) seslerdeki yogunluk ve siireklilik saglanmalidir.

o Sesalistirmalarinin siire ve diizeye uygunlugu saglanmalidir.

« Opgrencilerin psikolojik yap: ve durumlar izlenmelidir.

o Sesin yanlis kullanilmasini 6nleyebilmek i¢in, anatomik - fizyolojik yapilar ve
islevleri konularinda bilgi verilmelidir.

Giizel bir renk, akici bir anlatim, sekilli ciimle anlayis1 ve giiclii bir teknik ge-
rektiren bir sarki sdyleme sanati olarak Bel Canto teknigine dikkat ¢eken Cevangir
ve Giirel (1982) san egitiminde, sesin olusumu, bozukluklar: ve korunmasinin da
bir o kadar 6nemli oldugunu vurgulamaktadirlar. Diger yandan “sarki séyleme
sanatr” olarak vurguladig: ifadelerinde Altar (1993), bu sanat1 bir¢ok soyut kav-
rama dayandirmakta, somut anlatimlardan yoksun oldugunu vurgulamaktadir.
Davran (1997:11) ise ses egitiminin, tiim viicut ve organlarin ¢alismasi ve yorul-
masina sebep oldugunu, bu nedenle 6miir boyu gayret, sabir ve baglilik isteyen bir
stire¢ oldugunu vurgulamaktadir.

Miizik alanina iligkin edinilen profesyonel donanimi isaret eden “mesleki mii-
zik egitimi” kavrami Ugan ‘a (1994: 27) gore; miizigi stirekli bir gorev, is veya
ugras alani olarak segen ve bunun gerektirdigi yeterlikleri kazanmaya yetenekli
oldugunu kanitlayanlara, yani profesyonellere yoneliktir. Mesleki miizik egitimi,
miizik alaninin bir dali ile ilgili bir isi meslek olarak segen, meslegin gerektirdigi
miiziksel davranislari, birikimi kazandirmay1 amaglar. Bu tanimda yer alan amag
ifadesi, meslek olarak segilen miizikle ilgili alanin gerektirdigi miiziksel davra-
niglar1 kazandirmaya doniik olarak alan uzmanlarinca olusturulup uygulamaya
konulan 6gretim programlar1 yoluyla gerceklestirilir.

Ulkemizde mesleki miizik egitimi diizeyinde ses egitimi belli baz1 6zel egitim
kurumlarinda da ytriitiilmekle birlikte kurumsal olarak tiniversitelere bagli kon-
servatuarlarin Opera, San, Koro, Geleneksel Tiirk Miizigi Bolimleri, Tiirk Halk
Miizigi ve Tiirk Sanat Miizigi Ana Sanat Dallari, Egitim Fakiiltelerinin Miizik Og-
retmenligi Anabilim Dallari, Giizel Sanatlar Fakiilteleri'nin Miizik Boliimleri egi-
tim programlarinda yer almaktadir. Ortadgretim diizeyinde kismen de olsa mes-
leki miizik egitimine yonelik egitim verilen, Milli Egitim Bakanligrna bagh Giizel
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Sanatlar Liseleri miizik bélimleri egitim programlarinda da ses egitimi dersleri
bulunmaktadir.

Bu baglamda konunun “ses egitimi programlar1” penceresinden incelenmesi
yerinde olacaktir. Toreyin (2014:108) ses egitimi programlarinin hazirlanip uy-
gulanmasinda, hedeflenen miizik egitiminin amaglar1 ile programin yiiriitiilecegi
egitim kurumunun diizeyinin esas alinmasinin gerekli oldugunu vurgulamakta,
ornek olarak miizik 6gretmenligi lisans programi ses egitimi amaglari ile kon-
servatuarlarin lisans diizeyindeki ses egitimi amaglarinin farklilik gosterdigine
dikkat cekmektedir.

Ozetle sunulmaya ¢alisilan konu kapsaminda ses egitiminin, amag ve program
cercevesinde gerceklesmesinde metodik ve teknik kaynaklar yaninda repertuvar
ve eser se¢imi, program amag ve diizeyinin gerekleriyle uyumlu olmay1 zorunlu
kilmaktadir. Dolayisiyla, yukarida vurgulandig: gibi miizik kiiltiiriimiiziin degerli
yapitaslart olarak geleneksel miizik orneklerimiz, bu noktada mesleki miizik egi-
timinin tim performans alanlarinda oldugu gibi ses egitimi / san alani i¢in de
degerli bir repertuvar sunmaktadir.

2. GELENEKSEL MUZIKLERIMIiZ VE DUZENLEME CALISMALARI:
GENEL DURUM

Geleneksel miiziklerimiz 6teden beri genel miizik kiltiirimiiziin belkemigi,
omurgas! ve ana ekseni konumunda oldugu ve miizikte ¢agdaslik anlayisimiz,
bugiiniin gelisen mizigiyle sinirli olmayip, onunla birlikte, asli yapilar1 ve uslup-
lariyla ge¢misten giiniimiize siiziiliip gelen, giiniimiizde yasayan ve giintimiizden
gelecege uzanan biitiin geleneksel miiziklerimizi de kapsamaktadir (Ugan, 1997).
Dolayisiyla geleneksel miiziklerimizin gerek var oldugu bicimiyle gerek cesitli
miiziksel amag ve diizeylerde diizenlenerek kullanilmasi, gerek geleneksel miizik-
lerimizin karakterinde 6zgiin eserler olarak zengin kiiltiiriimiize dahil edilmesi
calismalari, Tiirk besleri ile baglayan ve sonraki kusak besteciler tarafindan be-
nimsenip ¢ogaltilarak ivme kazanan verimli ve dinamik bir siirectir. Konuyla ilgili
gorisler incelendiginde asagidaki 6rneklerle 6zetlenebilecek bir genel tablo goze
garpar.

Atak (2007), Mustafa Kemal Atattirkiin Cumhurbaskanlig1 suresince miizigin
6nemini devamli olarak belirterek “Bir ulusun yeni degisikliginde 6l¢ii, musikide
degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir” vurgusuyla, ¢oksesli miizik ¢aligmalari-
nin iilkemiz sanat kurumlarinda yer bularak kitlelere yayginlastirilmasina, evren-
sel nitelige ulasmasina dontik girisimlerin basladigina dikkat ¢ekmektedir. Sadece
vatanimizin kurtulus miicadelesinde degil, toplumun ihtiya¢ duydugu tiim konu-
larda 6nderimiz olan Mustafa Kemal Atatiirk’iin su veciz ciimlesi, anahtar niteli-
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gindedir. “Diinyanin her tiirlii ilminden, kesfiyyatindan, terakkiyatindan istifade
edelim, lakin unutmayalim ki, asil temeli kendi i¢imizden ¢ikarmak mecburiye-
tindeyiz” (Saygun, 1987:54).

Benzer sekilde Saydam (2010), milli miizigin 6ztinii halk sanatindan alarak,
evrensel platformda Tiirkiye’yi temsil edebilecek ¢agdas bir miizik olmasi gerekti-
gine vurgu yaparak, bu diisiince ile bu alanda Atatiirk’iin 6nciiligiinde, ok biiyiik
gelismeler yasandigina, ilkenin en 6nemli sehirlerinde akademik miizik egitimi
veren konservatuvarlar, miizik egitimi kurumlari, orkestralar, operalar kurulmaya
baslandigina vurgu yapmustir.

Diger yandan Ilgar (2015), Atatiirk'iin ¢izdigi dogrultuda yeni yaratilacak ¢a-
gdas ve ¢oksesli miizigin iilke capinda benimsenerek yerlesmesi i¢in yapilan ¢a-
ligmalarin basini, derleme galigmalari ile gok seslendirme ¢abalariyla halk miizigi
uygulamalar1 ¢ektigine vurgu yaparak, cumhuriyetin ilk yillarinda aktif olarak
yapit veren bestecilerin, hem ¢oksesli miizigi yayginlastirmak hem de halka agina
olmadiklar: farkli bir kiiltiirtin tiriinii olan ¢oksesliligi tanitmak ve benimsetmek
amactyla, yapilan derleme ¢alismalariyla notalanmis halk miizigi eserlerini Bat1
stili ile armonize ettiginden bahsetmistir.

Ferit Alnar 1932’ de “Yalova Tiirkiisii” ve 1933 yilinda ise “Sar1 Zeybek” isimli
miizikaller yazmis ama opera bestelememistir. Necil Kazim Akses ise 6grencilik
yillarinda cesur davranarak “Mete” isimli operasini bestelemeye baglamistir (Ga-
zimihal, 1957: 369). 19 Haziran 1934 yilinda ilk olarak Atatiirk ve Iran Sah1 Riza
Pehlevi’ nin huzurunda sahnelenen “Ozsoy” operasinin librettosunu Miinir Hayri
(Egeli) yazmugtir. Tiirkler’ le Iranlt’ larin ayni soydan geldigini isleyen “Ozsoy”
operasinin diger adi “Feridun’dur (Ozcengiz, 2006: 67). Ayn1 sekilde, Altar (1993:
271); yine Cumhuriyet déneminde opera tiiriine ilk 6rneklerin Cemal Resit Rey
tarafindan bestelenen “Sultan Cem”, “L Enchantement”, “Zeybek”, “Kdyde Bir Fa-
cia’, “Celebi” operalarindan ve Ahmet Adnan Saygun’ un “Ozsoy” ve “Tagbebek”;
Necil Kazim Akses’ in “Bay Onder” operalarindan sz etmektedir.

Bu baglamda; iilkemizde ¢okseslilik kavramiyla ilgili calismalara bakmakta ya-
rar vardir. Say’a (1998: 32) gore; Tiirkiye’ de cokseslilik kavraminin ortaya ¢ikis,
batililasma hareketiyle birlikte 1826:da kurulan Mizika-i Hiimayun ile s6z konu-
su olsa da ulusal kiiltiriimiizii yansitan eserler, 1900’11 yillarin baslarinda yani
yiiz yil kadar 6nce Ismail Ziithti’niin piyano parcalari sonat ve senfonileri, hemen
sonrasinda Cemal Resit Rey’in 1926da besteledigi ve Pariste seslendirilen “Iki
Anadolu Tiirkiisti” ile 6zgiin bir yapiya doniisme stireci baslar. Say (1995:533) bu
stireci; 3 farkli kusak olarak incelemistir. I. Kugakta (1905-1020’li yillarda); A. Say-
gun, Cemal Resit Rey, Ulvi Cemal Erkin, Hasan Ferit Alnar, Ferit Hilmi Atrek, Ek-
rem Zeki Un gibi bestecilerimiz yer alirken, II. kusakta (1920°1i-1930’lu yillarda);
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Nevit Kodalli, ilhan Usmanbas, Cenan Akin, Yal¢in Tura, Muammer Sun, Necati
Gedikli, son kusak bestecilerimiz (1950 den sonra) ise; Turgay Erdener, Cem Idiz,
Perihan Onder Ridder, Hasan Ugarsu gibi bestecilerimizi kapsamaktadir.

Geleneksel miiziklerimizin kendine 6zgii zengin makamlari keman egitimi ve
diger yayli galgilar icin degerli bir malzeme oldugu ve genel miizik egitiminin
6nemli bir boyutu olarak yayli ¢alg: egitiminde de, her diizeyde Tiirk Miizigi kay-
nakli yeterli sayida ve nitelikte etiit ve eser yaratilip, teknik ve miizikal birikim
saglanmasi, miizik egitim alaninda egitim fakiilteleri ve konservatuarlara katk:
saglayabilecegi belirtilmistir (Cilden,2002; Demirci,2013; Nacake1,2011; Tugcu-
lar,2015).

Konu kapsaminda geleneksel miiziklerin ses/san egitimi repertuvarina katil-
masina doniik ¢alismalara bakildiginda, buna duyulan ihtiyaci ve ihtiyacin kar-
silanmasina doniik beklentileri iceren calismalar dikkat cekmektedir. Sakalar ve
Sager (2018), yerel dildeki (Tiirkge) eserlerin 6zellikle kiiltiirel 6geler barindiran
Geleneksel Tirk Halk miizigi ve Klasik Tirk miiziginin, san 6grencilerinin da-
garcigina kazandirilmasi iilkemizin yerelden evrensele uzanmasi i¢in 6nemli ol-
dugunu vurgulayarak, bu anlamda ulusal miizigimizin ezgisel unsurlarini igeren
diizenlemelerin, yeni bestelerin ve yerel repertuvarin 6gretimde daha etkin kul-
lanilmasi i¢in bestecilere ve egitimcilere dnemli gorevler diistiigiine, bu gorevler-
den birisinin modernlesmenin amaglarini dogru bir sekilde algilamak oldugunu
belirtmistir.

Muammer Sun’ un (1993) “Tiirk kalarak ¢agdaslasmak” ifadesiyle vurguladig:
gibi, geleneksel degerlerin, kurumlarin, davranis bi¢cimlerinin s6z konusu kiltiir
6gesinin, deger sisteminin kalicilik niteligi tasimasi gerektigi ve evrensellik dege-
rinin agirlik derecesine deginilmistir. Bu baglamda Sun’ un geleneksel miizikleri-
mizden yola ¢ikarak; besteciligin bir dal1 olan egitim miizigi besteciligi, okul 6n-
cesinden baslayan ve yiiksekogretime kadar devam eden miizik egitimi siirecine,
egitim amagh miizik dagar1 kazandirmaya yonelik yapilan; uyarlama, diizenleme,
besteleme calismalar1 olarak tanimlanabilir.

Gedikli (1988: 261); geleneksel miiziklerimizin diizenlenmesinde, tigliisel
uyum dizgesi ve genelde izlenimci bicimde yapilan ¢aligmalar, geleneksel sanat
musikimizin perde sistemine bagl kalinarak yapilan denemeler, Kemal Ilericinin
gelistirdigi “dortliisel uyum dizgesi” ile yapilan ¢aligmalar, Batinin gesitli bestele-
me tekniklerinden yararlanarak belirli bir dizgeye baglh kalmaksizin yapilan 6z-
giin denemelerden bahsetmistir.

Tugcular (2017), 1926 yilindan itibaren yapilan derleme ¢aligmalariyla, binler-
ce tiirkii ses ve nota olarak kayit altina alindigini, bu siireg igerisinde “Tiirk Halk
Miizigi Nazariyatr”, kuramsal temelleri kismen Bat1 miiziginden, kismen Gelenek-
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sel Turk sanat miizigi nazariyatindan yararlanilarak olusturulmaya calisildigini
belirtmis, Tiirk halk miiziginde, 6l¢ii-usul kavrami da g6z 6ntine alinarak mevcut
kullanim durumlarinin objektif olarak ele alinip incelenmesi gerekliliginin 6ne-
mini vurgulamigtir.

Madanoglu'na (2019) gore; bestecilerimizin tizerinde daha ¢ok durdugu ve ¢a-
list1g1 kaynagin, Tiirk halk miizigi eserleri, biiylik ¢ogunlukla tiirkiiler oldugunu
soylemis, ayrica tiirkiilerin piyano igin gok seslendirilmeleri, Cemal Resit Rey’in
Anadolu Tiirkiileri Uzerine 6 Parga, Piyano Igin 10 Halk Tiirkiisii, Ulvi Cemal Er-
kin'in ‘5 Damla’ adl1 piyano eseri, Ahmet Adnan Saygun’ un Anadoludan piyano
eseri, Faik Canselen’ in piyano i¢in ‘Rumeli’nin Daglari’ ve ‘Gelin Ayse’ tiirkiisii,
Cenan Akin'in Bir Halk Tiirkiisii Uzerine Cesitlemeler, Muammer Sun’ un ‘Yurt
Renkleri’ gibi esin kaynagi halk tiirkiileri olan piyano eserleri daha sonra bu alan-
da cgaligmak isteyen besteci ve miizik¢ilere model oldugu vurgulanmistir. Diger
taraftan Usmanbas (1985:245), Cemal Resit Rey’in Tiirk ezgisini yeni bir tin1 i¢in-
de vermesi ve miizik yapitinda resmi ve insani getirmesi (Enstantaneler, 1931),
Saygun’ un Yunusun felsefi ve hiimanistik icerigini dramatik bir gelisim i¢inde
anlatmasi (Yunus Emre Oratoryosu, 1946), Akses’ in Ankaray1 ¢izmesi (Ankara
Kalesi, 1942) vb. yaprtlarin, geleneksel miizigimizin sanat felsefesi gergevesinde,
devrimsel yapitlar oldugunu bizlere gosterdigini belirtmistir.

Diger yandan Aydin (2012), yaptig1 bir ¢alismada; Tiirk Besleri’ nin Eserlerine
Tiirk Halk ve Geleneksel Sanat Miiziginin Katkilar1 6nemli derecede oldugu, or-
negin ; Hasan Ferit Alnar orkestra icin besteledigi “Preliid ve Iki Dans’ta Hicaz,
Karcigar, Saba, Hiiseyni, Nikriz, Hicazkar, Segah ve Rast makamlarini kullandi-
gina, Viyolonsel Kongertosu'nda da yine ayn: makamlardan; Hiiseyni, Hicazkar
ve Karcigar makamlarina yer verdigi, Ulvi Cemal Erkin, Keman Kongertosu'nda
Kiirdi ve Nikriz makamlarini, Sinfonietta’ da ise Segah, Hicazkar ve Kiirdi ma-
kamlarini kullandigindan s6z etmistir.

Cagdas Turk miizigi eserleri bestelemeye ve miizik kiiltiiriimiiz igerisinde yer
alan eserleri diizenlemeye devam eden bestecilerimiz, bestelenen ve diizenlenen
eserleri, iilkemizde bazi kurumlara bagli senfoni orkestralarinda, mesleki miizik
egitimi veren kurumlarin 6gretim programlarinda yer alan ¢algi topluluklari, oda
miizigi, orkestra ve orkestra/oda miizigi vb. derslerde seslendirilmektedirler (Pa-
rasiz, 2012).

Albuz ve Atay ( 2005:4 ), Geleneksel Tiirk Miizigi ¢okseslilik deneme ¢alig-
malarinda, iki alanda bilgi sahibi olmak gerektigine, bunlardan biri Tirk Miizigi
besteleme ve icra teknikleri, digeri ise bat1 miizigi besteleme ve icra tekniklerinin
gerekliligini vurgulayan ve gelenegi 6ziimseyerek, uygun sentezlerin ortaya ko-
nulmasina ihtiya¢ oldugunu savunan Albuz ve Atay, san ve piyano igin yapilan
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diizenlemelerin ve Egitim Fakiiltelerinin Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallari,
bunun yani sira Tiirk Miizigi konservatuarlar1 gibi miizik egitimi kurumlarina
katki saglayacagina vurgu yapmustir.

Farkli bir ¢aligmada ise Saglam (2001: 26), Yalgin Turamin “Tirk Musikisi ve
Armoni”, “Tiirk Musikisinin Meseleleri” kitaplarinda degindigi, geleneksel mii-
ziklerimizin ¢ok seslendirilmesi konusundaki diisiinceleri; Mizika-i Hiimayunda
yetisen 0grencilerin Tiirk makamlariyla Bat1 miizigi tonaliteleri arasinda iligki
kurma ve fonksiyonel armoni {izerine Tiirk ezgilerini yerlestirme ¢alismalar1 ol-
duguna deginmistir.

Nacake1 (2011), yayinladigr makalesinde, Edip Giinay ve Ali Ucan'n 1974 y1-
linda hem evrensel keman literatiiriinde hem de geleneksel Tiirk miiziklerinden
faydalanilarak alan igin kitap ¢ikarildigina ve giiniimiizde egitimciler tarafindan
kullanildigina vurgu yapmistir. Ornegin; Edip Giinay tarafindan iki keman igin
diizenlenen “Halay Havasr”

Yagisan ve Kurtaslan (2011), Tiirkiyedeki fliit 6gretim programlarinda Cagdas
Tiirk Fliit Eserlerine yer vermesiyle, Tiirk fliit eserlerine duyulan ilginin arttigina
dikkat cekmektedir.

Bu baslik altinda yer alan ve ¢esitli kusaklarda bestecilerimizce yapilan ¢alis-
malar; orkestra, opera vb. miizik kurumlarinin, mesleki miizik egitiminin triin-
leri olarak olusan sanatgilar: tarafindan seslendirilen, yorumlanan, sahnelenen
repertuvarini olusturmaktadir Toplumlarin kendi miizik kiiltiirlerini kusaktan
kusaga koruyarak aktarmalari, diger toplumlarin miizik kiiltiirleriyle bir arada ta-
nimaya ve yasatmaya doniik tutum sergilemeleri baglaminda, ulusal miizik kiltii-
riimiiziin ses/san egitimi i¢in yapilmis piyano ve orkestra diizenlemeleri, mesleki
miizik egitimi diizeyinde g6z 6niinde bulundurulmas: gereken 6neme sahiptir.
Buradan hareketle; ses/san egitimi i¢in diizenlenmis geleneksel miiziklerimizin
“basili” olanlar1 bu béliimde yer almaktadir. Basili diizenlemelerine ulagilan bes-
tecilerimizin diizenlemeleri donemsel olarak ele alinmis olup, 6zgiin eserleri ¢a-
lisma kapsami disinda tutulmustur.

3. GELENEKSEL MUZIKLERIMIiZi SAN ICIN DUZENLEYEN
BESTECILERIMIiZ

Say (1995;525) ve (ilyasoglu,1998, akt. Ece,2006)’na gére bestecilerimizin eser ver-
dikleri donemler 1., 2., ve son kusak olarak tanimlanmaktadir. Tablo 1, geleneksel
miiziklerimizi san i¢in diizenleyen bestecilerimizi bu siniflamaya uygun olarak
gostermektedir. Bu kaynaklarda yer almayan daha sonraki donem bestecilerimiz,
arastirma stirecinde eserlerine ulasilanlar’ baghig altinda yer almaktadur. I. kugak-
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tan itibaren diizenlemeler artarak, yakin zamanda son kugsaktan sonra, bir¢ok bes-
teci san i¢in diizenledikleri eserlerle ses egitimi alanina katki saglamislardir.

Tablo 1. Geleneksel Miiziklerimizi $an i¢in Diizenleyen Bestecilerimiz

Aragtirma siirecinde

I. Kusak (1904-  II. Kusak Son Kusak akin dénem
1920) (1920-1930)  (1950-...) Ui
eserlerine ulagilanlar
A. Adnan Saygun Nevit Kodall Turgay Erdener Serdar Yalcin, Yusuf
Yal¢in
Cemal Resit Rey  [lhan Usmanbas Perihan Onder Ridder Erdal Tugcular, Kadir
Karkin
Ulvi Cemal Erkin  Cenan Akin Yal¢in R. Yiiregir Can Aksel Akin
. Sirr1 Ali Talay,
Hasan Ferit Alnar Yal¢in Tura Hasan Ugarsu o
Ekrem Zeki Un ~ Muammer Sun ~ Cem idiz Silhll-loca, Mustafa
Necati Gedikli ~ Selman Ada Eray Inal
Sayram Akdil Hasan Niyazi Tura
Sat1 Doganyigit,
Ferit Tuzin Sinan Tifek¢i, Erhan
Yigitler
Muhammed Kog,
Oner Ozcan
Oguzhan Balci, Ugras
Durmus

4, SAN ICIN DUZENLENMIS GELENEKSEL MUZIKLERIMIZIN
DUZENLENDIGi/

Basiminin Yapildig: Yillar

Bestecilerimizin yapmis olduklar1 diizenlemelerden fasikiil notas: bulunanlarin
diizenleme tarihine ulasilirken, kitap haline getirilen eserlerin basim yillarina
ulagilmistir. Tiirk Beslerinden A. Adnan Saygun, Cemal Resit Rey, Ulvi Cemal
Erkin, genellikle 1925-1965 yillar1 arasinda halk miizigimizden kaynak olarak ya-
rarlandiklar ve diizenlemeler yaptiklar: dikkat ¢ekmektedir. 1990’11-2000’1i yillar
ve sonrast donemlerde diizenlemelerin yogunluk kazandig: goriilmektedir. Son
yillarda Tiirk Halk Miizigi ve Klasik Tiirk Miizigi tiirleri baglaminda san igin ya-
pilan diizenlemelerin arttig1 goriilmektedir. Konuyla ilgili tespitler Tablo 2'de yer
almaktadir.
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5. SAN ICIN DUZENLENMI$S GELENEKSEL MUZIKLERIMIZIN ESLIK
DURUMU

San i¢in yapilan diizenlemelerin eslik durumu baglaminda, piyano eslikli diizen-
lemelerin agirlikta oldugu goriilmektedir. Bunun yani sira bestecilerimizden bazi-
larinin, 6rnegin Ali Hocanin gok sayida eserini, hem san-piyano, hem de san-or-
kestra olarak diizenlemis oldugu tespit edilmistir. Geleneksel miiziklerimizin san
i¢in diizenlemelerindeki eslik durumu Tablo 3'de yer almaktadir.

Tablo 3. San I¢in Diizenlenmis Geleneksel Miiziklerimizin Eglik Durumu

BESTECI / ESERIN ADI ORKESTRA ESLIKLI PIYANO ESLIKLi

7 Turki (Bozlak, Mavilim,
Agit, Giivercin, Nazli Osman,
Yine de $ahlaniyor, Hayvanat
Destani)

Kizilirmak Tirkiisii

A. Saygun

3 Tirki (Estergon, Koroglu,

Harmandali)
10 Tiirki ses ve piyano igin
op41 (Sar1 Boyvada, Nazl
Osman, Arap Turkisi,
Giivercin, Yine de $ahlaniyor,
Bozlak, Eglen Giizel, Mavilim,
Bir Incecik Yolum Gider,
Hayvanat Destani)
12 Anadolu Tiirkisii (Urfals,
Yonca, Kars1 Be Karsi
(Zeybek), Kalenin, Ayin On

Cemal Resit Rey Doérdii, Kozanoglu, Kéroglu,

Yaylada, Akkoyun Meler Gelir,
Sar1 Zeybek, Cesme, On ikidir

Efeler)
Ulvi Cemal Erkin 6 halk Tiirkiisit
7 Halk Tirkiisti
Camdan Sakiz Akiyor
Hasan Ferit Alnar 3 Tirka

Zile Turkust, Kozanoglu,
Ekrem Zeki Un Koroglu, Dadaloglu, Kel Emin
Tiirkiist, Yosmanin Tiirkist

Yal¢in Tura Drama Kopriisii, Bulut Gelir
Bulut Gelir, Pinar Bagi, Yiirt
Dilber Yiirii, Menteseli,
Koskiim Var Deryaya karst
Sayram Akdil Efem Efem
Nevit Kodalli Ankara Tirkiisii
4 Tiirkii (Yahha Ulu Kavak, 4 Tiirkii (Yahha Ulu Kavak,
Bozlak, Tiirkii, Menevse) Bozlak, Tiirkii, Menevse)
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Ferit Tuiztin Cayda Cira
Muammer Sun Bozlak

Perihan Onder

Necati Gedikli

Kadir Karkin

Selman Ada

Aytekin Albuz-Sirr1 Ali Talay

Yal¢in Yiiregir

‘Anadoludan Esintiler’ (Igdur,
Koycegiz Yollari, Sabahin
Seherinde, Kizilciklar Oldu mu,
Hey On begli, Hastane Oniinde
Incir Agaci, Limon Ektim Tasa,
Seher Oldu, Tahtalikta Galbur

Mustafa Uslu

Var)

Erdal Tugcular
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Tirkd ve Sarki (Kavakta Turna
Sesi Var, Anadolu)

Ses ve Piyano Icin 6 Tiirkii (Pir
Sultan Abdaldan, Egil Daglar,
Kaleler Burcu muydum,
Bozlak, Aksadele)

Halk Tirkileri Eglikli Sarkilar
(Catal Cama Kursun Attim,
Beri Bak, Eski Evin Mertegi,
Koroglu Yigitlemesi)

Yemen Turkist, “Tirkiiler
Sarkilar Piyano $an i¢in’

San I¢in Piyano Eslikli
Tirkiilerimiz (Salin da Gel,
Acem Kizi, Sabahin Seherinde,
Giderim Yolum Dagdir, Gicir
Gicrr Gelir Yarin Kagnisi, Ay
Salinip Geden Yar, Havada
Durna Sesi Gelir, Ben Kendimi
Giilin Dibinde Buldum, Calin
Davullari, S6giidiin Erenleri, O
Yani Pembe)

‘Ses ve Piyano i¢in 5 Turkd’
(Akkoyun Meler Gelir,
Duman Olsam, Kediler, Ninni,
Arabamin Atlar1)

‘San i¢in piyano eslikli
Tiirkiiler (Siiptirgesi Yoncadan,
Sar1 K1z, Leblebi Koydum
Tasa, Kerez Cicek Agayi, Ote
Yakaya Gegelim, Arpalar
Orak Oldu, Karahisar Kalesi,
Gemiler Giresuna, Osmanim,
Kahve Koydum Fincana,

Uca Daglarin Basinda,
Sabahin Seherinde, Agasarin
Balini, Deniz Ustii Kopiiriir,
Cokertme, Bulbiilim Altin
Kafeste, S6gtidiin Erenleri,
Beyaz Giyme, Yoriik Ali,
Kiitahya'nin Pinarlar1)
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Tablo 3. San I¢in Diizenlenmis Geleneksel Miiziklerimizin Eslik Durumu DEVAMI

BESTECI / ESERIN ADI

Can Aksel Akin

Cem Idiz

Turgay Erdener

Ali Hoca

ORKESTRA ESLIKLIi

Cokertme Turkist

Drama Kopriisti, Bulbiilim
Altin Kafeste, Calin Davullari,
Sabahin Seherinde, Aman Avci,
Goniil Gurbet Ele Varma
Ayrilik, Adananin Yollar1
Taslik, Yalgizam, Yar Saglarin
Liile Liile, Yemeni Baglamus,
Muhabbet Bagina, Hatirla
Sevgilim, Beyoglu'nda
Gezersin, Kizlarin Mahnisi,
Hekimoglu, Kerimoglu
Zeybegi, Incecikten Bir Kar
Yagar, Semi Ruhuna, Su Yalan
Diinyaya Geldim Giderim,
Dinle Soziimii Sana Direm,
Esti Seher Yeli, Gam Elinden
Benim Ziilfa Siyahim, Gegti
Dost Kervani, Giizel Ne Giizel
Olmugsun, Elif Dedim Be
Dedim, Evlerinin Onii Mersin,
Karantinali Despina, A¢
Kapiy1 Ben Geldim, {lik Diistit
Yakamdan, Kalamis, Allam
Allam, Karadeniz Havast)

Ela Gozlu Benli Dilber,
Gerizler Basi, Gokte Yildiz
Aymisun, Anlatamam
Derdimi, Beni Hor Gérme
Kardagim, Cesmi Siyahim,
Darildim Darildim Ben
Sana, Dost Dost Diye
Nicesine, Giivenme
Diinyada Malim, Halim
Yaman Béyle, Han Sarhos
Hanci Sarhos, Havalanma
Telli Turnam, Kirvem,
Mecnunum Leylami
Gordiim, Merdo, Mevlam
Gér Diye Iki Goz Vermis,
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PiYANO ESLIiKLi
Mezzosoprano ve Bariton

icin 5 Tiirkii (Cigekler Icinde
Menevse Bastir, Giivercin
Uguverdi, Dere Kenarinda Tas
Ben Olaydim, Ben Bu Dagin
Agaciyim, Goniil Gurbet Ele
Varma

Karahisar Kalesi, Yemen Tiirki

Geng Osman, Izmir’in I¢inde
Vurdular Beni, Izmirlim,
Karsiyakada {zmir’in Giili,
Karsiyakaliyim, Kordon
Boyu Seyrine Diistiim, $u
Giizeller Giizeli, Su {zmirde
Cekirdeksiz, Su Izmir’in
Daglarinda Biilbiil Oter
Baglarinda, Kara Tren,

Rast Sarki, Menik Oglan,
Ankaranin Tagina Bak,
Kirmizi Bugday, Niksar'in
Fidanlari, Sar1 Zeybek

Ela Gozli Benli Dilber,
Gerizler Basi, Gokte Yildiz
Aymisun, Anlatamam
Derdimi, Beni Hor Gorme
Kardagim, Cesmi Siyahim,
Darildim Darildim Ben
Sana, Dost Dost Diye
Nicesine, Giivenme
Diinyada Malim, Halim
Yaman Boyle, Han Sarhos
Hanci Sarhos, Havalanma
Telli Turnam, Kirvem,
Mecnunum Leylami
Gordim, Merdo, Mevlam
Gor Diye Iki Goz Vermis,
Parsel Parsel Eylemisler



Parsel Parsel Eylemisler
Diinyay1, Seherde Aglayan
Biilbil, Giizelligin On

Para Etmez, Uzun Ince

Bir Yoldayim, Makaram
Sar1 Baglar, Ah Bir Atas
Ver, Cokertme, Havada
Bulut Yok, Izmir’in
Kavaklari, Canakkale
Iginde, Dilirga, Kizilciklar
Oldu mu, Nihavend

Sarki, Kebapgilarin Sisi,
Dinle Sana Bir Nasihat
Edeyim, Hem Okudum
Hem Yazdim, igdenin
Dallar1 Yerdedir, ilvanlim,
Kaglarin Karasina, Ne
Elmadir Ne de Nar, Su
Uzun Gecenin Gecesi
Olsam, Sogiidiin Erenleri,
Arzu Ederdiniz Bir Yol
Gormeye, Giilnihal, Efem(
k.ork) ,izmir’in Daglarinda(
k. Ork), Miiniise, Dolama,
Karahisar Kalesi, Tki
Keklik Bir Kayada Otiiyor,
Neredesin Sen, Benden
Selam Olsun, Osmanpasa,
Oynayin Giz Oynayin,
Anan Varmidur, Al Yemeni,
Sabahin Seherinde, Ayna
Ayna Ellere, Camdan Sakiz
Akayor, Cay Elinden Oteye,
Diyarbakir Giizel Baglar-
Lorke, Elmay1 Top Top
Yapalim, Esmerim Bigim
Bi¢im, Fincani Tastan
Oyarlar, Hangi Bagin
Bagbanisan Giiliisen, Hani
Davulunuz(Bir Mumdur),
Ince Giyerim Ince, Kul
Olayim Kalem Tutan Ellere,
Maden Dag1 Dumandir,
Sevda Olmasaydi)

-67 -

Giizel Sanatlarda Giincel Konular

Diinyay1, Seherde Aglayan
Bulbil, Giizelligin On
Para Etmez, Uzun Ince
Bir Yoldayim, Makaram
Sar1 Baglar, Ah Bir Atas
Ver, Cokertme, Havada
Bulut Yok, Izmir’in
Kavaklari, Canakkale
Icinde, Dilirga, Kizilciklar
Oldu mu, Nihavend Sarki,
Kebapgilarin $isi, Dinle
Sana Bir Nasihat Edeyim,
Hem Okudum Hem
Yazdim, Igdenin Dallari
Yerdedir, [lvanlim, Kaglarin
Karasina, Ne Elmadir Ne
de Nar, Su Uzun Gecenin
Gecesi Olsam, S6gtidiin
Erenleri, Arzu Ederdiniz
Bir Yol Gérmeye,
Giilnihal, Efem( k.ork)
JIzmir'in Daglarinda( k.
Ork), Miiniise, Dolama,
Karahisar Kalesi, Tki
Keklik Bir Kayada
Otiiyor, Neredesin Sen,
Benden Selam Olsun,
Osmanpasa, Oynayin

Giz Oynayin, Anan
Varmidur, Al Yemeni,
Sabahin Seherinde, Ayna
Ayna Ellere, Camdan
Sakiz Akiyor, Cay Elinden
Oteye, Diyarbakar Giizel
Baglar- Lorke, Elmay: Top
Top Yapalim, Esmerim
Bi¢im Bi¢im, Fincani
Tagtan Oyarlar, Hangi
Bagin Bagbanisan Giiliisen,
Hani Davulunuz(Bir
Mumdur), Ince Giyerim
Ince, Kul Olayim Kalem
Tutan Ellere, Maden

Dag1 Dumandir, Sevda
Olmasaydz)
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Tablo 3. San I¢in Diizenlenmis Geleneksel Miiziklerimizin Eslik Durumu DEVAMI
BESTECI / ESERIN ADI ORKESTRA ESLIKLI PiYANO ESLIiKLi

Drama Koprisii, Ah

Bir Atasg Ver, Sar1 Gelin,
Cokertme, Yemen Tiirkiis,
Neset Ertas Tiirkileri
(Goniil Dagi, Yazimi Kisa
Cevirdin, Al Elma Boyan
mi, Mithir Gozlum,

Niye Cattin Kaglarini,
Dertli Yoldas, Zahidem,
Dane Dane, Kesik Cayir,
Yalan Diinya, Doyulur
mu, Yanryorum), Ask
Bestesi, Avuglarimda
Hala Sicakligin Var,
Ayrilik Yaman Kelime,

Bir Bahar Aksami, Bir
Demet Yasemen, Bir
Ihtimal Daha Var, Biraz
Kiil Biraz Duman, Bu
Kadar Yiirekten Cagirma
Beni, Enginde Yavas Yavas
, Kapat Gozlerini Kimse
GoOrmesin, Manolyam,
Riizgar Soyliiyor, Sevgiden
Usanmad1 Goniil, Sehnaz
Divan, Tekrar Bana
Donsen, Yagamak Zevk

Serdar Yal¢in

Intizar, Yeni Biteyi, Ben
Hasan Niyazi Tura Giderim Batuma, Yiirii
Dilber Yiirii

Sar1 Gelin
Zeki Miiren Sarkilari
(Elbet Bir giin, Senede Bir
gtin, Doniilmez Aksamin
Utkundayiz, Kalamus,
Kimseye Etmem Sikayet,
Yusuf Yal¢in Karam, Elveda Gengligim,
Duydum ki Unutmusgsun,
Yine Mevsimler Donecek,
Ben Yalnizim, Gozlerinin
I¢ine Bagka Hayal
Girmesin)
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[zmir’in Kavaklari,
Uzun Ince Bir Yoldayim,
Bulbiilim Altin Kafeste,
Yine Bir Giilnihal

Ben Seni Sevdugumi,
Karadeniz Tiirkiisi,
Darildin mi1 Cicim Bana,

Oner Ozcan Siipiirgesi Yoncadan Nazende Sevgili, Tki Keklik
Eminem, Katibim, Anan Bir Kayada Otiiyor
Varmidur, Cay Elinden
Oteye

Oguzhan Balct

Eray Inal Fikrimin Ince Giilii

Ugras Durmus Bilbuliim Altin Kafeste
San I¢in Piyano Eslikli
Tiirkiiler (Oldiirme Beni,
Hacel Obasini Engin
mi Sandin, Perisan
Hallerim Askin Elinden,

M Erhan Yigitler, Sat1 Degirmenin Bendine,

Doganyigit, Sinan Tiifekgi Goniil Dagi, Ahirim

Sensin, Alli Turnam,

Yiice Dag Basinda Yagan

Kar Idim, Yazimi Kisa

Cevirdin)

Muhammed Koc $an i?in Piyano Egslikli 9
Tarka*

*igerik bilgilerine ulasilamamugtir.

6. TURK HALK MUZiGi VE KLASIK TURK MUZiGi TOURLERI BAG-
LAMINDA SAN iCiN DUZENLENMI$S GELENEKSEL MUZIKLERIMIZ

San i¢in yapilan diizenlemeler arasinda Tiirk Halk Miizigimizin yogun olarak
yararlanilan bir kaynak olusturdugu, Klasik Tiirk Miizigimizden yararlanilarak
yapilan diizenlemelerin ise daha az sayida oldugu goriilmektedir. Bunun yaninda
Tiirk Halk Miizigimizin bazi 6rnekleri farkl bestecilerimiz tarafindan diizenlen-
mistir. Konuyla ilgili tespit edilen durum Tablo 4de yer almaktadir.
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Tablo 4 Tiirk Halk Miizigi ve Klasik Tiirk Miizigi Tiirleri Baglaminda $an I¢in

Diizenlenmis Geleneksel Miiziklerimiz
TURK HALK MUZIGI

A. Saygun (Bozlak, Mavilim, Agit, Giivercin,
Nazli Osman, Yine de Sahlaniyor, Hayvanat
Destany, Bir Incecik Yolum Gider, Eglen Giizel,
Arap Turkiisti, Kizilirmak Tiirkiisi, Estergon,
Koroglu, Harmandali

Cemal Resit Rey (Urfali, Yonca, Kars: Be Karsi
(zeybek), Kalenin, Ayin On Dérdii, Kozanoglu,
Koroglu, Yaylada, Akkoyun Meler Gelir, Sar1

KLASIiK TURK MUZiGi

Intizar, Yiirii Dilber Yiirii (Hasan Niyazi Tura)

Yine Bir Giilnihal (Oguzhan Balci)

Zeybek, Cesme, On Ikidir Efeler,

Ulvi Cemal Erkin (Camdan Sakiz Akiyor, 6
Halk Tirkusti, 7 Halk Tarkast

Hasa Ferit Alnar (3 Tiirkii)

Ekrem Zeki Un (Zile Tiirkiisii, Kozanoglu,
Koroglu, Dadaloglu, Kel Emin Tiirkiis,
Yosmanin Tiirkiisti,

Yal¢in Tura (Drama Kopriisii, Bulut Gelir,
Pinar Basi, Menteseli)

Sayram Akdil (Efem)

Nevit Kodalli (Ankara Tiirkiisii, Yahha Ulu
Kavak, Bozlak, Tiirkii, Menevse)

Ferit Tiiztin (Cayda Cira)

Muammer Sun (Bozlak)

Perihan Onder (Kavakta Turna Sesi Var,
Anadolu)

Necati Gedikli (Pir Sultan Abdaldan, Egil
Daglar, Kaleler Burcu muydum, Bozlak,
Aksadele)

Yusuf Yal¢in (Elbet Bir Giin, Senede Bir Giin,
Doniilmez Aksamin Ufkundayiz, Kalamis,
Kimseye Etmem $ikayet, Karam, Elveda
Gengligim, Duydum ki Unutmussun, Yine
Mevsimler Donecek, Ben Yalnizim, Gozlerinin
I¢ine (Beklenen Sarka)).

Eray Inal (Fikrimin Ince Giilii)

Serdar Yalcin (Elbet Bir Giin Bulusacagiz,
Doniilmez Aksamin Ufkundayiz, Kalamis,
Kimseye Etmem $ikayet, Karam, Elveda
Gengligim, Yine Mevsimler Donecek, Ben
Yalnizim, Gézlerinin Igine Bagka Hayal
Girmesin, Ask Bestesi, Avuglarimda Hala
Sicakligin Var, Ayrilik Yaman Kelime, Bir
Bahar Aksami, Bir Demet Yasemen, Bir [htimal
Daha Var, Biraz Kiil Biraz Duman, Bu Kadar
Yiirekten Cagirma Beni, Enginde Yavas Yavas,
Kapat Gozlerini Kimse Gormesin, Manolyam,
Riizgar Soyliiyor, Sevgiden Usanmadi Goniil,
Sehnaz Divan, Tekrar Bana Dénsen )

0. Oner Ozcan (Darildin mi1 Cicim Bana,
Katibim, Nazende Sevgili)

Ali Hoca (Han Sarhos Hanci Sarhos, Nihavend
Sarki, Rast Sarki, S6giidiin Erenleri, {zmir’in
Giilii, Kordon Boyu Seyrine Diistiim, Niksarin
Fidanlari, Giilnihal, Aksam Mahnisi, Adanin
Yollar: Taslik, Kargiyakalim

Yalcin Tura (Yiira Dilber Yirt, Koskiim Var
Deryaya Karst)

Kadir Karkin (Catal Cama Kursun Attim, Beri
Bak, Eski Evin Mertegi, Kéroglu Yigitlemesi)
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Aytekin Albuz, Sirr1 Ali Talay (Salin da Gel,
Acem Kizi, Sabahin Seherinde, Giderim Yolum
Dagdir, Gicir Gicrr Gelir Yarin Kagnisi, Ay
Salinip Geden Yar, Havada Durna Sesi Gelir,
Ben Kendimi Giiliin Dibinde Buldum, Calin
Davullari, S6giidiin Erenleri, O yani Pembe)
Yal¢in Yiiregir (Akkoyun Meler Gelir, Duman
Olsam, Kediler, Ninni, Arabanin Atlar1)
Mustafa Uslu (Igdir, Kdycegiz Yollari, Sabahin
Seherinde, Kizilciklar Oldu mu, Hey On Besli,
Hastane Oniinde Incir Agaci, Limon Ektim
Tasa, Seher Oldu, Tahtalikta Galbur Var)

Erdal Tugcular (Stiptirgesi Yoncadan, Sar1 Kiz,
Leblebi Koydum Tasa, Kiraz Cigek Acayi, Ote
Yakaya Gegelim, Arpalar Orak Oldu, Karahisar
Kalesi, Gemiler Giresuna, Osmanim, Kahve
Koydum Fincana, Uca Daglarin Baginda,
Sabahin Seherinde, Agasarin Balini, Deniz Ustii
Kopiiriir, Cokertme, Biilbiilim Altin Kafeste,
Sogiidiin Erenleri, Beyaz Giyme, Yoriik Ali,
Kiitahyanin Pinarlar:

Can Aksel Akin (Gigekler Icinde Menevse
Bagtir, Giivercin Ucuverdi, Dere Kenarinda Tas
Ben Olaydim, Ben Bu Dagin Agactyim, Goniil
Gurbet Ele Varma,

Cem Idiz (Cokertme Tiirkiisii)

Turgay Erdener (Drama Kopriisi, Biilbiilim
Altin Kafeste, Calin Davullari, Sabahin
Seherinde, Aman Avci, Gonul Gurbet Ele
Varma, Karahisar Kalesi, Yemen Tiirkiisii

Ali Hoca (Ayna Ayna Ellere, Camdan Sakiz
Akiyor, Gay Elinden Oteye, Diyarbakir Giizel
Baglar-Lorke, Elmay1 top top yapalim, Esmerim
bi¢im bi¢im, Fincani tastan oyarlar, Hangi
bagin bagbanisan giiliisen, Hani davulunuz (Bir
mumdur), Ince giyerim ince, Karadeniz havasi,
Kul olayim kalem tutan ellere, Maden Dag1
Dumandir, Sevdan Olmasaydi, Makaram Sar1
Baglar, Ah Bir Atas Ver, Canakkale Tiirkist,
Ela Gozlu Benli Dilber, Gerizler Basi, Gokte
Yildiz Aymisun, Oynayin Giz Oynayin, Elif
Dedim Be Dedim, Evlerinin Onii Mersin,
Neredesin Sen, Benden Selam Olsun, Osman
Pasa, Sar1 Zeybek, Havada Bulut Yok, Ayrilik,
[zmir’in Kavaklari, Kizlarin Mahnisi, Kirmizi
Bugday, Anan Varmidur, Karahisar Kalesi,

Iki Keklik Bir Kayada Otiiyor, A¢ Kapiy1 Ben
Geldim, lik Diistii Yakamdan, Al Yemeni,
Kerimoglu Zeybegi, Dilirga, Kebapgilarin sisi,
Dinle Sana Bir Nasihat Edeyim, Hem Okudum
Hem Yazdim, 1gdenin Dallar1 Yerdedir,
flvanlim, Kaslarin Karasina, Ne Elmadir Nede
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Tablo 4 Tiirk Halk Miizigi ve Klasik Tiirk Miizigi Tiirleri Baglaminda $an I¢in

Diizenlenmis Geleneksel Miiziklerimiz DEVAMI
TURK HALK MUZiGi KLASIK TURK MUZiGI
Nar, Su Uzun Gecenin Gecesi Olsam, Arzu
Ederdiniz Bir Yol Gérmege, Seherde Aglayan
Biilbiil, Parsel Parsel Eylemisler Diinyayi,
Mevlam Gér Diye Tki Géz Vermis, Merdo,
Mecnunum Leylami Gordiim, Kirvem,
Havalanma Telli Turnam, Halim Yaman

Boyle, Glivenme Diinyada Malina, Dost Dost
Diye Nicesini Gordiim, Darildim Darildim
Ben Sana, Cesmi Siyahim, Beni Hor Gérme
Kardasim, Anlatamam Derdimi, Adanin Yollar
Tashk, Karstyakalim, Allam Allam, Su {zmir'in
Daglarinda, Biilbiil Oter Yollarinda, Izmir'in
I¢inde Vurdular Beni, Izmir’ in Daglarinda,
Efem, Cokertme, Uzun Ince Bir Yoldayim,
Kizilciklar Oldu mu, Incecikten Bir kar Yagar,
Semi Ruhuna, Su Yalan Diinyaya Geldim
Giderim, Dinle S6ziimii Sana Direm, Esti Seher
Yeli, Gam Elinden Benim Ziilfii Siyahim, Gegti
Dost Kervani, Giizel Ne Giizel Olmussun,
Miiniise)

Serdar Yalcin (Yazimi Kisa Cevirdin, Al Elma
Boyan1 mi, Mithiir Gozliim, Niye Cattin
Kaglarini, Dertli Yoldas, Zahidem, Dane

dane, Kesik Cay1r, Yalan Diinya, Doyulur mu,
Yaniyorum,

Hasan Niyazi Tura (Yeni Biteyi)

Yusuf Yal¢in (Sar1 Gelin)

Oguzhan Balci (Izmir’in Kavaklari, Uzun Ince
Bir Yoldayim, Biilbiiliim Altin Kafeste

O. Oner Ozcan (Ben Seni Sevdugumi, ki
Keklik Bir Kayda Otﬁyor, Karadeniz Tiirkiisii,
Stiptirgesi Yoncadan Eminem, Anan Varmidur,
Cay Elinden Oteye

Ugras Durmus (Biilbiiliim Altin Kafeste)
Bilbuliim Altin Kafeste (Ugras Durmus)

M. Erhan Yigitler, Sat1 Doganyigit, Sinan
Tufekgi (Oldiirme Beni, Hacel Obasini Engin
mi Sandin, Perisan Hallerim Agskin Elinden,
Degirmenin Bendine, Goniil Dag1, Ahirim
Sensin, Alli Turnam, Yiice Dag, Baginda Yagan
Kar Idim, Yazimi Kisa Cevirdin)
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SONUC

Basil1 ses/san egitimi kaynagi olarak geleneksel miiziklerimiz (Tiirk Halk Miizigi
ve Klasik Tiirk Miizigi), san-piyano ve san-orkestra diizenlemeleri I.Kusak, II.Ku-
sak, Son kusak ve glinimiizde ‘aragtirma siirecinde eserlerine ulagilanlar’ olarak
incelenmigtir. II. Kugsaktan itibaren ses/san i¢in diizenlemeler artmis, yakin za-
manda son kusaktan sonra, miizik kurumlar1 ve miizik egitimi kurumlarinin ih-
tiya¢ duyduklar: repertuvara katk: saglayacak birgok eser diizenlemesinin oldugu
tespit edilmistir.

Geleneksel Miiziklerimiz iizerine diizenlemeler yapan bestecilerimizin diizen-
leme yaptiklar1 diizenlenme tarihleri ve basim tarihleri olarak, Tiirk Beslerinin
(1925-1965) yillar1 arasinda 6zgiin eserleri disinda diizenlemelere de yogun ola-
rak yer verdikleri goriiliirken, 1970 ‘li yillarda san igin yapilan diizenlemelerin
artt1g1 tespit edilmistir. 1990’11-2000°1i yillar ve glintimiize kadar, san i¢in yapilan
diizenlemelerin sayisinin arttig1 gorillmistiir.

Bestecilerimizin diizenlemelerindeki eslik durumlar1 géz 6niinde bulundurul-
dugunda, daha ¢ok san-piyano eslikli diizenlemeler oldugu goriilmiistiir. Diger
yandan geleneksel miiziklerimizden ayni eserlerin her iki eslik durumuyla diizen-
lendigi ¢ok sayida eser bulundugu da tespit edilmistir. Bu diizenlemelere 6rnek
olarak, Adnan Saygun, 7 tiirkii, Nevit Kodalli, 4 Tiirkii ve son kusakta Ali Ho-
canin bir¢ok tiirkii diizenlemesi verilebilir.

Geleneksel Miiziklerimizin tiirleri baglaminda, san-orkestra ve san-piyano
diizenlemelerine bakildiginda Tiirk Halk Miiziginde sayica daha fazla diizenle-
meye yer verildigi ortaya ¢ikmistir. Goriilmektedir. Klasik Tiirk Miizigi 6rnekleri-
nin bu baglamda ¢ok degerlendirilmedigi diisiintilmektedir. Bunun yanu sira, bazi
Tiirk Halk Miizigi tirtinlerinin, farkli besteciler tarafindan san i¢in diizenlenmis
oldugu tespit edilmistir. Tiirk Halk Miizigi diizenlemelerine 6rnek olarak; Bozlak,
Harmandali, Cokertme, Drama Kopriisi, Biilbiiliim Altin Kafeste verilebilir.
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