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ILERICi ARMONISI’'NDE AKOR BAGLANISLARI VE
MARS$ ARMONIK YORUYUS

Gokhan OZDEMIR!

GIRIS

Tiirk miiziginin goksesli ve komasiz olarak icra edilmesi, iizerinde uzlasilamayan
bir tartigma konusu olarak devam etmektedir. Bu ¢aliymanin amaci Tiirk miizigi-
nin ¢oksesli olarak icra edilip edilemeyecegi tartismasina katki saglamak fikrin-
den bagimsiz olarak, Tiirk miiziginin armonilenmesine dair yayinlanmis tek ku-
ram olan Kemal {lerici armoni sisteminin temelini olusturan mars armonik kalip
yiriiyiisiiniin daha anlasilabilir olmasina katki saglamaktir.

Bu baglamda 6ncelikle Tiirk miiziginde ¢okseslilik ¢aligmalarinin tarihsel sii-
recinden kisa bir sekilde bahsedilmistir. Daha sonra Kemal Ilericinin énerdigi
dortli armoni sisteminde akorlarin olusumu, akor baglantilar1 ve mars armonik
kalip yiirtiyiisii hakkinda teorik bilgilere yer verilmistir.

1. TURK MUZiGINDE COKSESLIiLiK CALISMALARI VE
DORTLU ARMONI

Tiirk miiziginde gokseslilik ¢aligmalari, 6nce askeri miizik alaninda olusan ve son-
ralar1 sivil miizik alanina aktarilan Mehteran Takimr'nin yerini ¢ok sesli bando-
nun almastyla baglamistir (Ugan, 2005). Osmanli Imparatorlugu déneminde 1826
yilinda ordunun toren vyiiriiyiislerine eslik etmek {izere Muzika-i Humayun Is-
minde bir boru takimi1 kurulmustur ve bu takimin basina Donizetti Pasa (Giusep-
pe Donizetti) atanmustir (Say, 2006). Bu yolla cumhuriyetle birlikte gelisen yeni
Tiirk miizigi projesinin temelleri olusturulmus ve Tiirk miizik egitimi tarihinde
de dev bir adim atilmistir (Saglam, 2001).

1908 yilinda II. Mesrutiyet ilan edildikten sonra Muzika-i Humayunda goérev
yapan yabanci miizisyenler iilkelerine gonderilmis ve sadece Tiirk miizikgiler ile
galisilmistir (Say, 2006). Cumhuriyet’in ilani ile hizlanmaya baglayan Tiirk miizi-
gindeki ¢okseslilik ¢alismalarinin ilk iriinii 1926da Cemal Resit Rey tarafindan
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yazilan iki Anadolu tiirkiisiidiir (Tiirkmen, 2007). Cumhuriyetin ilk yillarinda
devlet tarafindan yurt disinda egitim almaya gonderilen ve Tiirk Besleri adiyla
anilan bestecilerimiz halk miiziklerimizdeki ezgisel yapilardan faydalanarak gok-
sesli eserler bestelemislerdir. Tiirk Besleri egitimlerini tamamlayip yurda don-
diikten sonra, sanat egitim kurumlarinda 6gretmenlik ve yoneticilik yaparak yurt
disinda edindikleri tecriibeleri 6grencilerine aktarmiglardir (Dalkiran, 2013).

Bu donemde bestelenen ¢oksesli Tiirk miizigi 6rnekleri incelendiginde, cagdas
miizik akimlarindan Folklorizm ve Ilkelcilik akimlarinda sik¢a kullanilan dért-
lii ve besli araliklardan olusan dortlii armoni sistemi kullanildigi goriilmektedir.
Kokeni Barok Dénem oncesine dayanan bu dortlii armoni sisteminde besteciler
kendilerine ait yontem ve teknikler kullandig1 i¢in eserlerin armonik yapilar: her
besteciye gore farkliliklar gostermektedir. “Dortlii armonik sistem belli bir kural-
lar dizinine sahip degildir. Bu yiizdendir ki her besteci bu armoni ile kendi stilini
daha da belirginlestirir” (Araz, 2008).

Doértlii armoni sisteminde akor yapilar1 doguskanlarin ortiigsmesi ilkesine da-
yanmadigindan uyumsuz tinilar duyulmaktadir. Uyumsuz araliklarla kurulan
akorlar ¢oziilme egiliminde olsalar bile dogalar1 geregi ¢oziildiikleri akor derece-
leri yine uyumsuz araliklar barindirdigindan tonalite hissi kuvvetli olarak sagla-
namaz (Araz, 2021).

Tirk miiziginde ¢okseslilik ¢aligmalar1 agirlikli olarak Folklorizm etkisinde,
liclii armoni ve {i¢lii armoninin bir soyutlamasi olarak ortaya ¢ikan dortlii armoni
sisteminde devam etmesine karsin, “Kemal Ilerici 1944 yilinda Tiirk miizigi site-
miyle ortiistiigiinii, Hiiseyni makaminin i¢ isleyis yasalarini ortaya koydugunu
iddia ettigi ve dortlii araliklara dayal1 akorlarin armonik giiciinii tiglii gember de-
vinimiyle olusan baglantilarla agikladig: Tiirk miiziginde 6zel bir armoni sistemi
gelistirmistir (Saglam, 2001).

Kemal Ilerici, 1970 yilinda Milli Egitim Basimevi tarafindan yayimlanan “Bes-
tecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi” isimli kitabinda Tiirk miizigi naza-
riyat bilgilerine oldukga genis sekilde yer vermistir. Bununla birlikte yiizyillardir
var olan ii¢lii armoni sistemindeki kurallar1 Tiirk miizigi dizileri tizerinde uygu-
layarak yeni bir armoni sistemi gelistirmistir. Tiirk miizigi repertuvarinin biiyiik
cogunlugunun Hiiseyni makaminda oldugunu belirten Ilerici, 6nerdigi armoni
sistemini Hiiseyni makamui dizi 6zelliklerine gore temellendirmistir. Diger biitiin
makamlarda da bu temele dayali olarak gelistirdigi dortlii armoni sisteminin kul-
lanilmas: gerektigini belirtmistir.

2. ILERICi ARMONISINDE TEMEL AKORLAR

Bat1 miizigi armonisinde akor, herhangi bir ses tizerine tigliiler ¢ikilarak kurulan ve en az
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¢ sesten olusan ses kiimeleri olarak tanimlanmaktadir. (Cangal, 2008).

Do major dizisinde yer alan seslerin duruculugu ve yiirtyiiciliigi incelendi-
ginde birinci (do), tigiincii (mi) ve besinci (sol) derecelerin durucu 6zellik gos-
terdigi, ikinci derecenin (re) birinci dereceye gitme istegiyle, dordiincii derecenin
(fa) tigiincii dereceye gitme istegiyle, altinc1 derecenin (la) besinci dereceye gitme
istegiyle ve yedinci derecenin de (si) sekizinci dereceye gitme istegiyle yiiriiytlicii
karakterde oldugu gozlenir (ilerici, 1981).
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Sekil 1. Do Major Dizisi

Durucu ve yiiriiyiicii sesler iist iiste yazildiginda sekil 2'de gosterildigi gibi tiglii
araliklardan olusan sira sesler elde edilir.
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Sekil 2. Do Major Dizisinde Durucu ve Yiiriiyiicii Seslerin Dizilimi

Iki veya daha fazla armoni araligindan olugan (En az 3 sesli) ve ayni anda tin-
layan ses kiimesine akor denir (Tutu ve Tutu, 1999: 10). Sekil 2'deki seslerin dizi-
limi incelendiginde Bat1 miiziginde armonisinde akorlarin neden 3’lii araliklarla
olustugu anlasiimaktadir. Do major dizisinde 3’lii arliklar kullanarak her derece
tizerine kurulabilecek akorlar sekil 3’te gosterilmistir.

L)

[ 8]
o 8 H 8 i 8
3 L[4
I 1] I v v v VIl

Sekil 3. Do Major Dizisinde Akorlar

[lerici, 6nerdigi armoni sisteminin olugtururken Bat1 miizigi armonisindeki ku-
rallar1 Hiiseyni makamu dizisi izerinde uygulayarak farkli sonuglar elde etmistir.
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Hiiseyni makamu dizisi (La karar) sekil 4’te gosterilmistir.
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Sekil 4. Hiiseyni Makami Dizisi

Akor kurulumlarinda Bati miiziginde oldugu gibi durucu ve yiiriiyiicii seslerden
faydalanmistir. Hiiseyni makamu dizisindeki durucu ve yiiriiyticii sesler sekil 4’te
gosterilmigtir.
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Sekil 4. Hiiseyni Makami Dizisinde Durucu ve Yiiriiyiicii Seslerin Dizilimi

Birinci derece (la), dordiincii derece (re), besinci derece (mi) ve sekizinci de-
rece (la) sesleri durucu, ikinci derece (si) birinci dereceye gitme istegiyle, ti¢iincii
derece (do) ise dordiincii dereceye gitme istegiyle, altinci derece (fa) besinci dere-
ceye gitme istegiyle, yedinci derece (sol) ise sekizinci dereceye gitme istegiyle yii-
riyiictidiir. Benzer sekilde durucu seslerde kendilerine gitmek isteyen yiiriiyticii
seslere giderler. Durucu ve yiiriiyiicii sesler iist iiste yazildiginda dortlii araliklar-
dan olusan sira sesler sekil 5’te gosterilmistir.
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Sekil 5. Hiiseyni Makami Dizisinde Durucu ve Yiiriiyticii Seslerin Dizilimi

Sekilden de anlasilacag iizere Hiiseyni makaminda durucu ve yiiriiyiicii sesler
dortlii araliklarla siralanmaktadir.

Bu siralamadan yola ¢ikarak Tiirk miizigi armonisinde neden dortlii ve besli-
lerden olugan akorlarin kullanilmasi gerektigini Ilerici su sozlerle ifade etmektedir:

“Demek ki Tiirk dizisi onem derecesine gore iist {iste konulmug dortlii ve besli-
lere dayanmakta olup, bat1 dizisindeki tiglii ve ¢cevrilmisi olan altilinin yerini bizde
doértlii ve cevrilmisi olan besli almis bulunmaktadir” (ilerici, 1981: 25).

[lerici, armonisinde dizinin herhangi bir derecesi tizerinde akor olugturmak
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i¢in, o derecenin dortlii altindaki ve dortlii tistiindeki seslerin kullanilmas: gerek-
tigi ve bu sekilde kurulan akorun temel ¢evrimde oldugu belirtilmektedir. Hiisey-
ni makami dizisinde, dizinin dereceleri tizerinde olusturulabilecek akorlar sekil 6’
da gosterilmistir.
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Sekil 6. Hiiseyni Makami Dizisinde Akorlar

3. AKORLARIN iSLEVLERINE GORE ADLANDIRILMASI

[lerici, kuraminda akorlar1 ve gorevlerini soyle agiklar:

Tonik Akoru: Dizi icerisindeki duruculuk dereceleri en ¢ok olan {i¢ sesten olus-
maktadir (I-IV- V). Besle, dordiincii derecenin savasi ve birbirleriyle ugrasarak
giiclerini kirmalar1 sonucu birinci derece bos ve egemen kalmaktadir ve bu sekil-
de, uyguda makamin rengi egemen olmaktadir. Bu sebeple birinci derece uygusu-
na durak uygusu (tonik akoru) denir.

Dominant Akoru: 111. derece akoru iki, alty, ti¢ ve yedinci dereceler gibi, dizi-
nin is ve yiiriiyiim unsurlarindan var oldugundan, giiglii uygusu (dominant ako-
ru) adini alir.

Sudominant Akoru: Durak uygusunun (I. Derece) {iglii altindaki dereceye
(VI. derece) alt giiglii uygusu (sudominant akoru) denir. Alt giiglii, durak uygusu-
nun gii¢li (dominant) olarak gérevlendirildiginde kendisine ¢oziildiigli ve orada
dinelenim buldugu 6nemli bir derecedir.

Hiiseyni makami dizisinde olugturulan tonik, sudominant ve dominant akor-
lar1 sekil 7 de gosterilmistir.
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Tonik (I. Derece)  Sudominant (VI. Derece) Dominant (III. Derece)

Sekil 7. Hiiseyni Makami Dizisinde Tonik, Su dominant ve Dominant Akorlar:

4. AKOR BAGLANISLARI

Miizikte ¢okseslilik belirli akor yapilarinin art arda siralanmasi ile elde edilir.
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Ancak akorlar bir biri ardina siralanirken sesler rastgele degil de belirli baglant:
kurallarina gore siralanir. Iki akoru birbirine baglarken akor seslerinin en dogal
ve yakin hareketlerini yeglemek gerekir (Cangal, 2008). Bu kuraldan hareketle
akorlarin ortak sesleri varsa ortak sesler yerinde kalacak sekilde, yoksa seslerin en
yakin hareketlerini olusturacak sekilde birbirine baglanmasi gerekir.

Aralarinda Bir Ortak Ses Olan Akorlarin Baglanislari

Hiiseyni makami dizisinde her derecenin iizerine kurulan akorlar incelendiginde
aralarinda ikili aralik bulunan dereceler iizerine kurulan akorlarin 1 ortak sesi
bulundugu goriilmektedir (Bkz. Sekil 6). Bu akorlar birbirine baglanirken ortak
ses yerinde kalarak diger sesler en yakin yerlere gotiiriiliir. Asagida aralarinda ikili
aralik bulunan akorlarin baglanmasina érnekler verilmistir.
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Sekil 8. Alt ikili Baglanislar:

Sekil 8de Hiiseyni makami dizisinde I. dereceden VII. dereceye akor baglantisi
cevrimleri ile gosterilmistir. Her iki akorun ortak sesi olan Re sesi yerinde kalarak
diger sesler en yakin yerlere gotiiriilmiistiir.
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Sekil 9. Ust Ikili Baglanislar

Sekil 9daVII. dereceden I. dereceye akor baglantisi gevrimleri ile gosterilmis-
tir. Her iki akorun ortak sesi olan Re sesi yerinde kalarak diger sesler en yakin
yerlere gotiiriilmiistiir.

Aralarinda iki Ortak Ses Olan Akorlarin Baglanislar

Hiiseyni makami dizisinde her derecenin iizerine kurulan akorlar incelendiginde
aralarinda dortlii aralik bulunan dereceler tizerine kurulan akorlarin 2 ortak sesi
bulundugu goriilmektedir (Bkz. Sekil 6). Bu akorlar birbirine baglanirken ortak
sesler yerinde kalarak diger ses en yakin yere gotiiriiliir. Asagida aralarinda dortli
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aralik bulunan akorlarin baglanmasina 6rnekler verilmistir.
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Sekil 10. Alt Dortlii Baglanislar:

Sekil 10da Hiiseyni makami dizisinde I. dereceden V. dereceye akor baglantist
cevrimleri ile gosterilmistir. Her iki akorun ortak sesleri olan La ve Mi sesleri yer-
lerinde kalarak diger ses en yakin yere gotiirtilmiistiir.
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Sekil 11. Ust Dértlii Baglanislar

Sekil 11'de Hiiseyni makam dizisinde I. dereceden IV. dereceye akor baglan-
tist gevrimleri ile gosterilmistir. Her iki akorun ortak sesleri olan La ve Re sesleri
yerlerinde kalarak diger ses en yakin yere gotiirtilmiistiir.

Aralarinda Ortak Ses Olmayan Akorlarin Baglanislar:
Hiiseyni makami dizisinde her derecenin tizerine kurulan akorlar incelendi-

ginde aralarinda gl aralik bulunan dereceler iizerine kurulan akorlarin ortak
seslerinin bulunmadig1 goriilmektedir (Bkz. $ekil 6).

Uglii baglantilar, digerler baglant: tiirlerinden farkli olarak dominant - tonik
iliskisi barindirdigindan 6zel bir baglanti ¢esididir. Aralarindaki gerilme ve ¢oziil-
me hissinden dolay1 kulakta kararli bir ¢6ziilme etkisi birakmaktadir.

Bat1 miiziginde dominant - tonik baglantisinda dominant akoru {ig sesli ola-
rak kullanildiginda yiirtiyticii seslerin gitmek istedigi yerler dikkate alininca tonik
akoruna degil iki sesli bir araliga ¢oziilmektedir.
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Sekil 12. Do Majér Tonunda Ug Sesli Dominant Akorunun Tonik Akoruna Baglanmast
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Gorildigii gibi Si ve Re seslerinin her ikisi de Do sesine yiiriime isteginde
oldugundan Sol major akoru Sol - Do araligina ¢oziilmektedir. Bu sekilde domi-
nant akorunun ¢oziilmesinde ii¢ sesli tonik akoru elde edebilmek i¢cin dominant
akoruna bir ses daha ekleyerek dort sesli bir dominant akoru kullanmak gerekir.
Tonik akorunda eksik olan Mi sesine yliriime isteginde olan ses Do majér dizi-
sinin dordiincii derecesi olan Fa sesidir. Dominant akoruna (Sol major) Fa sesi
eklenerek elde edilen akor Sol major yedili akorudur. O halde dominant - tonik
¢oziilmesinde dominant akoru yedili olarak kullanildiginda iig sesli bir tonik ako-
ru elde edilir.

vleel

No

Sekil 13. Do Major Tonunda Dominant Yedili Akorunun Tonik Akoruna Baglanmasi

Diger taraftan dominant akorunun yedili olarak kullanilmas: daha gergin bir tin1
olusturacagindan tonik akoruna ¢oziilme hissi de daha kararli olacaktir. Bu ne-
denle Ilerici Armonisi'nde de alt iigliilere baglant1 yapilirken daha iyi bir yiirityiis
hissi kazanilabilmesi i¢in yedili uygularin kullanilmas: tercih edilmektedir. Ay-
rica kuramda belirtildigi tizere bir akor yedili olarak kullanilinca iiglii altindaki
akorun dominanti olarak davranmaktadir. Yani Ilerici Armonisi'nde bir akorun
yedilisi her zaman alt tiglii araliktaki akora ¢oziilmek isteyecektir.
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Sekil 14. Alt Uglii Baglanislar

Sekil 14’te Hiiseyni makamu dizisinde III. dereceden I. dereceye akor baglantisi
cevrimleri ile gosterilmistir. Dominant — tonik ¢oziilmesinin daha kararl: olabil-
mesi icin dominant akoru yedili olarak kullanilmistir. Iki akor derecesi arasinda
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ortak ses bulunmadig igin sesler kendilerine en yakin olan seslere gotiirtilmiistiir.

Dominant akorunun {i¢ilini ¢evriminde yiiriyticii seslerin yiiriimek istekleri
sesler sebebiyle tonik akoru da kok sesi katlanmis bicimde dort sesli olarak olus-
maktadir.

Dikkat edilirse III. derece tizerine kurulan akorunun yedili akoru VI. derece
tizerine kurulan dokuzlu akoru ile ayn1 seslerden olusmaktadur.
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Sekil 15. III. Derece Yedili Akoru ve VI. Derece Dokuzlu Akoru

Akorlarin birbirinin anarmonigi olmasindan dolay: kulakta biraktiklar: etki
ayni sekilde olacaktir. Yani VI. derece akorundan I. derece akoruna akor baglan-
tis1 yapildiginda VI. derece akoru dokuzlu olarak kullanilirsa yine dominant -
tonik ¢oziilmesi duyulacaktir. Bu sekilde iist iiglii baglanislarinda dokuzlu akor
kullanilmasi yine daha kararli bir ¢oziilme hissi olusturacaktir.
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Sekil 16. Ust Uglii Baglanislart

Sekil 16da Hiiseyni makami dizisinde VI. dereceden I. dereceye akor baglan-
tist ¢evrimleri ile gosterilmistir. Daha kararli bir akor baglantis: olusturmak ama-
ciyla VI. derece akoru dokuzlu olarak kullanilmistir. Bu sekilde dominant - tonik
¢oziilmesinde olugan tin1 duyulmaktadir. Iki akor derecesi arasinda ortak ses bu-
lunmadigs igin sesler kendilerine en yakin olan seslere gotiiriilmistiir.
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VI. derece akorunun iigiinii ¢evriminde yiiriiyiicii seslerin yiiriimek istekleri
sesler sebebiyle tonik akoru da kok sesi katlanmis bi¢imde dort sesli olarak olus-
maktadir.

5. MARS ARMONIK YURUYUS (KALIP YURUYUSLER)

Soprano, bas veya ara partilerden birine verilmis olan bir melodik yiiriiytis (yani
belirli bir miizikal motifin bagka bir ses {izerinden baslayarak yeniden iretilmesi)
armonideki ytiriiyiise dontstiiriilebilir. Bu yiiriiylise mars armonik denir. Melo-
dik yiirtiyiisiin gerceklesmesi i¢in model olabilecek bir motif ve bu motifin bagka
bir ses {izerinden benzer hareketle taklidi gerekir (Ozdemir, 2012: 77).

Model Taklit Taklit Taklit
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Sekil 17. Mars Armonik Yiriiyiise Uygun Ezgi Ornegi

Sekil 17de gortldigi gibi 1 olgiilitk bir motif segilmis ve her seferinde bir alt
dereceden baglayarak tekrar edilmigtir. Iste bu sekilde “model ad1 verilen bir ezgi
veya akor grubunun, dizinin diger dereceleri iizerinde simetrik olarak yinelenme-
sine sekvens denir” (Tutu ve Tutu, s. 29, 1999).

Mars armonik yiirtiyiis elde etmek i¢in 6ncelikle model olarak alinan motif
armonize edilir. Daha sonra model tizerindeki ezgisel hareket olusan akor partile-
rinde de tekrar edilerek benzer hareketlerle cogaltilir.

Coksesli Model Coksesli Taklit Coksesli Taklit Coksesli Taklit
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Sekil 18. Do Majér Tonunda Mars Armonik Yiirityiis Ornegi

Halk miizigi 6rnekleri incelendiginde sekvens yapilarinin siklikla kullanildig:
goriilmektedir. Bu nedenle Ilerici Armonisi i¢inde mars armonik yiiriiyiis dnemli
bir yer tutmaktadir. Tutu ve Tutu (1999) Ilerici Armonisinde mars armonik yii-
riyiis i¢in agagidaki kurallara uyulmasinda biiyiik yarar oldugunu belirtmislerdir.

-38-



Giizel Sanatlarda Giincel Konular

1. Kalip ytiriiyiis inici veya gikici olabilir.

2. Bazi ezgisel ve armonik hareketler, mars armonik yiiriiylisiin geregi olarak
yapilabilir.

3. Kalip yiiriiytis her zaman eldeki makamin, durak, gii¢lii ya da asma kalis
akorlarindan biriyle bitirilmelidir.

flerici Armonisi’nde dominant - tonik ¢6ziilmesinin siirekli olarak duyuldugu
ve stirekli olarak kararli bir baglant1 hissi uyandiran mars armonik ytiriiyiisler
ticli baglant: kurallar1 geregi hem inici hem de ¢ikici olarak yapilabilir.

Kemal llerici, kuraminda alt ve {ist ii¢liilerle mars armonik yiiriiyiisii asagidaki
gibi gostermistir.
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Sekil 19. Alt Ucliilerle Mars Armonik

Sekil 19da alt tigliilerle mars armonik yiirtytisii gosterilmistir. Hiiseyni ma-
kamu dizisinin I. derecesinden baslayarak siirekli olarak alt {iglii araliklar iizerine
akor kurulmustur. Akor baglantilar1 yapilirken alt iiglitye giden biitiin akorlar ye-
dili olarak kullanilmistir. Gosterilen mars armonik yiiriiytis sadece akor dereceleri
tizerine kurulmus olup model alinan ve taklit edilen bir motif bulunmamaktadir.
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Sekil 20. Ust Ugliilerle Mars Armonik

Sekil 20de {ist tigliilerle mars armonik yiiriiytisii gosterilmistir. Hiiseyni ma-
kami dizisinin I. derecesinden baglayarak siirekli olarak st tiglii araliklar tizeri-
ne akor kurulmustur. Akor baglantilar1 yapilirken st ticlitye giden biitiin akorlar
dokuzlu olarak kullanilmistir. Gosterilen mars armonik yiiriiyiis sadece akor de-

-39 -



Glizel Sanatlarda Giincel Konular

receleri tizerine kurulmus olup model alinan ve taklit edilen bir motif bulunma-
maktadir.

Tutu ve Tutu (1999)’un bahsettigi mars armonik kurallarindan 2. madde dik-
kate alinirsa (Bazi ezgisel ve armonik hareketler, mars armonik yiiriiyiisiin geregi
olarak yapilabilir), belirlenecek bir model ve sekvensleri ile farkli mars armonik
yiiriiyiis denemeleri yapilabilir.
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Sekil 21. Alt Ugliilerle Mars Armonik Yiirityiis Ornegi

Sekil 21de verilen mars armonik yiiriiylisii 6rneginde model ve taklit bolimleri-
nin olusabilmesi igin akor ¢evrimleri kullanilmigtir. Ik dért 6l¢ii soprano parti-
sinde yer alan ezgi model olarak kullanilip sonraki dort lgiide de taklit yapilarak
sekvens yapist da olusturulmustur. Ayrica akor baglantilar1 yapilirken alt tigliiye
giden biitiin akorlar yedili olarak kullanilmistir. Bu sekilde halk miiziklerimizde
sik¢a goriilen sekvens yapist ve bu sekvense uygun olan mars armonik yiiriiyts
elde edilmistir.

Ust iiglii baglaniglari ile de mars armonik yiiriiyiis denemeleri yapilabilir.
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Sekil 22. Ust Ugliilerle Mars Armonik Yiiriiyiis Ornegi

Sekil 22'de verilen mars armonik yiiriiyiisii 6rneginde yine model ve taklit bo-
liimlerinin olusabilmesi i¢in akor ¢evrimleri kullanilmistir. flk dért 6l¢ii soprano
partisinde yer alan ezgi model olarak kullanilip sonraki dort 6lgiide de taklit ya-
pilarak sekvens yapisi da olusturulmustur. Ayrica akor baglantilar1 yapilirken iist
ticlitye giden biitiin akorlar dokuzlu olarak kullanilmistir. Bu sekilde halk miizik-
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lerimizde sik¢a goriilen sekvens yapisi ve bu sekvense uygun olan mars armonik
yiiriiyiis elde edilmistir.

6. DEGERLENDIRME

Galigmada Kemal Ilerici armoni sisteminin temelini olusturan marg armonik yii-
rityiis incelenmistir. Oncelikle akorlarin olusumu ve baglant1 kurallar1 anlatilarak
mars armonik kalip yiiriiyiistiniin nasil olustugu anlatilmigtir.

Kemal Ilerici, Tiirk miizigine 6zel dortlii armoni sistemini olustururken yeni
bir armoni sistemi olusturmaktan ziyade Bat1 miizigi armoni kurallarini (3’ ar-

moni) Tiirk miizigi ses sistemi tizerinde uygulamistir.

Bunun i¢in ana dizi olarak Hiiseyni makamu dizisini isaret etmistir. Sebep ola-
rak da Tiirk Halk Miizigi eserlerinin biiyiik bir gogunlugunun Hiiseyni makamin-
da oldugunu ayrica Hiiseyni makamu dizisi i¢inde diger tiim ana dizilerin reti-
lebildigini belirtmistir. Hiiseyni makami iizerinde olusan bu armoni sisteminin

diger tiim makamlara uygulanabilecegini belirtmistir.

Bu kuramin giiniimiizde hala tartiyma konusu olmasinin en biiyiik nedeni,
Hiiseyni makamu dizisi iizerinde olusturulan bu sistemin diger makam dizilerinin
ozellikleri g6z ardi edilerek o diziler tizerinde de aynen uygulanmasidur.

Sonug olarak Kemal Ilerici tarafindan Tiirk miiziginin ¢ok seslendirilebilmesi
amaciyla onerilen armoni sistemi Tiirk bestecileri tarafindan ne tamamen kabul
gdrmiis ne de reddedilmistir. Oyle ki; Ilerici’nin kendi 6grencileri de dahil olmak
tizere bir ¢cok Tiirk bestecisi Ilerici armonisini kullanarak eserler iiretmesine rag-
men biitiin ¢aligmalarini bu sistemde yapmadiklar1 goriilmektedir. Hatta flerici
armonisini ve Bat1 miizigi armonisinin birlikte kullanildig1 eserlerin de sayis1 ol-
dukga yiiksektir.

Bu baglamda Ilerici armonisinin, ¢aligmaya deger bir sistem oldugu, kendi-
ne has farkli bir tin1 olusturdugu ve zaman iginde daha ¢ok Tiirk bestecisinin
bu alanda ¢alismalar yapmasiyla, tartismali olan bolimlerinin gelistirilmesinin
6nemli oldugu diistiniilmektedir.
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