BOLUM 2

ITALYAN, FRANSIZ VE ALMAN ARTMIS ALTILI
AKORLARININ YAPISI VE LITERATUR ORNEKLERI

Deniz TUNCER!

1. GIRiS

Tonal (klasik) armoni? kapsaminda ¢ok sayida ve farkli yapida akorlar mevcuttur
ve neredeyse sinirsiz sayida olan bu renk paleti igindeki akorlar, teorisyenler tara-
findan belirli sekillerde siniflandirilirlar. Bu siniflandirmanin armonik yapi i¢inde
belirtilmesi ve tonal armoninin temeldeki ana iskeletini ifade etmek igin genellikle
tonik, alt dominant ve dominant fonksiyonlari/islevleri ¢ercevesinde degerlendi-
rilme yapilir. Miizik terminolojisinde bu akorlar i¢in; eksen, alt ¢eken, ¢eken; du-
rak, alt giicli, giiclii veya 1., IV. ve V. dereceler ifadeleri de kullanilabilmektedir.
Baggeci (2010: 180) bu akorlar i¢in ana akorlar, esas derece akorlari, tonal akorlar
isimlerinin de kullanildigini ve ana akorlar: sifreleme yontemlerinin basamaksal
armoni yontemi ve fonksiyonel armoni yontemi olarak iki farkl: sekille gosterile-
bildigini de sdylemektedir. Cangal (2010: 80) ise bu akorlar igin “tonalitenin iig ana
diregi” ifadesini kullanmakta, major ve minor dizilerin 6teki basamaklar iizerine
kurulan akorlarla karsilagtirildiginda, ilgili dizinin tonal 6zelligini en iyi yansitan
akorlarin bu ti¢ akor oldugunu séylemektedir.

Bu akorlarin diginda kalan ses 6bekleri ise farkli ekollerden gelen teorisyenler
tarafindan degisik sekillerle isimlendirilmistir (Or. Bakihanova, 2003; Celebioglu,
2013; Kostka & Payne, 2000; Nettles, 1987). Neredeyse sinirsiz bir kombinasyon
ile literatiirde yer alan ve isimlendirilen bu ses 6beklerini tonik, alt dominant ve
dominant olarak ii¢ ana grupta toplamanin teorik olarak pek ¢ok avantaji mev-
cuttur. Ornegin, Do* Majér tonundaki Sol-Si-Re akoru dominant olarak deger-
lendirilirken, Si-Re-Fa akoru tonalitenin 7. derece akoru oldugu gibi dominant
fonksiyonu kapsaminda koksiiz dominant 7’li olarak da yorumlanabilmesi miim-
kiindiir. Ayrica, Do Majorde dominant (Sol-Si-Re) ve dominant 7’li (Sol-Si-Re-
Fa) akorlar1 dominant ailesi icinde degerlendirilirken, dominant 7’li akorunun
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Tonal armoni, 18. ylizyilda Jean-Philippe Rameau’nun Treatise on Harmony adli eserinde ele alinmistir ve
bu eser alandaki en eski ¢aligmalardan biridir. Armoni, akorlarm birbirleriyle olan iliskilerini inceler.

3 Bu ¢alismada nota isimlerinin hem harfler hem de Do-Re-Mi vb. ile ifade edilmesi tercih edilmistir.
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sesleri ile olugturulan 7. derece akoru (Si-Re-Fa) s6z konusu ailenin diginda tutu-
labilmektedir. Bu nedenler ile her akoru ayr1 ayr1 degerlendirmektense onlar1 ayni
fonksiyon i¢inde degerlendirip ortak genetik kodlarinin altini gizerek ele almanin
avantajli oldugu diistiniilmektedir.

Yukarida bahsedilen bu ve buna benzer pek ¢ok senaryoda sadece bir notanin
degistirilmesi ile farkli bir renk tonuna sahip yeni bir akor tiiretilebilmektedir.
Bu nedenle tonik, alt dominant ve dominant ailelerinin i¢inde degerlendirme ya-
pildiginda, birbirleri ile benzerlik gosteren ¢ok sayida akor ortaya ¢ikmaktadir.
Bu ¢alismada, alt dominant ailesinin fertlerinin yapisina deginilerek, artmis altili
aralik ile insa edilen Italyan, Fransiz ve Alman artmis altili akorlarinin yapisina
151k tutulmast ve literatiirden 6rnekler ile irdelenmesi amaglanmaktadir.

1.1. Klasik Armoni Penceresinden Akorlardaki
Melezlik Kavrami

Akorlarin isimlendirilmesinde pek ¢ok metodolojik yaklagim mevcuttur. Derece
isimlerinin esas alinmasi ile yazilan ve farkli metodolojik yaklasimlari benimseyen
pek ¢ok teori kitabr literatiirde yer almaktadir (Or. Cangal, 2010; Kostka & Pay-
ne, 2000; Kose, 2012; Persichetti, 1961; Piston, 1969; Nettles,1987; Schenker, 1954;
Wedge, 1930; Wyatt & Schroeder, 1998; Yavuzoglu, 2010). Bu kaynaklarda, temel-
de ayni iskelet ve yapisal yaklasim izdiisiimleri goriilse de bazi farkliliklar ortaya
¢tkmaktadir. Engiir ve Demirbatir (2011: 89), yaygin olarak kullanilan bes armoni
kitabinda yer alan bas sifrelerini inceleyerek bu sifrelerin kullanimi arasinda fark-
liliklar tespit etmislerdir. Sager ve Sevgi (2011: 23)’nin klasik armoni ¢oziimlerinde
kullamilan bas sifreleme yontemleri ve derece isimlendirmeleri isimli makalesinde
de, baz1 kuramcilarin derece ve fonksiyon isimlerini kullanmadiklari belirtilirken,
bazilarinin ise bas sifrelerini bu derece ve fonksiyonlarin yanina veya altina yaz-
diklar1 sonucuna ulagildig: goriilmektedir.

Akorlarin derece temelli isimlendirilmesini benimseyen bu ve benzeri yakla-
simlar, cogunlukla armoni renk paletini daha goriiniir kilabilse de bu sistemde
birbirlerine yakin noktada duran tinisal renkler veya akorlar farkl: sifrelerle ya-
zilabilmektedir. Ornegin, Do Major tonunda Re-Fa-La-Do (ii7) ve Re-Fa$-La-Do
(V/V7) akorlar: genetik olarak benzegseler de terminolojik isimlendirilmelerinin
farkl: sifrelerle ifade edildigini gormekteyiz (Sekil 1).*

4

Bu caligmadaki sekillerde sunulan érneklerde, biiyiik harf Major tonlarin1 (Or. “G” igin Sol Majér), kiigiik
harf ise Minr tonlarmi (Or. “g” igin Sol Minér) ifade etmek igin kullanilmistir,
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Sekil 1. Do Majérde ikinci derece tizerine kurulan iki adet 7’li akor

Ayrica, klasik armonide ayni ekseni paylasan Major ve Mindr yapilar bazen
birbirlerinden akor 6diing alabilmektedirler. Bir Major tonun altinci derecesi ez-
gisel ve armonik akis icerisinde peslesebilmekte ve ayni ekseni paylasan Mindr
tonun dordiincii derece akorunun bir 6gesine dontisebilmektedir. Ayni alterasyon
ii7 ve vii7 akorlarinda da gozlenebilmektedir (Sekil 2).
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Sekil 2. Do Majoérde Do minor etkili alterasyon 6rnekleri

Majér ve Minor tonlarda bulunan bu tip ortak paydalarin melezlik kavrami
kapsaminda ele alinmasi miimkiindiir. Yukarida sunulan akorlarin disinda bu
hibrit yaklagim ile olusturulmus ¢ok sayida akora literatiirdeki eserlerde rastlan-
maktadir. Ele alinan bu miizik elementleri pek ¢ok yapit ve donemde kullanilmis
olsa da bu yapilar farkli ekoller tarafindan degisik sekillerde de isimlendirilmistir.
Ornegin, Alman ekoliinde bu kurgu Moll-Dur terimi ile miizik terminolojisinde
yer almistir. Bu gergevede Major tonlarda rastlanan ayni eksenli Mindr ton etkili
alterasyonlar Moll-Dur kapsaminda da ele alinabilir. Sunulan bu bilgiler 151g1nda,
bu ¢aligmada yer alan akorlarin (italyan, Fransiz ve Alman artmis altili akorlar1)
bas hattinda bulunan peslesmis altinci derece sesi, miizikte melezlik kavrami cer-
cevesinde degerlendirilebilir.

2. ARTMIS ALTILI AKORLARI

Artmus altili akorlar, alt dominant fonksiyonu kapsaminda degerlendirilmekte-
dir. Literatiirdeki eserler incelendiginde, bu akorlarin kendilerinden hemen sonra
dominant fonksiyonuna ait bir yapiya baglandiklar1 goriilmektedir. Mount (2020:
450)’a gore bu akorlar egsiz ve garpici kaliteleri nedeniyle, genellikle 6nemli yapisal
kadanslari belirtmek i¢in de kullanilirlar. Ayrica Reeder (1994: 1) bir¢ok teorisye-
nin artmig altili akorlarini melodik siislemelerden ziyade armonik 6nem tasiyan
bagimsiz sonoriteler olarak yorumladigini da sdylemektedir.
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Artmis altili akorlarinin ana iskeletini olusturan artmis altili araliginin tona-
lite icindeki yapisini inceleyelim. Bu araligin tonal sistemdeki roliiniin daha iyi
anlagilabilmesi i¢in dominant fonksiyonu ile olan iligkisi goz 6niinde bulundurul-
malidir. Tonal sistem i¢inde 6. ve 4. derecelerin alterasyonlari ile olusturulan bu
aralik 5. dereceye komsu sesler ile insa edilmekte ve alt dominant ailesinin birer
ferdi olarak goriilmektedir.

Major tonlarda artmus altili araliginin olusturulmast igin, altinci derece sesinin
yarim perde peslestirilmesinin ardindan bu sesin {izerine 5 tam perde ¢ikilmasi
takip edilebilecek yontemlerden yalnizca biridir. Sekil 3 (a)daki Sol Major tonun-
da sunulan 6rnek incelendiginde, 6. derecede bulunan Mi sesinin yarim perde
peslestirilerek Mib sesine doniistiigii ve tizerine 5 tam perde ile Do# sesine ulagil-
dig1 goriilmektedir. Minoér tonlarda ise; altinci derecenin major tonlardan farkl
olarak hali hazirda yarim perde pes olmasi sebebi ile (b6) bu noktada tekrar bir
peslestirme islemi yapmaya gerek yoktur, yani mindr tonlarin dogal derecesi olan
b6. derecesi lizerine 5 tam ses ¢ikilmast ile artmus altili aralig1 olusturulabilir. Sekil
3 (b)deki 6rnekte de goriildiigii iizere, Sol Mindr tonundaki b6 derecesi (Mib) iize-
rine 5 tam ton ¢ikilmis ve Do# sesine ulagilmistir. Ozetle Sol Major ve Sol Minér
tonlar1 icinde olugturulan artmig altili araligi ayni sesler (Mib ve Do#) ile olugtu-
rulmaktadir (Sekil 4, a ve b).
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Sekil 3. Sol Major ve Sol Mindr tonlarinin b6. derecelerinin tizerine kurulan 5 tam
perde
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Sekil 4. Sol Major ve Sol Minér tonlarinda artmus altili araliklar:

Artmis altili araliginin olusturulmasi i¢in 6nerilen bir baska yontem ise su se-
kildedir. Oncelikle bir Majér tonun besinci derecesi {izerine tam sekizli araliginin
ilave edildigini diisiinelim. Ardindan alt oktavda yer alan 5. derece sesini mindr
ikili tize tastyalim ve sonrasinda iist oktavda yer alan besinci derece sesini minor
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ikili peslestirelim. Bu islem sonucunda olusturulan bu aralik Major ton igerisin-
deki artmus altili araligidir. Minoér tonlarda ise; alt oktavdaki beslinin minoér ikili
tstiinde bulunan ses zaten minér tonun dogal bir 6gesi (b6) oldugu i¢in, bu sesin
lizerine Gst oktavdaki besinci derecenin mindr ikili peslestirilmesi ile ulagilan ses
eklenerek, artmis altili aralig1 olusturulur ($ekil 5’te Sol Major ve Sol Minér tonla-
rinda; Sekil 6da ise Re Major ve Re Mindr tonlarinda 6rnekler verilmistir).
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Sekil 6. Re Major ve Re Minér tonlarinda artmig altili araliklar:

Major veya Minér tonlarin 6. ve 4. derecelerinin yukarida anlatilan yontemler
ile peslestirilmesi ve tizlestirilmesi ile elde edilen artmis altili aralig1 6zetle tona-
litenin b6. ve #4. dereceleri ile insa edilir (Mindr tonlarin 6. derecelerinin zaten b6
oldugunun unutulmamasi gerekir). Bu aralik ile olusturulan artmis altili akorlar
alt dominant fonksiyonu icerisinde degerlendirilmektedirler. Simdi artmuis altili
araligini bu akorlar ile iligkilendirelim.

S6z konusu araliga tonalitenin 1., 2. ve b3. derece sesleri farkli kombinasyon-
larla eklenerek artmis altili akorlar: olusturulur. Bu kombinasyonlar ile olustu-
rulan akorlar farkli isimler ile anilmaktadir. Artmus altili akorlar ti¢ farkli isim
altinda incelenmektedir.

1- Italyan artmis altili akoru
2- Fransiz artmus altili akoru
3- Alman artmus altili akoru

2.1. italyan artms altilh akoru

Tonalitenin b6. ve #4. dereceleri ile olugturulan artmis altili arahgina dizinin 1.
derecesinin eklenmesi ile Italyan artmis altili akoru inga edilir. It*® sembolii/sifresi
ile gosterilir. $ekil 7de Sol Major ve Sol Mindr tonlarinda 6rnekler verilmistir.
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Sekil 7. Sol Majér ve Sol Minor tonlarinda Italyan artmis altili akorlari

2.2. Fransiz artmis altil1 akoru

Tonalitenin b6., #4. ve 1. dereceleri ile olugturulan Italyan artmis altili akoruna di-
zinin 2. derecesinin de eklenmesi ile Fransiz artmis altili akoru insa edilir. Fr*¢
sembolii/sifresi ile gosterilir. Sol Major ve Sol Minér tonlarinda olusturulan 6rnek
Sekil 8de gosterilmistir.
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Sekil 8. Sol Major ve Sol Mindr tonlarinda Fransiz artmus altili akorlari

2.3. Alman artmis altili akoru

Tonalitenin b6., #4. ve 1. dereceleri ile olusturulmus olan italyan artmus altili ako-
runa dizinin b3. derecesinin de eklenmesi ile Alman artmig altili akoru insa edilir.
Ger*®sembolii/sifresi ile gosterilir. Sekil 9'daki 6rnekte Sol Major ve Sol Mindr ton-
larinda olusturulan Alman artmig altili akorunu gérmekteyiz.

Ayrica, Major tonun b3. derecesinin anarmonik olarak #2. derecesi olarak go-
ritlebilmesi de mimkiindiir (Sekil 10). Bu akora literatiirde EnGer* sembolii/
sifresi ile de rastlamaktayiz (Hutchinson, 2017: 21.2). Bu akorun yalnizca Major
tonda bulunmasinin sebebi Mindr tonlarin b3. derecesinin dizinin dogal bir 6gesi
olmas ve #2. derecesinin Minér dizide yer almamasidur.

Literatiirde Alman artmis altili akoruna yukarida a¢iklanan her iki tiirde de
rastlanabilmektedir.

() 84 | #4

P A '” [ — ~ T e

¥ T T T T
G: Ger™ g Ger™

Sekil 9. Sol Major ve Sol Mindr tonlarinda Alman artmus altili akorlar:
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Sekil 10. Sol Major tonunda anarmonik Alman artmus altili akoru

2.4. italyan, Fransiz ve Alman artmus altil akorlarinm olusturan
araliklarin iliskisi

[talyan, Fransiz ve Alman artmis altili akorlar: aralik perspektifinden incelendi-
ginde, tonalitenin b6. derecesinin iizerine; It** akoru icin M3’lii ve A4’lii, Fr*¢akoru
icin M3’li, M2’li ve M3’lii ve son olarak Ger*® akoru i¢in M3’li, m3’li ve A2’li
araliklarinin eklenmesi ile olusturulduklar1 goriilmektedir. $ekil 11°'de Sol Major
tonunda s6z konusu akorlar1 olusturan araliklar gosterilmistir.
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Sekil 11. Sol Major tonunda italyan, Fransiz ve Alman artmus altili akorlarinin aralik
iligkisi

Tiim bu agiklamalar sonucunda agagida verilen Tablo 1de de Italyan, Fransiz
ve Alman artmuis altili akorlarinin olusumunda kullanilan dereceler ve araliklar

gosterilmisgtir.
Tablo 1. italyan, Fransiz ve Alman artmus altili akorlarini olusturan dereceler ve
araliklar:
Akorlar Akorlari olusturan dereceler Araliklar1
ftalyan artnug ~ Major tonda b6, 1, 4 b6 tizerine + M3+A4
alul akoru Mingr tonda b6, 1, 4 b6 iizerine + M3+A4
Fransiz artmig Major tonda b6, 1, 2, #4 b6 lizerine + M3+M2+M3
alulr akoru Mindr tonda b6, 1,2, 34 b6 tizerine + M3+M2+M3
Alman artmus Major tonda b6, 1, b3, #4 b6 lizerine + M3+m3+A2
aluhiakoru Mingr tonda b6,1,b3,44 b6 iizerine + M3+m3+A2
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3. ARTMIS ALTILI AKORU ORNEKLERI

3. 1. italyan artmis altih akoru érnegi

[talyan artmig altili akoru icin ilk érnek, Wolfgang Amadeus Mozarta ait Sekil
12'de verilen Do Major tonundaki piyano sonatinin ikinci bélimiiniin bir pasa-
jidir. Bu sonatin ikinci béliimii Fa Majér tonundadir, ancak Italyan artmus altili
akorunu igeren ve Sekil 12'de isaretlenmis olan pasaj ise Fa Minor tonunda de-
gerlendirilmelidir. Kadans dért alti akoru “K” harfi ile ifade edilmistir. Italyan,
Fransiz ve Alman artmis altili akorlarinin literatiirde ¢ogunlukla 6l¢iiniin kuvvetli
zamanina getirilmis oldugunu gormekteyiz. Ronesans polifonisindeki disonant
(uyumsuz) karakterdeki geciktirme seslerinin (ing. suspension) kuvvetli zamana
gelmesine paralel olarak, bu akorlar da tasidiklar1 disonant tin1 sebebiyle ¢ogun-
lukla 6lgiiniin kuvvetli zamaninda gelme egilimindedirler. Ancak diger yandan
Sekil 12'de sunulan bu 6rnekteki Italyan artmis altili akoru, bir gecis notast (ing.
passing note) karakteri tagimaktadir. Ol¢iiniin zayif zamaninda getirilmis bu Ital-
yan artmis altili akoru 6rnegine literatiirde daha az rastlanmasi sebebiyle bu ¢a-
ligmada yer verilmistir.
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Sekil 12. Wolfgang Amadeus Mozart, piyano sonati, no:10, C Major,
ikinci boliim, dl¢ii: 29-32

Sekil 13’ te 6rnek olarak sunulan Johann Sebastian Bach’a ait Ich hab” mein’
Sach’ heimgestellt isimli koralde yer alan Italyan artmig altili akoruna alto partisin-
de goriilen apojatiir (it. appoggiature) ile ulagilmaktadir (Re-Do#). Ikinci zamanda
yer alan bu apojatiiriin birinci zamanda hazirlanmis oldugunu gérmekteyiz. Bu
tip miizik kurgular1 bazi kaynaklarda apojatiir olarak tanimlanirken, bazi kaynak-
larda ise -6nceki nota ile uzatma bagi ile baglanmamis olsa dahi- geciktirme (ing.
suspension) olarak isimlendirilmektedir.

Modal miizigin izlerini tasiyabilen Barok Dénem eserlerinin donanimlarinda
zaman zaman modal bir yaklagimin izdiisiimlerine de rastlanabilir. $ekil 13’te su-
nulan Johann Sebastian Bach’in bu pasaji, ayrica bu anlamda Sol eksenli Doryan
modunun donanimu ile notaya alinmig bir 6rnektir.
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Sekil 13. Johann Sebastian Bach, Ich hab’ mein’ Sach’ heimgestellt
(BWV 351), élcii: 1-2

3.2. Fransiz artmis altili akoru érnegi

Franz Schubert'in Die Schone Miillerin albiimiinde yer alan Am Feieraben isimli
sarkisinin (lied) piyano esliginde Fransiz artmis altili akoru goriilmektedir (Sekil
14). Bu akoru olusturan sesler, ilk bakista atlama ile hedeflerine (Dominant ako-
runa-Mi-Sol§-Si) ulagiyormus izlenimi vermektedir. Egligin sag el partisinde bulu-
nan dort sesli akorlar birbirini takip etmektedirler. Fransiz artmig altili akorundaki
en st parti (Si) bir sonraki akorun en iistte bulunan notasina (Mi) baglaniyor gibi
goriinse de aslinda bu bir gorsel illiizyondur. Ik akorun en tiz sesi (Si), bir sonraki
akordaki Si notasina baglanmaktadir. Ayni sekilde Fransiz artmis altili akorundaki
La notasi Sol# notasina, Ref notasi ise Mi notasina baglanmaktadir.
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Sekil 14. Franz Schubert, Die schone Miillerin Albimi‘nden “Am Feieraben”, 6l¢ii: 1-4

Bir baska Fransiz artmis altili akoru drnegi ise, Felix Mendelsshon'un Elijah
isimli oratoryosu ile sunulmaktadir (Sekil 15). Asagida verilen 6rnek, bu orator-
yonun dort sesli koro i¢in yazilmis Hilf, Herr! isimli bolimiiniin (sadece vokal) bu
calisma i¢in piyanoya aktarilmis halidir. Fransiz artmis altili akoru, ilgili 6rnegin
ikinci 6l¢iisiiniin dordiincii zamaninda yer almaktadir. Ancak {iglincli zamanda
soprano partisinde gelen Mi notasi Fransiz artmis altili akoru i¢inde bir tiir gecis
notasidir. Ornekte sunulan akor sifresi dordiincii zamanin altina yazilmis olsa da
aslinda bu akor ti¢iincii ve dordiincii zamanlar1 kapsamaktadir.
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Sekil 15. Felix Mendelsshon, “Elijah” Oratoryo, “Hilf, Herr!”, 0p.70, 6l¢ti: 5-7

3.3. Alman artmis altili akoru érnegi

Sekil 16da sunulan Joseph Haydn’a ait piyano sonat1 Mib Majér tonunda yazilmis
olsa da Alman artmis altili akorunun kullanildig1 pasaj Si> Major tonu cergeve-
sinde degerlendirilmelidir. Yapilan analizde “K” harfi ile belirtilen sifre armonide
“kadans dort alt” akorunu ifade etmektedir.
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Sekil 16. Joseph Haydn, piyano sonati, Mib Major, Hob. XV1/49, birinci béliim, 6lgii:
52-55

Yine Joseph Haydna ait Do# Minér tonunda yazilmig baska bir piyano sonati
olan ve $ekil 17de sunulan 6rnekteki Alman artmis altili akorunun kullanildig:
pasaj, La Major tonu cergevesinde degerlendirilmelidir. Yapilan analizde “K” harfi
ile belirtilen sifre, armonide “kadans dort alt” akorunu ifade etmektedir.

La Major tonunda iki adet Alman artmais altili akoru olusturmak miimkiindiir:
b3. derecesi ile inga edilen Fa-La-Do-Re# ve #2. derecesi ile insa edilen Fa-La-Sif-
Re#. Yukaridaki agiklamalarda da ifade edildigi gibi Major tonlarin b3. ve $2. de-
receleri bu akorun kapsaminda doniistimli olarak yer alabilmektedirler. Bu iki
segenek de besteciler tarafindan benimsenmis ve literatiirdeki eserlerde yerlerini
almistir. Asagida sunulan Joseph Haydn’a ait bu 6rnekte, tonun #2. derecesi ile
Fa-La-Si#-Re# akoru insa edilmis ve bu akor anarmonik Alman artmus altili akoru
olarak tanimlanmustir.
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Sekil 17. Joseph Haydn, piyano sonati, C# Minér, Hob. XV1/36, birinci bélim, 6lgii:
54-59

4. SONUC

Artmig altili akorlary, literatiirde yer alan teori kitaplarinin ilgili boliimlerinde,
gerek yapilarindaki degisim kurgusuna deginilerek gerekse yapisal 6zelliklerinin
mevcut iskeleti tizerinden agiklandig gérilmektedir. Armonik analizin temelinde
yer alan fonksiyonel yaklasim ile alt dominant akorunun ge¢irdigi evrim sonucun-
da olusturulabilen s6z konusu akorlar, bu calismada melezlik kavrami acisindan
ele alinmaya calisilmistir. Artmus altili araligi zemininde Italyan, Fransiz ve Alman
artmig altili akorlar1 ve birbirleri ile olan iliskileri boylece, sadece yapisal baglari ile
degil ortak genetik kodlar1 baglaminda da degerlendirilmistir.

Literatiirde artmis altili akorlarina, miizik tarihinin farkli dénemlerinde rast-
lansa da Klasik Donem igerisindeki bestecilerin bu akorlara eserlerinde siklikla
yer verdigini gérmekteyiz. Ornegin, Wolfgang Amadeus Mozart'in piyano sonat-
larinda sik¢a karsilastigimiz bu karakter akorlari, tasidiklar1 gérece gergin tini-
lar1 sebebiyle eserlerin armonik dokusuna ait gerilim-¢oziiliim dengesine katki
saglarlar. Ayrica, alt dominant ailesinin doniisime ugramis olan bu fertleri, tasi-
diklar1 gergin tin1 sebebiyle dominant fonksiyonuna baglandiklarinda, dominant
7’li akorunun tonige baglanmasina benzer bir etki olusturmaktadir. Oda miizigi,
orkestra yapitlar1 ve diger formlardaki eserlerde ve farkli donemlerde de bu akor
ailesine rastlayabilmekteyiz.
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