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GIRIS

Tiirkiye Cumhuriyetinin kurucusu Ulu Onder Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’iin
“muasir’ medeniyetler seviyesi’ni yakalayabilmek amaciyla izledigi kiiltiir politi-
kasinin en 6nemli kollarindan biri de hi¢ kuskusuz miizikte cagdaslasmadir. Ata-
tirk, “Tiirkiye Cumhuriyetinin temeli kiiltiirdiir” anlayisiyla yola ¢ikarak, gag-
das medeniyetler seviyesinin iizerine ¢ikacak olan milli kiiltiiriin olusumunda,
miizigin istlenmesi gereken rolii, “Bir ulusun yeni degisikliginde 6l¢ii, musikide
degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir” gibi sozleriyle bircok defa ifade etmis
ve miizigin 6nemini vurgulamistir (Antep, 2017, s. 17). Bu nedenle de miizik ala-
nindaki yenilesme hareketlerini ertelememis ve hemen hayata gecirmistir. Clinki
toplumlarin gelisimi ve doniisiimii miizigi etkiledigi gibi, miizikteki gelismeler ve
doniistimler de toplumlarin gelisiminde etkili olmustur. Miizik, kitlelerde ortak
biling olusturmakta ¢ok etkilidir. Miizigin harekete gecirdigi iliskiler, biitiin bir
toplulugu kapsayabilir” (Kaplan, 2008, s. 42). Bu baglamda miizik, tarih boyunca
kitleleri en ¢abuk etkilemis sanat dali olarak Atatiirkin devrimleri arasinda ilk
siray1 almaktadir (ilyasoglu, 2007, s. 10).

“Tirk Miizik Devrimi, ulusalc1 ve ¢agdas bir kiiltiir politikasinin sonucu olup;
miizigimize yeni bir kavrayis getirmistir (Say, 2001, s. 230). Tirk Miiziginde 6z
yapiy1 koruyup gelistirerek; tek sesli durumdan, ¢agdas uygarliga temellenen
coksesli bir duruma doéniisim “Ttirk Miizik Devrimi” olarak ifade edilmektedir
(Ugan, 2015, 5.99).

“Atatiirk’tin kimlik ve aidiyet olusturma siirecinde miizik alanina 6zel bir
6nem vermesi ve bu alanin bir devrim konusu haline getirilmesinin ardinda yeni
bir ulus-devlet ingasinda ona milli, tiirdes ve ayni zamanda da medeni bir tini1 ve-
recek bir arayis s6z konu olmustur” (Gokgedag, 2007, s. 150). Atatiirke gore Tiirk
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Miiziginin evrensel miizikte yerini alabilmesi i¢in, “6zde ulusallik’, “yontemde
cagdashik” ve “nitelikte evrensellik” olmak iizere {i¢ temel unsur gereklidir (Akalls,
2007, 5.19). Bu baglamda, O’'nun miizik alaninda gerceklestirmek istedigi ilk he-
def, 6ztinti Geleneksel Tiirk Miiziginden alan, ancak koklii gegmise sahip Klasik
Bat1 Miiziginin ¢okseslilik ilkelerinden ve tekniklerinden faydalanarak meydana
gelmis yeni bir tiir yaratmaktir. Ona gore her tilkenin miizigi, kendi kiiltiirinden
ve miiziginden beslenmeli ancak ortak bir ¢okseslilik paydasinda birlesmelidir.
[ste 0 zaman kokeni halk ezgilerine dayanan milli miizik, evrensel bir nitelik ka-
zanacaktir. Atatiirk i¢in 6nemli olan miizikte evrensel diizeyde bir Tiirk miizigi
olugturmaktir. Coksesli miizik, bu amaca varmak i¢in bir teknik zorunluluktan
ibaret olup; esas diisiince ¢okseslilik-tekseslilik ikileminin disinda bir anlayisa
odaklanmaktadir (Kilig, 2007, s. 463).

Atatiirk, 6ncelikle; kararli, yasayan, siirekliligi olan bir kiiltiir ve sanat politika-
sina ve ¢oksesli miizigin ilk tiriinlerini verecek, besteler yapacak, bu alanda akade-
mik egitim almis sanatgilarin 6nemine vurgu yapmistir. Bu amag dogrultusunda,
geng yetenekler 1920’lerde Avrupa’ya gonderilmistir (Calgan, 1992, s. 28). Yurt
disina gonderilen grup iginde yer alan U. C. Erkin, N. K. Akses, H. E Alnar, A.
A. Saygun ile C. R. Rey “Tiirk Besleri” sifatiyla tinlenmistir. Ciinkii onlar Fransiz
Altilar1 gibi, ortak bir estetik anlayis cevresinde bir araya gelmemis; Rus Besleri
gibi ulusal kaynaklardan yararlanmaya oncelik vermislerdir. Diger taraftan Rus
besteciler, bu tutumlariyla bir tepkiyi temsil ederken, Tiirk Besleri, yeni kurulan
Cumbhuriyet rejiminin resmi miizik politikasin1 gergeklestirmeyi misyon edin-
mislerdir (Utlu, 2010, s. 32-33). Tiirk Besleri'ndeki arayislarin, geleneksel miizigin
sundugu gereglerden yararlanma egilimi olarak ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Ki-
sacas1 Tirk Begleri, modernizmle iliskilerini ulusalcilik kanali tizerinden kurmus-
lardir (Cologlu, 2005, s. 9-10). Temel yontem olarak halk miiziginden alinan ezgi
ve ritimlerin bati teknikleriyle cagdaslastirilmasina dayanan “Ulusalcilik akimr’,
yeni Tiirkiye'nin miiziginin nasil olmas: gerektigiyle ilgili belirleyici ve yon goste-
rici olsa da Avrupa ve Amerikada yasanan hemen her siireg, elektronik miizikten,
avangard yaklasimlara kadar her tiirlii gelisme de ¢agdas Tiirk miiziginde karsilik
bulmustur (Demirel, 2015, s. 98).

Cagdas Tiirk bestecilerini, dogum yillarina gore Ilyasoglu (2009); birinci kusak
(1904-1914), ikinci kugsak (1918-1929), tigiincii kusak (1930-1939), dordiincii ku-
sak (1940-1959), besinci kusak (1960-1969) ve yeni kusak (1970 sonrasi) olarak
kusaklara boliip, kategorize etmis ve siralamigtir.

Coksesli miizigin ilk onciileri olarak kabul edilen bestecilerin yetistirdikleri
ogrenciler, donemin ikinci kugak bestecilerini olusturmaktadir (Atak, 2007, s.9).
Ikinci kugak bestecilerin temel yaklagimlarina bakildiginda, 20. yy akimlarinin
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etkisinde kalarak, modernizmin ilk kusaga gore daha belirgin bir bi¢cimde ortaya
gikarildig1 goriilmistir. Bununla birlikte, baz1 bestecilerde ulusallik etkilerinin
devam ettigi goriilmektedir (Ozmen, 2013, s.3). Ornegin ikinci kusak besteciler
arasinda yer alan I. Usmanbas, ¢agin miizik anlayigini yansitan bir besteci olarak
adin1 tim diinyada duyurmustur ve eserlerinde modern miizik tekniklerini kul-
lanmugtir (Say, 2005, s. 551). Ugiincii kugak ve sonrasindaki besteciler, birinci ve
ikinci kugsaktaki bestecilerin eserlerini, yaklagimlarini 6ztimseyip ¢agin getirdigi
anlayis ve imkanlarla ortaya koyduklar eserler sayesinde ¢agdas Tiirk miizigini
daha da ileriye gotiirmiiglerdir (Ozmen, 2013, s. 3). Cagdas Tiirk besteciligi, Cum-
huriyet'in ilk yillarindan giiniimiize kadarki siiregte, ulusalcilik basta olmak iizere
farkli akimlardan (caz armonisi, atonal yaklasimlar-on iki ton sistemi-raslamsal-
11k, elektronik miizik, izlenimcilik, disavurumculuk, postmodernizm, yeni miizik,
minimalizm vb.) beslenmis, her besteci kendi imzasini tasiyan “essiz” eserler tiret-
mistir ve iiretmektedir. “Tipki diinyanin diger tilkelerinde oldugu gibi, artik belli
akimlarin, belli yontemlerin tutsagi olmaksizin her tiirlii gereci kullanip kendine
o6zgii dilini yaratmaktadir. Diinyanin uzak cografyalarina ya da tarihin derinlikle-
rine yelken actig1 kadar, yenicagin getirdigi sesi ve yeni teknolojinin tiim olanak-
larin1 kullanmaktadir” (Ilyasoglu, 2009, s. 297-298). Zaten Garrretsona (1993)
gore de 20. yy bestecilerini esas olarak belirli kategorilere sokmak pek miimkiin
gorinmemektedir, cogunlugu miizikal hayatlar1 boyunca farkli akimlarda beste-
ler verebilmektedirler (akt. Kacmaz, 2011, s. 8).

Arastirmanin Amaci ve Onemi

Cumbhuriyetin ilaniyla birlikte filizlenen, gelisen ve gesitli evrelerden gegen cagdas

Tiirk besteciliginin; yurt i¢i ve yurt disinda ne diizeyde etkili oldugunu, olamaduy-

sa nedenlerini, sorunlarini ve sorunlarina yonelik ¢6ziim Onerilerini belirlemek,

aragtirmanin ortaya ¢tkmasina temel olusturmustur. Bu genel amag dogrultusun-

da asagidaki sorulara cevap aranmustir:

1 Cagdas Tiirk besteciligi, yurt ici ve yurt disinda etkili olmus mudur?

2. Cagdas Tiirk besteciligi, yurt i¢i ve yurt disinda etkili olamadiysa bunun ne-
denleri nelerdir?

3. Cagdas Tiirk besteciligini etkileyen ve ge¢misten giiniimiize degisen etmenler
nelerdir?

4. Cagdas Tirk besteciliginin sorunlarina yonelik ¢6ziim 6nerileri nelerdir?

Arastirmada hedeflenen, Tiirk bestecilerinin etkili olabilmelerinin 6niindeki
engelleri ve dolayisiyla sorunlarimi siralayarak, bunlarin ortadan kalkmas: i¢in
neler yapilmasi gerektigini ortaya koymaktir. Herhangi bir konuyla ilgili sorunlar
tartigilirken ya da goriisler degerlendirilirken o konunun uzmanlarinin gériisle-
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ri 6nem kazanmaktadir. Nasil ki bir ilkogretim miizik dersi kitabr hazirlanirken,
alaninda uzman kisilerin - miizik egitimcilerinin, ¢ocuk psikologlarinin, aka-
demisyenlerin — komisyonu olusturmasi bekleniyorsa, Cumhuriyet’in ilanindan
gliniimiize kadarki siiregte, cagdas Tiirk besteciliginin etkisini ve sorunlarini de-
gerlendirmede de Tiirk bestecilerinin fikirlerinin merkeze alinmasi bu bakimdan
onemlidir. Bu nedenle arastirmaya katilan yirmi iki bestecinin doért ana problem
ctimlesi tizerinden fikirlerini belirlemek, 6nceligi olusturmustur.

YONTEM

Arastirma Modeli

Bu ¢alismada nitel arastirma deseni kullanilmistir. Nitel arastirma; gozlem, go-
riisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin kullanildig, olay,
durum ve algilarin dogal bir ortamda gergekgi ve biitiinciil bigimde ortaya kon-
masina firsat veren bir arastirma tiiriidiir (Yildirim ve $imsek, 2018, 5.19). Arastir-
mada nitel aragtirma desenlerinden biri olan durum c¢alismasi deseni kullanilmis-
tir. Arastirmada, “bir durum biitiinsel bir bi¢cimde tek parca olarak incelendigi”
(Saban ve Ersoy, 2017, s.164) i¢in “biitiinciil tek durum deseni” kullanilmistir.
“Goriigme, insanlarin neyi ve neden diisiindiiklerini, duygu, tutum ve hislerinin
neler oldugunu, davranislarini yonlendiren faktorleri ortaya ¢ikarmay: saglayan
bir veri toplama aracidir” (Ekiz, 2003, s.61). Goriisiilenlerin, anlam diinyalariny,
duygu ve diisiincelerini anlamak, nicel goriismelerden farkli olarak yiizeysel degil;
daha derin bilgi edinmek esastir (Kus, 2009, 5.87). Arastirmada kismi esneklik
saglayan yar1 yapilanmis goriismeden yararlanilmistir (Karasar, 2014, 5.167).

Katilimcilar

Aragtirma, ulagilabilen toplam 22 besteciyle yiriitilmiistiir. Arastirmada, kati-
limcilarin belirlenmesinde 6lgiit 6rneklem yontemi tercih edilmistir. Katilimcila-
rin gagdas Tiirk bestecisi olmalari 6lgiit olarak kabul edilmistir.

Veri Toplama Araci

Yirmi iki (N=22) cagdas Tiirk bestecisinin goriisleriyle katildig1 bu nitel desenli
arastirmada bestecilerin goriislerini degerlendirmek i¢in oncelikle 4 ana baghk
tizerinden yar1 yapilandirilmis goriisme formu olusturulmustur. Sorular hazirlan-
diktan sonra dagitimdan o6nce iki uzman besteciden goriis alinmis ve bir soru
cikarilmistir. Goriisme formunda toplam 4 adet agik uglu soru bulunmaktadir.
Antep’in (2006) ve Ilyasoglu'nun (2007), kitaplarindaki besteci isimlerine ek ola-
rak son donemlerde adin1 duyuran yeni kusak geng besteciler de eklenerek bir
liste hazirlanmis ve Covid-19 kaynakli pandemi siireci nedeniyle, bu listedeki
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bestecilerin bazilarina telefon araciligiyla, bazilarina da mail yoluyla ulasilmis ve
bestecilerden, formda yer alan sorular: cevaplamalar: istenmistir.

Verilerin Analizi

Elde edilen verilerin igerikleri analiz edilmistir. Oncelikle arastirma sorular1 yazi-
larak, katilimcilarin verdikleri cevaplar sorularin altina tek tek yazilmistir. Verilen
cevaplardan birbiri ile benzer olan veriler, belirli temalar ¢ercevesinde bir araya
toplanmuistir. Daha sonra temalarla iliskili olan ve katilimcilarin goriislerinin yo-
gunlastig1 alt temalar belirlenmistir. Her alt temay1 agiklayan bir baslik da eklene-
rek kodlar havuzu olusturulmustur. Son olarak bu kodlar yorumlanarak birbirini
tamamlayacak sekilde bulgular béliimiinde sunulmustur.

BULGULAR

Bulgular bolimiinde, ¢agdas Tiirk besteciliginin yurt ici ve yurt disindaki etkisi,
etkili olamadiysa nedenleri, ge¢misten giiniimiize degisen ve ¢agdas Tiirk beste-
ciligini etkileyen etmenler ve sorunlarina yonelik ¢6ziim o6nerileri olmak iizere 4
tema iizerinden olusturulan alt problemlere yonelik olarak besteci goriislerine yer
verilmistir. Her bir besteci, numaralarla belirtilmistir (B1, B2, B3....vb).

Birinci Alt Probleme Yonelik Bulgular

Cagdas Tirk besteciliginin yurt i¢inde ve yurt disinda etkili olup olmadig: alt
problemine ait bulgular ve besteci goriislerinden 6rnek alintilar agagida sunul-
mustur:

Tablo 1. Cagdas Tiirk Besteciliginin Yurt i¢i ve Yurt Digindaki Etkisine Yonelik

Besteci Goriisleri
Kod Frekans Ornek Alint: ifadesi
B2: “Teknik yeterlik, yenilige acik olma, ilgi, gorgii ve

g;l;h;];:;kllﬁi’ B3, 6 genel yaraticilik kiiltiirii olarak ¢agdas Tiirk besteciligi
B2 2’ T ozellikle son 30 yilda ¢ok ciddi oranda atilim ve gelisim
gostermistir”.

. B4: “Yurt disinda arastirmaci sefler, solistler ve orkest-
IZSZYII§I65ﬂ;17B§SBZ, ralar, Tiirk bestecilerinin eserlerini yorumlasalar bile,
B 9’ B 1’0 B’I i ’ 5 bu oran istatistige giremeyecek bir seviyededir. Yurt
BIi? 31’5 BI:S icinde ise ancak kendini gelistirebilmis belli bir dinle-
BI 7’ Bi 8’ B2 1’ yici kitlesi talep icindedir ve bu talebe cevap verebilen

> besteciler arz yaratmaktadir”.
B16: “Miiziksel bir eserin, dolayisiyla da bestecisinin
Kosullu Etki B3, 5 benimsenmesi ¢ok farkl etkenlere bagh olmakta ve
B5, B11, B16, B20 bagh bulunulan etkenler, i¢ ve dis piyasaya gore degise-

bilmektedir”.
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KOD1. GUCLU ETKIi (B2, B5, B12, B14, B19, B22)

Tablo 1de goriildiigii gibi bestecilerin bazilar1 (N=6), ¢cagdas Tiirk besteciliginin
yurt i¢indeki ve yurt disindaki etkisinin giiclii oldugunu ifade etmislerdir. Buna

yonelik besteci goriislerinden yapilan diger alintilar sunlardir:

“Cagdas Tiirk besteciligi yurt iginde etkili olmustur ¢iinkii bestecilik pratigi etkili
olamasaydi, Cumhuriyet’in yiiz yila yaklasan tarihi icinde halk arasinda da; be-
nimsenen, yayginlasan ve hatirlanan sarkilar, cocuk sarkilari, marslar gibi egitim
miizigi alanmda siniflandirilabilecek yapitlarin ortaya ¢ikmasi pek olanakli olmaz-
di. Bugiin Tiirkiyede toplumun biiyiik bir kesimi 10. Yil Marsi'ni, Liikiis Hayat Ope-
retinden dillere pelesenk olmus ayni adli sarkiy1, M. Sun'un ¢ocuk sarkilarini, birgok
bestecinin marslarini hatirlarinda tutabiliyorlarsa, ayrica Yunus Emre Oratoryosu,
Nazim Hikmet Oratoryosu gibi eserler salonu dolduran izleyici kitlesine sahipse bu,
cagdas Tiirk besteciliginin Tiirkiyede etkili oldugu anlamina gelmektedir”(B12).

“Yurt disinda Tiirk bestecileri, kendilerine 6zgii sesleriyle seckin bir yer edinmislerdir.
Tiirk Besleri basta olmak iizere ilk kusak bestecilerin iiretimleri, gerek CD ve plak
kayitlariyla, gerekse internet ortaminda genis ol¢ctide temsil edilmektedir. Bu iireti-
me ilk kez kulak veren yabanci dinleyiciler, bu eserlerin kendine 0zgii kimligini, ses
diinyalarimn ayirt edici tinlayisini cogu zaman hayranlikla vurgulamaktadir. Ikinci
ve digtincii kusak bestecilerimiz ise ilk kusaktan farkli ve giderek daha ¢ok cesitlilik
gosteren ses diinyalariyla yurtdisinda her gecen giin daha fazla taminmaktadir. Yurt
icinde ise konserlere giden, ses kayitlarim farkli mecralarda dinleyen dinleyicilerin
kulaklarinda bu miizik elbette iz birakmustir, birakmaktadir. Ancak Klasik Miizik’le,
dahasi hicbir miizik tiiriiyle iliskisi olmayan toplum kesimi tizerinde etkili oldugu
elbette soylenemez ve beklenemez de” (B14).

“Teknoloji ve iletisimin gelismesiyle, 2000’lerden itibaren uluslararas: etkinin daha
arttigr goriilmektedir. Bunun en onemli belirtilerinden biri, yurtdisinda aktif olan,
Tiirkiye ¢ikisl geng bestecilerin sayisimin ¢ok belirgin sekilde artmasidir. Benzer se-
kilde icracilikta da uluslararas: baglantilarin giiclendigi goriilmektedir” (B5).

“Cumbhuriyet sonrasi, ulusalci akim dogrultusunda ilk kusak Tiirk bestecilerimiz son
derece onemli calismalara imza atmigstir. Farkl tiirler ve ¢algi/ses topluluklar: igin
eserler veren bu bestecilerimizin eserleri, birgok Tiirk bestecisine ¢alisma kaynag
ve 151k olmustur. Ayrica bazi onemli yabanci 20. yy bestecilerine de — G. Ligeti gibi
— ilham kaynagi olmustur. Ulkemizdeki ¢oksesli miizik alaninda bircok ilk eseri ya-
zan Tiirk Begleri, yetistirdikleri ogrenciler ile de iilkemizin miizik yapilanmasina ve
aktif hayatina devam etmesine tartisilmaz katk: saglamstir. Ikinci kusak ve sonra-
st besteciler, yirminci yiizyilin neredeyse tiim akimlarinda eserler vermis, vermeye
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de devam etmektedir. Orkestra miiziginden koro miizigine, operadan baleye, ¢algi
topluluklarindan solo ¢alg: tiirlerine kadar, 6nemli bir repertuvar olusturmuslardar.
Yurt disinda 6diil alan ve eserleri seslendirilen bestecilerimizin sayisi giinden giine
artmaktadir”(B19).

KOD 2. ZAYIF ETKIi (B1, B2, B4, B6, B7, B8, B9, B10, B11, B13,
B15,B16,B17,B18, B21)

Tablo 1de goriildiigii gibi bestecilerin bazilar1 (N=15), ¢agdas Tiirk besteciliginin
yurt i¢indeki ve yurt disindaki etkisinin giiglii olmadig1 yoniinde goriis bildirmis-
lerdir. Buna yonelik besteci goriislerinden yapilan diger alintilar sunlardir:

“Yurt ici ve disinda soz konusu etki nicel olarak olgtilecekse etkili olamamugtir, cok
az sayida bestecimiz siparis almakta ve eserleri seslendirilmektedir. “Etki”, nitel ola-
rak degerlendirildiginde de gerekli etkiye ulasabilmis, diinyaca tanmmus, kabul gor-
miis, kataloglara girebilmis ¢ok fazla sayida bestecimiz bulunmamaktadir” (B10).

“Yurt icinde icracilarimiz hala agirlikli olarak batil: bestecilerin eserlerini ¢aliyor,
Tiirk bestecilerine seyrek yer veriyor. Ayni sekilde, Tiirkiyedeki Klasik Miizik dinle-
yicileri de Tiirk bestecilerinin albiimlerini nadiren alip/indirip dinliyor. Santyorum
yurt disinda bugiine kadar kendine en fazla yer bulmus bestecimiz A.A. Saygundur
ve bu hala boyledir” (B11).

“Yurt icinde yayginlasma imkanm bulamayan bestecilerimizin yurt disinda kendile-
rini duyurma ve ifade etme ¢abalari da ciddi anlamda sekteye ugramaktadir”(B2).

“Cagdas Tiirk bestecilerinin, tipki ¢agdas Hint veya Japon bestecileri gibi, bat tilke-
lerinde heniiz hatir sayilir bir etkisi yoktur. Eserlerimiz bu iilkelerde seyrek olarak
calimip dinleniyor. Bu iilkelerin bestecileri arasinda “Tiirk” unsurlardan etkilenerek
- ornegin Debussynin Gamelan kiiltiiriinden etkilenip bunu bestelerine yansittig
gibi - bizim makamlarnmizdan, usullerimizden etkilenerek beste yapan varsa da
dikkate deger bir sayida degildir” (B11).

“Etkinin daha ¢ok disaridan Tiirkiye’ye dogru oldugunu, Tiirkiyenin disariyi et-
kilemedigini veya etkileyemedigini diistintiyorum. Son 20 yil icerisinde Avrupa ve
Amerikada ciddi basarilar elde edip kariyer yapmis ve yapmakta olan, gen¢ kusakla
birlikte sayilari her giin artan bestecilerimiz var. Bu, her seye ragmen umut vericidir
ve Tiirkiyede - bilhassa kimi okullardaki - bestecilik egitiminin ~I. Usmanbas ile
baslayan - ¢ag izlemek ilkesinden geri kalmadigim gostermektedir. Ancak hangi
¢agda yasiyoruz? Miizikte ana akim olarak nitelendirilebilecek estetik yonelimler
var mi? Var oldugu séyleniyorsa bunun var oldugunu séylemek ne kadar gercekgi-
dir? Bu ¢agin bir sinmiri, estetik agidan kabulleri, retleri var mudir? Ayrica yurt di-
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sinda kariyer yapan bestecilerimiz — yurt icindekilere benzer sekilde — kendilerini
¢agdas Tiirk miizigi olgusunun bir pargasi olarak hissediyorlar mi? Bundan siiphe
duydugumu séylemeliyim” (B11).

KOD 3. KOSULLU ETKIi (B3, B5, B11, B16, B20)

Tablo 1de goriildiigii gibi bestecilerin bazilar1 (N=5), ¢agdas Tiirk besteciliginin
yurt igindeki ve yurt digindaki etkisinin kosullara bagl olarak degistigini ve tarih-
sel stireg icinde bestecilerin zaman zaman etkili oldugunu, zaman zaman da etkili
olamadigini ifade etmislerdir. Buna yonelik besteci goriislerinden yapilan diger
alintilar sunlardir:

“Ulusal ve uluslararas: kosullara gore, giiniimiize kadar, bazi siireclerde etkinin
arttigi bazen ise azaldig1 diisiiniilebilir. Etkinin niteligi ve kendisini belli ettigi top-
lumsal katmanlar da degismistir tabii”(B5).

“Yurt disi kanadinin ashnda iilke iilke ele alinmasinda fayda var. Bugiin ozellikle
Tiirkiye kokenli bestecilerin kamuoyunda en etkin olduklari iilke Almanyadir. Tiir-
kiye kokenli bestecilerin konumlarini biiyiik oranda Alman i¢ ve dis siyasetinin bek-
lentileri belirlemektedir” (B3).

“Cagdas Tiirk besteciler arasinda yurt icinde ve disinda kendine yer edinmis olanlar
var ve gayet basarililar. Bunun tamamen kendi gosterdikleri caba ve aldiklar: insi-
yatiflerle baglantili oldugunu diisiiniiyorum. Genelleme yapamuiyorum ¢iinkii Tiir-
kiyede bestecilik ekoliiniin var olmadigini diisiiniiyorum” (B20).

3.2. ikinci Alt Probleme Yénelik Bulgular

Cagdas Tiirk Besteciliginin etkili olamama nedenleri alt problemine ait bulgular
ve besteci goriislerinden 6rnek alintilar asagida sunulmustur.
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Tablo 2. Cagdas Tiirk Besteciliginin Etkili Olamama Nedenlerine Yonelik Besteci

Goriisleri

Fre-

Kod Ornek Alint: ifadesi
kans
Notalara erigim B2: “Notalara erisme imkdni olmadig icin tekrar seslendi-
sorunu B2, B6, 8 rilme ihtimalleri ¢ok ¢ok diisiik, bu yiizden bu eserlerle ilgili
B7, B11, B14, herhangi bir teknik-teorik veya akademik ¢calismalarin da
B15, B16, B17 yapilmast miimkiin olmuyor”.
Eserlerin ses-
lendirilmemesi B20: “Diinyada var olmus ve var olacak tiim bestecilerin or-
B2, B7, B9, tak yasadigi sorunlarin en basinda, yazmis olduklari eserlerin
Bi2, Bi4, B16, 8 seslendirilme zorlugu hatta imkansizlig geliyor”.
B19, B20
B16: “Bir eserin ve bestecinin ulusal ve uluslararasi alanda
yer alip o yeri siirdiirebilmesi, uzman menajerler ve kurulus-
Tanitim eksik- lar tarafindan siirdiiriilecek (nota ve ses kaydi destegini de
ligi B7, B8, B9, 6 iceren) ¢ok gticlii ve siirekli organizasyonlar gerektirmektedir.
B12, B14, B16 Bu tiir organizasyonlardan yoksun kalan bir besteci konser
programlarinda pek yer alamaz ve arada bir alsa bile bunu
siirdiiremez”.

Kiiltiirel neden- « . T
ure: necen B4: “Bestecinin elitizmi ve halkin entelektiiel birikiminin

ﬁ;’BBI; fi;l]f’ 9 kitlesel olamayig iilkemizdeki klasik miizik arz-talep yogun-
BI5, BI6, B21 lugunun ¢ok az olmasina sebep olmaktadir”.
B11: Ortagagdan bu yana Almanya, Italya, Fransa basta
Sosyal/politik/ olmak iizere Bati iilkelerinin etkileriyle sekillenen Klasik Bati
konjonktiirel Miizigi evrenine Tiirkiye gibi toplumlar ancak son 100 kiisur
nedenler BI, 9 yildir katki saglamaya baslamistir. Bati’nin yakin zamana ka-
B3, B9, B11, dar bu toplumlara tepeden baktigini, uluslararas: esitlik kav-
B12, B13, B15, raminin nispeten yeni oldugunu da hesaba katarsak, heniiz
B17, B18 biz “Dogulu’larin onlara dikkate deger olciide etki edebilecegi
kadar siire gegmemistir”.
Devlet destegi-
nin olmamasi B15: “Genel olarak yurt disinda (tabii ki burada kiiltiir/sanat
B2, B8, B11, konusunda ilerlemis iilkeleri kastediyorum) ¢agdas bestecile-
Bi2, Bi4, B15, 10 rin, devletler ve vakiflar tarafindan ozellikle desteklendigini
B17, B18, B21, goriiyoruz. Bu desteklerin ok minimal bir kism bile Tiirki-
B22 yede saglanmamaktadir”.
Besteciligin
“?addl getirisi- B3: “Sanat gibi serbest meslekler, hele miizik alani icerisinde
nin olmamast 7 bestecilik, kariyerinin basinda birisi icin siirekli gelir kaynag
B3, B4, B6, ] ’,,
B11, B16, B19, oramyor:.
B21
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Tablo 2. Devami

Eiaf ;ﬁ?gdziﬁ)ir,tiak B6: “Tiirk bestecilerinin genel problemi bir gelenege bagl ol-
bulunmamasgl 3 mamalaridir. Bundan dolay: kendi stilini bulmasi ¢ok zaman
B6. B13. BI6 almaktadir ve ayagim bir kiiltiire dayamayan miizik de o iilke
> disindakiler icin pek tabii ilging olmuyor”.

BI: “Yurt icinde karsilagilan sorunlar daha ¢ok gruplasmayla
C;I:lll;ll a:?;; V;g 5 ilgili. Miiziginizin seslendirilebilmesi icin mutlaka belli bir
; 1 7§ BIS 1’; 5 2’ gevrenin i¢inde olmaniz gerekiyor. Bunun disinda yaptiginiz

> faaliyetler maalesef gormezden gelinebiliyor”.

eIl B10: “Cogunlukla, bir Ortadogu iilkesinden gelmis olmakla

4 ilgili sorunlar yasanmaktadir. Etnik ayrimcilik da besteci

B3, B10, BIS adaylarimiz icin zorlayict olmaktadir”.

KOD1: NOTALARA ERISIM SORUNU (B2, B6, B7, B11, B14, B15,
B16, B17)

Tablo 2'de gortldiigii gibi, bestecilerin bazilarina (N=8) gore, cagdas Tiirk besteci-
liginin etkili olamamasinin nedenlerinden biri, eserlerin notalarina ulasgamamak-
tir. Buna yonelik besteci goriislerinden yapilan diger alintilar sunlardir:

“Miizik, ses kayitlari ile degil; teknik olarak basilmis notayla yayilr, icracilar tara-
findan takip edilir ve tabii ilgi cekerse satin alinir. Nota resim degil; okunan, okunur-
ken dinlenebilen bir sifreler biitiiniidiir. Bestecilerin en etkili taninma araci notadir.
Nota basimi olmayan iilkenin bestecisinin sorunu vahimdir, iiziiciidiir. Eserlerin
Tiirk sanatgilar tarafindan yurt disinda icrasi genellikle olumlu ilgi derlemektedir.
Ancak nota olmadig icin diinyal sanatcilarin ulasamayacagi bir am olarak kalir
belleklerde. Aslinda notasina ulasilamayan eser resmi anlamda yok sayilir! Ulke-
mizde bestecilerin eserlerini basan ve yayan editor yoktur. Kisacas: Tiirk besteciler
diinya arenasinda dogal olarak yoktur” (B7).

“Ulkemizde miizik yaymciliginin olmamasi, Tiirk besteciliginin gelismesi ve yaygin-
lasmasimin Oniindeki en biiyiik engeldir. Yazilan eserin basilmamasi; sonraki ne-
sillere aktariminmin imkansizlasmasi ve ulusal-cografik bir hazinenin goz gore gore
kaybedilmesi, hatta yok edilmesi anlamina geliyor. Giiniimiiziin teknolojik imkan-
larina ragmen hala bu konuda ufacik da olsa bir ilerleme kaydedilememistir. Di
Lasso, Ockeghem, Palestrina, du Fay hatta Maschautnun eserlerine dair tartismasiz
verilere ve bilgilere sahip olabilirken, vefatinin iizerinden heniiz 30 yil gegen kendi
bestecimiz A. Adnan Saygunun en yaygin ve en sik seslendirilen eserlerinin notala-
rina bile rahat¢a ulasamiyor olmamiz gergekten ¢ok iiziicii” (B2).

“Tiirk Besleri’nin bile bircok eseri el yazmasindan seslendirilmek zorundadir” (B15).
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“Bilgisayar destekli nota yazim programlarinin yaygin olarak kullamilmaya basla-
digi 2000’li yillardan onceki eserler, tilkemizde nota basim matbaasi bulunmadig
ve Avrupa iilkelerinde yiizyillardir kullanilmakta olan basim tekniklerinin hicbiri
bilinmedigi icin, notalar, aralarinda benim de yer aldigim ¢ok az sayidaki kopist
tarafindan elle yaziliyordu ve her bir sayfasi ortalama 8 saatte tamamlanabilen bu
yazim yontemiyle kongerto, senfoni ya da opera partiturlarmin hazirlanabilmesi
¢ok zaman alan fahis derecede pahali bir isti. Dolayisiyla bestecilerimiz eserlerini
bastirma olanag: bile bulamayip orkestra sanatgilarimin oniine kendi el yazilarin-
dan ¢ogaltilmis partileri koymak zorunda kaldilar. O boyutlardaki ¢oksesli eserleri
el yazisindan ¢alabilmenin zorluklarimdan dolay: seslendirilmesi de ¢ok zor ve istek-
siz yapilan bir is haline geldi. Bir eserin seslendirilmesini, o eserin yazimindan ¢ok
daha gii¢ hale getiren bu durum, bircok eserin 6lii dogmus bebekler gibi dosyalarda
kalmas: ve bestecilerin yeni eser yazma motivasyonlarinin azalmastyla sonuglandi”
(B16).

“Bir besteci olarak, yayginlasamayan ve yayginlasacak bir ortam bulamayan Tiirk
goksesli yaraticiligimin etkisinin maalesef bu sebepler nedeniyle asgari diizeyle ye-
tinmek zorunda kaldigini ve etki alaninin - beklenildigi tizere — son derece kisith
oldugunu diistiniiyorum. Sahsi fikrim, temel sorunun yaklasik yiiz yildir hi¢ de-
gismemis oldugudur; eserlerin seslendirilmesi ve basilarak yayimlanmasi, kisacas:
yayginlasma... Biiyiik bestecilerimizin yillar boyu emek harcayarak yazmas olduk-
lar1 eserlerin ¢ok biiyiik bir kismi el yazmasi olarak tozlaniyor ve bir kez bile seslen-
dirilmemis...”(B2).

“Tiirkiyede nota yayinciligimin gelismemis olmasi basli basina bir eksikliktir. Bu
durum, biitiin kusaklar agisindan ortak bir sorundur. Yurtdisindaki yorumcularin
Tiirk bestecilerinin yapitlarina erismesinin oniindeki en onemli engellerden biri de
bu olmugstur. Yapitlarimn notalar: uluslararasi dagitimi olan yayinevlerince yayim-
lanmis olan bestecilerimiz bu baglamda daha sanshdir. Bu imkdni elde edememis
bestecilerimizden bir boliimiiniin yapitlarimin Ankara Devlet Konservatuvar: Ya-
ymlartnca yayimlanmis olmasi ise hem kendileri hem de bu repertuvara erismek,
bu eserleri seslendirmek isteyen yorumcular agisindan onemli ve degerlidir” (B14).

KOD2: ESERLERIN SESLENDIRILMEMESI (B2, B7, B9, B12, B14,
B16, B19, B20)

Tablo 2'de goriildiigti gibi, bestecilerin bazilar1 (N=8), eserlerin profesyonel so-
listler, orkestra/korolar, oda miizigi topluluklar1 ya da mesleki miizik egitim ku-
rumlari tarafindan seslendirilmemesini ve kayit altina alinmamasini ¢agdas Tiirk
besteciliginin etkili olamamasinin nedenlerinden biri olarak degerlendirmistir.
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Buna yonelik besteci goriislerinden yapilan diger alintilar sunlardir:

“Bestecilerimiz, yazmis olduklari senfonik bir eserin ikinci kez seslendirilmesine ilk
seslendirilisten en iyi ihtimalle yillar sonra sahit olabiliyor. Sanat kurumlarimiz bu
konuda bir siireklilik ilkesi ile hareket etmediginden, yazdiklar: eserleri belirli bir
siklikla duyma imkani bulamayan bestecilerimiz de tiretim ve miizikal-teknik ko-
nularda problemler yasamaya basliyorlar” (B2).

“En temel sorun, seslendirme sayisinin gegmis yillara oranla artms olmasina kar-
sin hala yeterli diizeyde olmamasidir. Tiirk bestecilerinin yapitlarinin, yiiz yillik bir
birikimin ardindan diinyamn en saygin topluluk ve yorumcularinca seslendirilmesi
de artik gereklidir. Bu tiretimin yurt disinda hala yeterince goriiniir durumda olma-
maswin nedenlerinden biri budur”(B14).

“Seslendirmemenin temelinde iki gerekce var: Ilgisizlik ve cagdas Tiirk miiziginin,
Tiirkiyedeki besteciler disindaki miizisyenler tarafindan kendi tilkesinin veya kiiltii-
riiniin dogal bir miizigi olarak degil, biitiin dagarciktan ayri bir yerde duran ozerk
bir dagarcik olarak goriilmesi” (B12).

“Bir yorumcu, ¢ogu zaman iicret karsiligi konser verirken ya da hi¢ maddi kazang
elde etmeden meslegini icra ederken, besteciler zaman zaman yorumculara eserle-
rini seslendirmeleri karsiliginda ticret vermek durumunda kalabiliyor. Bu durum
ozellikle, gen¢ bestecilerin sik¢a karsilastigr bir durum olabilmekte. Kisisel olarak
belki de en biiyiik iiziintiim, bestelerimin yurt icinden ¢ok yurt disinda seslendiril-
mesi. Bu biiyiik bir onur olsa da, iilkemizdeki olanaklarin hala istedigimiz diizeyde
olmadigim gostermesi agisindan dikkat ¢ekicidir. Giiniimiiz diinyasinda, - basar1 ve
seslendirilme olanaklari agisindan — kurulan uluslararas: isbirligi agimin ve giincel
kalabilmenin son derece onemli oldugunu diisiinmekteyim”(B19).

“Bin bir giigliikle yapilan seslendirmeler de ¢ok kez kayit altina alinmadig icin, bas-
kalarimin dinleyebilmesi bir yana, bestecilerin kendileri bile, kendi eserlerini ancak
konserden konsere dinleyebilmislerdir. A. A. Saygun gibi ¢ok iinlii olan birkag bes-
tecimiz, eserlerinin notalarini yurt disinda bastirip yabanci orkestralar tarafindan
seslendirilmesini saglayabilmisse de bu sinirli olanak bile ¢ogu besteciye nasip olma-
mugstir”(BI6).

“Ulkemizde biiyiik eserlerin ses kaydi yapilamamaktadur. Teknik olarak kayit cihaz-
lari olmakla beraber orkestra, koro ve solistlerin sigacagr uygun akustik ortamli bir
stiidyo Tiirkiyede bulunmamaktadir”(B7).
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KOD3: TANITIM EKSIKLiGi (B7, B8, B9, B12, B14, B16)

Tablo 2'de goriildiigi gibi, bestecilerin bazilarina (N=6) gore, ¢agdas Tiirk beste-
ciliginin etkili olamamasinin nedenlerinden biri, eserlerle ilgili gerekli tanitimin
yapilmamasidir. Buna yonelik besteci goriislerinden yapilan diger alintilar sun-
lardir:

“Yurt disinda yayginlasamamanin en biiyiik nedeni, Tiirkiyedeki ilgili kurum ve
kuruluslarin bestecilerin reklamini yapamamast, gerekli kopriileri kuramamasi ve
yurt disi baglantilarinm kuvvetlendirememesindendir” (B9).

“Ozellikle de miizikle ilgili her tiirlii konser, nota yayini ve ses kaydimin ok biiyiik
bir pazar haline geldigi giiniimiizde, bir bestecinin o pazarda yer alip varhgin siir-
diirebilmesi (eserlerinin degeri ne olursa olsun) profesyonel bir pazarlama destegi
olmadan pek miimkiin degildir. Zira bir eserin degeri, ancak uygun ortamlarda uy-
gun bicimde seslendirilmesinden sonra anlasilabilmekte, yalnizca bu asamaya ula-
sabilmek bile giiglii bir destek gerektirmektedir. Oysa bestecilerin ¢ogu bestecilikten
ok farkl bir alan olan pazarlama taktiklerinin hi¢ birini bilmez ve ¢ok duyarli,
bir o kadar da kirilgan mizaglari yiiziinden ortaya ¢ikmaktan gekinip yeterince ta-
mnmazlar. Miizik tarihi, bu durumun sayisiz 6rnekleriyle dolu olup en ¢arpici or-
neklerden biri A. Schonberg ile J. M. Hauer arasindaki iliskidir. Bugiin “on iki ton
sistemi” olarak adlandirilan kompozisyon tekniginin “1923 yilinda Schonberg tara-
findan gelistirildigi” kabul edilir. Oysa Schonbergden daha once (1918 yilinda) Ha-
uer tarafindan da biraz daha farkli bir on iki ton sistemi, gelistirilmistir. Schonberg
1933’te Naziler tarafindan Almanya’y: terk etmeye zorlanip once Fransa’ya, 1934 ’te
de Amerikaya yerleserek Amerikan vatandashgina ge¢mis. Dolayisiyla, arkasina
Amerikan pazarlama sisteminin destegini alip tiim diinyada on iki ton sisteminin
bulucusu kabul edilmistir. Kendi iilkesinde i¢ine kapanik bir yasam siirdiiren Viya-
nali besteci Hauer’in on iki ton teknigini ise, yakin zamana kadar ogrencilerinden
baska pek bilen olmamugstir. Bu tipik ornekte de agikca goriildiigii iizere gerekli tani-
tim destegi olmadigi siirece, ¢ok biiyiik besteciler ve eserleri bile uluslararas: ortam-
da kolay kolay taninma olanag: bulamamaktadir. Cagdas Tiirk bestecilerinin yeter-
li ilgiyi gorememis olmasinda bu tiir profesyonel desteklerden yoksun olmalarimin
da ¢ok biiyiik pay: olmustur. Ornegin A. A. Saygun, Tiirkiye yerine Avrupa ya da
Amerikada yasamis olsa ve o iilkelerin bir bestecisi olsaydi, diinyadaki taninirlig-
min bugiinkiinden kat kat fazla olacagini diisiinmek sanirim abarti olmaz. Bizim
bestecilerimizin sanssizligi, oteki iilkelerde yiizyillardir kullamilan her tiirlii olanak
ve pazarlama yontemlerinden yoksun olarak “Miisliiman mahallesinde salyangoz
satmaya ¢alismalary’dir” (B16).
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“20. yy. miizigine odaklanan ¢alismalarda, Tiirk besteciligi en azindan “Ulusal
Okullar” ya da “Ulusalcilik” basliklar: altinda, one ¢ikan bestecileri ve yapitlarinin
adlariyla amlabilirdi. Tiirk besteciliginin bir ¢ok kitapta hi¢ goriinmiiyor olmas,
oncelikle Tiirkiyenin bir “Klasik Bat: Miizigi” tilkesi olarak taninmzuyor ve kabul edil-
miyor olmasindan kaynaklanmaktadir. Tiirk bestecileri ve yapitlari iizerine aras-
tirma yapmak isteyen yabanci miizikologlarin, yazarlarin, arastirmacilarin yarar-
lanabilecekleri, bati dillerinde yazilmis kitap ve makalelerin sayisimin azligi da bu
durumda etkili olmugstur hi¢ kuskusuz. Tiirk besteciligi iiretim biitiiniiniin yabanci
dildeki temel kaynaklarda (20. yiizyil miizigine odaklanan kitaplarda, miizik soz-
liikklerinde, antolojilerde, analitik ¢alismalarda vb.) hak ettigi olgiide goriiniir olma-
dig1 kesindir (B14).

“Tiirk sahne eserlerinin, orkestra eserlerinin; Avrupa ya da Amerikadaki orkestra-
larca seslendirilmemesi, dolayisiyla onlarin seyircisinin de bu eserleri bilmemesi,
eserlerin kayit edilmemesi, plaklarin cdlerin sayisinin ¢ok az olmasi, Tiirk orkestra
seflerinin yurt disindaki calisma potansiyelindeki eksikler, etkili olamamanin temel
nedenleridir. Londra, Berlin, Viyana Filarmoni vb. onemli orkestralarca eserlerimiz
calinamady; Tiirk eserlerini oraya getiren, programa koyan Tiirk sefler olamad. Or-
negin H. Simsek’in Macaristan orkestrasiyla bir kayd: oldu ancak bu tip bireysel
cabalar hep tek tiik kald, siirekliligi saglanamadi. Pek ¢ok sefin orkestra eserlerini
sahne yapitlarim seyirciyle, miizikseverlerle bulusturmasi lazim”(B9).

“Bestecinin temel sorunu emprezaryosunun’ olmamasidir! Maltim, icraci sanatgila-
rin emprezaryosu varken besteciler igin yoktur” (B7).

KOD4: KULTUREL NEDENLER (B1, B4, B6, B8, B11, B12, B15,
B16, B21)

Tablo 2'de goriildiigii gibi, bestecilerin bazilar1 (N=9), ¢agdas Tiirk besteciliginin
etkili olamamasini kiiltiirel nedenlere baglamaktadir. Buna yonelik besteci goriis-
lerinden yapilan diger alintilar sunlardir:

“Cagdas bestecilik, yurt icinde ve disinda akademik cevrelere hapsolmasi ve halktan
¢ok kopuk olmasi nedeniyle dinleyici bulamamaktadir. Herhangi bir kiiltiirel etkin-
lik, bir kitleye hitap ediyorsa ickin olarak bir kitleyi de disliyor anlamina gelmekte-
dir. Bu nedenle, ¢cagdas miizik, entelektiiel bir kiiltiiriin tiriinii oldugu icin, toplumun
her kitlesine hitap etmemesi de gayet dogaldir. Bununla birlikte, bircok klasik miizik
dinleyicisi, Debussyden ileri bir tarihe yaklasamiyor, Stravinsky’in ¢ogu miizigini

3

(Fr.impreserio) Bir sanat¢inin ¢alisma programlarini ve anlagmalarint belli bir yiizde karsiliginda diizenle-
yen kimse (URL-4). F. Ali ve S. Ozdil de, bir araya geldikleri bir organizasyonda, orkestralarda sanat yonet-
meniyle menajerin ayrilmasi gerektigini, profesyonel miizik yoneticileri egitilmesine acil ihtiya¢ oldugunu
vurgulamislardir (URL-1).
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bile kulaklar1 hazmedemiyor - ki bu da gayet dogaldir ve yurt disinda da ¢agdas
miizigin benzer sorunlari mevcuttur-" (B8).

“Klasik Bat1 Miizigi icracisi da dinleyicisi de Bach, Mozart, Beethoven, Chopin hay-
ramidir, milliyeti ne olursa olsun. 20.yy. Cagdas Tiirk bestecileri, onlar i¢in nispeten
yeni bir sey oldugu icin alismasi, hazmetmesi igcin zaman gerekiyor. Bunun icin 100
yil az bir siire. O yiizden heniiz daha yolu var” (B11).

“Iki diinya savasinin hiikiim siirdiigii, bati uygarhgimin bunalima siiriiklendigi

bir donemde dogal olarak bestecileri de daha karanlik atmosferli miizikler yazdilar.
Bizim bestecilerimiz de bu miizikten etkilenip, bunu iilkemize tasimaya ¢alistilar.
Ama Tiirk milletinin bu tiir miizige talebi yoktur — halen de yok - Bu yiizden A.A.
Saygunun senfonileri gibi dissonant tinilari agirlikli oldugu eserleri hicbir zaman
yaygin begeni kazanmazken; koro igin tiirkii diizenlemeleri zevkle dinlenir ve koro-
larimizca halen siklikla seslendirilir. Ciinkii dinleyisleri ve seslendirilisleri dissonant
olmadig icin kulaga hos geliyor!” (B12).
“Cagdas Tiirk Bestecilerinin oniindeki en biiyiik sorun, “hedef kitle” sorunu olup
ozellikle “organum” evresine bile ulasamanus bir kiiltiirde, kim icin hangi diizeyde
yazmalari gerektigini saptayabilme sorunudur. Besteciler, uluslararasi sanat miizi-
ginin bin yillik bir evrimle ulastigi bugiinkii kompozisyon teknikleriyle yazdiklar:
zaman kendi halklarindan; halklarinin begenebilecegi diizeyde yazdiklari zaman
ise “banal” bulunup ¢agdas diinyadan kopma riski ile karsi karsiya kalmaktadirlar.
Sehven de olsa her iki ¢evre tarafindan da kabul edilebilecek bir kompozisyon yon-
temi kullanmalar durumunda ise, meshur deyimle “ne Isa’ya ne de Musa’ya tam
anlamiyla yaranamama” durumu dogmaktadir ki, giiniimiizde yasanan da genel-
likle budur. Sonug olarak ¢oksesli miizik gelenegine sahip olmayan ve seslendirme
siireleri iki-ii¢ dakika civarinda tek partili sark: ya da tiirkii bigiminden baskasina
pek aliskin olmayan halkimiz igin “yabanci” ve “anlasilamaz’dirlar” (B16).

“Yurt icinde (yurt disinda olan durumun aksine); geleneksel, modal miizikler yazar-
saniz ilgi ¢ekiyorsunuz. Bu dil ve ses diinyas: disina ¢ikildiginda garipseniyor”(B1).

“Gtintimiiziin kitlesel tiretim ve tiiketim ¢aginda, bestecilerimizin diinyayla daha
fazla kurmus oldugu baga ve ¢cok daha fazla yapit iiretilmesine karsin, bu iiretimle-
rin - siradan dinleyiciyi bir kenara birakirsak - besteci disindaki-hatta diger beste-
ciler tarafindan ne kadar merak edilip edilmedigi de belli degildir - miizisyenler ta-
rafindan benimsenmesinde, miizik egitimi verilen okullarda konser programlarinda
yer bulmasinda yasanan zorluk ile bu yapitlar iizerine son derece az sayida nitelikli
akademik ¢alisma yapilmasi, etkinin boyutlarini gercek¢i bir bicimde gormemizi
saglamaktadir” (B12).
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“Temel sorun, iiretilen miizigin anlasilmast ve topluma ulasmas: konusudur. Ul-
kemizde orgiin miizik egitim kurumlarinda bile, miizik tarihi/teorisi, 19.yy’in so-
nuna kadar anlatilmaktayken 20. yy ve sonrasi ¢agdas miizigin toplum tarafindan
anlasilmas: olduk¢a zordur. Bu nedenle kiigiik bir azinlik -ozel ilgi duyanlar, alam
ile dogrudan ilintili olanlar - bu miizigi takip etmeye ve dinleyicisi olmaya devam
ediyor. Durum boyle olunca anilan besteciler eger kurumsal bir destek gormiiyorsa
hem maddi hem de manevi olarak olduk¢a yalniz kaliyor” (B21).

“Birgok ¢agdas miizik ornegi (gerek halk miizigi etkileri sayesinde, gerek yalimhig:
sayesinde) daha biiyiik kitlelere hitap etme potansiyeline sahip. Bu potansiyelin de
ulasilmama nedeni de yeterli erisilebilir’ konser/performans ortamlar: olusmama-
sidir” (BS).

“Ulkemizdeki ¢agdas besteciler, entelektiiel olarak anlagilamamakta ve degerlendi-
rilememektedir. Miizik elestirisi bile yetkinlige ulasmamugstir. Devasa sehirleri olan
bir tilkenin, ¢agdas miizikle ve genel anlamda sanatla baglantisinin daha kuvvetli
olmasi gerekirdi. Elbette sadece sehirlerde degil, iilkenin dort yaninda ,.entelektiiel
sanat miiziginin daha yaygin olmasi iilkenin de daha ‘cagdas’ olmasim saglardr”
(B15).

“Oczellikle Musiki Muallim Mektebinin kurulusundan (1 Kastm 1924) sonra, sanat-
¢1 ve besteci egitimi konusunda biiyiik bir motivasyonla ¢alisan orgiin egitim ku-
rumlarimizda “dinleyici egitimine” neredeyse hig onem verilmemis olmasi ve belirli
donemlerde belirli bolgelere gidilerek senfonik konserler vermenin ya da halkin rag-
bet gostermedigi radyo istasyonlarindan “alafranga miizik”, “bati miizigi”, “klasik
miizik” gibi adlar altinda uluslararasi sanat miizigi yaynlar: yapmanmn “dinleyici
egitimi” agisindan yeterli olabileceginin diisiiniilmesi, iilkemizde yiikseltilmeye ¢ali-
silan sanati tabansiz birakmistir. Kendi halkindan beslenmeyen bir sanatin yalnizca
devlet destegiyle siirdiiriilmeye ¢alisilmasi da, o destegin giderek azalmasiyla basa-
risiz olmustur” (BI6).

KOD5: SOSYAL/POLITIK/KONJONKTUREL NEDENLER (B1, B3,
B9, B11,B12,B13, B15,B17, B18)

Tablo 2de goriildiigi gibi, bestecilerin bazilar1 (N=9), cagdas Tiirk besteciliginin
etkili olamamasini sosyal/politik/konjonktiirel nedenlere baglamaktadir. Buna
yonelik besteci goriislerinden yapilan diger alintilar sunlardir:

“Klasik Bat1 Miizigi, Avrupadan ¢ikma, Rusya ve ABD’ye de yayilmus, Bat1 kiil-
tiirtintin merkezi bir unsurudur. Dogu toplumlar: bu alanda eser vermeye daha
sonra baslamistir. “1930 ile 1970’ler arasinda - yurt disint o donem igin Avrupa
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ve Sovyet iilkeleriyle kisitlarsak - devlet destegiyle bir tanmitilma ¢abasi oldugu go-
riiliiyor; ancak taminmak veya duyulmus olmak, etkisi olmak anlamina geliyor mu
veya ne derece geliyor; bu konudaki saptamalari miizikbilimcilere birakmak gerekir.
Ancak 1980’lere kadar ¢ogunlugu Avrupada olmak tizere yapilmis olan konserlerde
Tiirk bestecilerinin de yapitlarina yer verilmesi, H. Simsek’in Hungaroton®* ile yap-
t1g1 kayitlar, bu alanda bir ¢aba oldugunu gosteriyor. Ancak genel anlamda bugiine
kadar okudugum, kullandigim, Avrupa veya Amerikada basilmus teori, antoloji gibi
kitaplarda Tiirk bestecilerinin eserlerine gonderme yapildigini veya bu yaymlarda
bu yapitlarin yer aldigimi gormedim. Bu durum, batida biiyiimeye ve derinlesip ayri
kollara ayrilmaya devam eden bestecilik kiiltiiriine Cagdas Tiirk Miiziginin dikkat
gekici bir katki yapmadigini gosteriyor. Ancak boylesi bir yargida bulunurken, Avus-
turyadaki bir hocamin soyledigi “Batida olan dogusunu pek umursamiyor” soziinii
de hatirlatmak istiyorum” (B11).

“1980’lerden sonra, diinyadaki degisimin bir sonucu olarak Tiirkiye’ye hakim olan
neoliberal politikalar ve daha ¢ok bireyselcilik-sanatta kendi ifadesini bulma yone-
limine girmis olmasina karsin — sanatin toplum icindeki konumunu degistirmistir.
1980’lerden bu yana Tiirkiyede devletin sanata verdigi destegin azalmas: ve sanatin
gegen kirk yilda daha ¢ok ticari bir meta haline gelmesi nedeniyle, 1980den gii-
niimiize ¢agdas Tiirk miiziginin toplum nezdindeki etkisinin, 1920’lerden 1980’lere
kadar gecen siiredeki etkisine nazaran daha az oldugu kamisindayim”(B12).

“Bizim bestecilerimizin gercekten ¢ok iyi ve bilinmeyi - ilgiyi hak eden eserleri mev-
cut. Ornegin, A. A. Saygunun operalari, senfonileri; U. C. Erkin’in piyano eserleri,
kongertolari, senfonileri; I. Usmanbasin eserleri vb. Peki béyle olmalarina ragmen
neden ornegin Macaristan, Cek Cumhuriyeti, Rusya, Japonya gibi iilkelerde gerekti-
i sekilde taminamad, adini duyuramadi? Oncelikle konjonktiirel faktérler, én yar-
gilar, batililarin on yargilar: var. Bir de bunun yaminda - ve en onemlisi hatta - ta-
mtim eksikligi var. Tiirk izleyicilerinin, ¢agdas miizigi ve genel anlamda Klasik Bat
Miizigini devlet miizigi olarak kategorize etmesi, benimsememesi, coksesli miizigin,
bambaska bir miizik kiiltiiriinden gelen Tiirk halkina aktariminda yogunluk, sevgi
eksikligi, iiretilen eserlerin sunumundaki ve elleri-kollar: uzatmadaki eksiklikler-ki
bunlar devlet kurumlarimin sorumlugundadir - biraraya geliyor ve Tiirk halk: da
Tiirk bestecileri tanimamas oluyor” (B9).

“Atatiirk Tiirkiyesi ¢ok prestijliydi diinyada. Giiniimiizde yasanan “yabanci olmak”,
“Tiirk olmak” sorunu hi¢ yasanmiyordu. Tam tersi biitiin diinyada el iistiinde tu-
tuluyordu o kusak. Zamanla bunlar degisti, Avrupa’ya giden Tiirk iscileri ya da 2
tarafl yanhs politikalar sonucunda Tiirk imaji bir hayli zedelendi ve itibar kaybet-

4 Macaristan’mn 1951 yilinda kurulmus olan en eski miizik yayin sirketi (URL-5).

-101 -



Giincel Egitim Bilimleri Arastirmalart V

ti. Sonraki kusaklar boyle bir ortamda var olabilme savas ile karsi karsiya kaldi.
Bunun yaninda ekonomik olarak kotiiye gidis de basladi ve olanaklar kisitlandh.

Ulkenin, diinyadaki ekonomik ve siyasi agirhgi degistiginde bu isler gittikce daha da
zorlast: ve olanaklar daraldr” (B18).

“Sosyolojik olarak Tiirkiyenin iginden gegtigi tiim donemler, besteciyi de etkilemis;
iiretimi zorlasmus, gecinememis, eserini yayinlayamams, bastiramamas. Temel so-
runun ashnda hi¢ degismemis oldugunu goriiyoruz. Plansizlik ve eserlerin seslendi-
rilmesinde ortaya ¢ikan zorluklar. Uretenle, yorumlayann (icracimin) ve dinleyici-
nin bulusamamasi”(B15).

“Atatiirk’in ileri goriisliiliigii sayesinde Ortadoguda yiiziinii batiya donmiis bir iilke
olarak kiiltiirel bakimdan ¢ok renkli ve yeniliklere agik bir tilke olmamiz saglanmas
ancak tilkemizde yapilan miizigin evrensel olarak taminmasi sonradan sekteye ug-
ramigstir” (B13).

KOD6: DEVLET DESTEGININ OLMAMASI (B2, B8, B11, B12, B14,
B15,B17, B18, B21, B22)

Bestecilerin bazilarina (N=10) gore, ¢agdas Tiirk besteciliginin etkili olamama-
sinin en biiyiik nedenlerinden biri, devlet ilgisinin ve desteginin yeterli diizeyde
olmamasidir. Buna yonelik besteci goriislerinden yapilan diger alintilar sunlardir:

“Bir iilkenin kendi miizik ¢izgisini olusturmast icin uzun, kararl ve sabir gerekti-
ren bir siirece ihtiyaci vardir. Cumhuriyet’in kurulus yillarinda sahiplenilen bu alan
60’ yillardan sonra siyasi etkilerle birlikte zayiflamaya baslamis. Oncelikle kendi
iilke yonetimimizin milli bir politika olarak yapilan isi desteklemesi gerekir. Diger
tiirlii bireysel olarak bestecilerimizin var olabilme savags: olduk¢a biiyiik ve rekabet
iceren bu alanda zor goziikmektedir” (B21).

“Yurt iginde karsilagilan temel sorun maddi olarak desteklenmemektir. Siparisler
verilmemesi, yeni miizik ¢alan topluluklar kurulmamasi, konservatuvarlarda yeni
miizik ¢alabilen icracilar yetistiren boliimler agilmamasi, diinya ¢apinda ¢agdas
miizik festivalleri diizenlenmemesi, 0zel sanat kurumlari yonetenlerin yeterli bil-
gi diizeyine sahip olmamalar: neticesinde yiizeysel isler yapmalari, yurt disinda ve
yurt igcinde uluslararas: projeler gerceklestirmek ve iilkenin bestecilerini ve icracila-
rint tanitacak etkinlikler icin biitce ayrilmamas: gibi nedenlerle besteciler Tiirkiyede
is yapamamakta, bu sebeple Almanya basta olmak tizere Avrupa tilkeleri icin eserler
yazmaktadirlar”(B22).

“Sanat kurumlarimiz ¢alismalarina kisith imkanlar/kaynaklara ek olarak sartlan-
mus bir “ilgisizlik” ile devam etmek zorundadir”(B2).
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“Yapitlarin seslendirilme imkanlar: hald yeterli diizeyde degildir. Tiirk bestecileri-
nin ses diinyalarina ilgi gosteren Tiirk ve yabanci miizisyenlerin sayisi ashnda za-
man iginde ¢ok artmis ancak besteci sayisi da ¢ok artmis durumdadir. Bestecilerin
beklentisi, diin oldugu gibi bugiin de, daha ¢ok ve daha nitelikli icra imkdnlarina
kavusmaktir. Son donemde Tiirkiyede Gedik Sanat, Borusan Sanat, Istanbul Miizik
Festivali, Klasik Keyifler vb. kurumlarin siparislerle, nitelikli icra ve kayitlarla, yasa-
yan Tiirk bestecilerini destekliyor olmasi onemli ve degerlidir”(B14).

“Yapitlarin basimi icin bir yaymcimin olmamasi, yapitlarin seslendirilmemesi ve
seslendirilmesine iliskin belirgin bir arzu ve program olmamasi, ¢agdas Tiirk mii-
zigine odaklanan festival ve konserlerin yok denecek kadar azligi, devletin ve hatta
¢algicilara burs veren kimi ozel kuruluslarim yurt disi egitimi icin bestecilere burs
vermemesi, miizik okullarimin bestecilik boliimlerinde bile ogrencilerin yapitlarinin
seslendirilmesinin hala bir zorunluluk haline gelmemis olmas: etkili olabilmenin
oniindeki en biiyiik engellerdendir”(B11).

“Devletin ¢ok daha fazla kisiye bu alanda burslar saglamasi gerekir. Burslarin sag-
landigi kisiler var ancak bunlarin ¢ogunlukla icracilar oldugu goriilmektedir. Ancak
bir iilkenin kiiltiirtinii, o sanatin yaraticisi olanlar yani besteciler gelistirir, olusturur
ve bu kiiltiire yon verir. Ama iilkemizde bu bilince daha ulasildi diyemeyiz”(B18).

“Biz ¢ok degerli miizisyenler ve besteciler yetistirdik ve yetistirmekteyiz. Ama onlara
yeterince sahip ¢ikilmiyor, reklamlar: yapilmiyor, yapitlar: basilip seslendirilmiyor.
Cagdas Tiirk bestecileriyle ilgili ayrintili ve kapsamli inceleme ¢alismalar: var, ama
giin yiiziine ¢ikamuyor, ilgi gormiiyor. Ornegin benim ¢alismalarim, Rey’in “Hatira-
dan Ibaret Kalan Sehirde Gezintiler” adli piyano albiimii iizerine, Saygun'un yayh
dordiillerinin 1. boliimleri tizerine, Usmanbasin “Piyano icin Miizik 94” adli yapiti
tizerine vb.” (B17).

KOD7: BESTECILiGiN MADDIi GETIiRiSINiN OLMAMASI (B3, B4,
B6,B11, B16, B19, B21)

Tablo 2de goriildigii gibi, bestecilerin bazilarina (N=7) gore, yazilan eserlerden
para kazanilamamasi ve bu nedenle ortaya ¢ikan iiretimsel motivasyonsuzluk,
cagdas Tiirk besteciliginin etkili olamamasinin nedenlerinden biridir. Buna yone-
lik besteci goriislerinden yapilan diger alintilar sunlardir:

“Sanatsal iiretim konusunda bestecilerin ontinde hicbir tesvik bulunmamaktadir.
Yurt igindeki sorunlarin basinda besteciligin bir meslek dali olarak toplumda algi-
lanmamasi oldugunu diisiiniiyorum. Bu tabii ki genel olarak hicbir serbest meslegin
Tiirkiyede meslek olarak algilanmamasi konusuyla da iliskili. Besteciligin bir meslek
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dali olarak algilanmasinda kurumlarin yetersiz kalis: ve piyasa kosullarima kars: sa-
nat¢iy1 koruyacak sosyal giivencenin saglanmamas gibi sorunlar ge¢miste de bugiin
de bestecilerin onemli problemlerinin basinda gelmekte”(B3).

“Bestecilerin, sahip olduklar: meslekten hayatlarini kazanmalarim saglayan bir 1s-
marlama kiiltiirii Tiirkiyede hala ¢ok yerlesmemistir. Ayrica ismarlama, birgok bes-
teciyi gozetecek sekilde genis bir perspektifle ele alinmamaktadir”(B11).

“Avrupa iilkelerinde eser yazmak, yiizlerce yildan beri bestecilerin yegane gelir
kaynagr olmus ve onlari siirekli olarak yeni eserler yazmaya motive etmistir. Oysa
bizdeki ¢agdas Tiirk bestecileri, alicisi olmayan bir topluma sunduklar: eserlerden
‘para kazanabilmek” bir yana, seslendirilmesi ve dinlenmesini saglayabilmek icin
neredeyse iiste para vermek zorunda kalmaktadir hatta nota yazim ve ¢ogaltma
giderlerini bile ¢ok kez ceplerinden karsilamaktadir. Bekledikleri tek sey, eserlerinin
seslendirilip begenildigini gorebilmektir ve bu da ¢ok azina nasip olmustur. Tiim bu
olumsuz kosullardan dolay1 iilkemizde bestecilik, profesyonelce diizenli olarak yapi-
lan bir is olmaktan ¢ok, hobi olarak (aklina estikge) yapilan bir is haline gelmistir ve
bestecilerimiz yeni eser yazmak igin ¢ok kez “ilham gelmesini” beklemektedir. Oysa
M. Sunun deyimiyle “ilham kalemin ucundaydi” ve o kalem aklina estikce degil
ancak profesyonelce kullanildigi zaman ilham ucunda olabilirdi”(B16).

“Besteci igin miizik yazmak bir ihtiyag, ama bir meslek degil. Yasayabilmek igin
iiniversite gibi gesitli kurumlarda ders vermek zorundayiz. Sabahtan aksama kadar
solfej okuttugunuzu diisiindiigiiniizde, zihninizde solfej parcalar: disinda ¢ok da bir
sey olusmuyor. Bu kosturmaca iginde uyaranlarla da karsilasmaniz pek soz konusu
olmuyor”(B6).

“Her besteci esasen yaratim prensipleriyle ilgili sorunlar yasar ve bu sorunlari ¢oz-
mesi sarttir. “ne igim, kim icin yazacak” ya da “nasil yazacak” sorunu, kendi kisisel
ruh diinyast i¢inde hallolmadik¢a her sorun ‘ciddi bir sorun” olarak goziikiir” (B4).

“Sonug olarak yeteneklerimiz, alan ve imkdan bulamadiklari igin bir bir tilkemizden
ayrilmaktadir. Beyin go¢ii olarak adlandirilan seyin ta kendisi”(B21).

KODS8: YAPITLARDA ORTAK BiR STiL OZELLiGi BULUNMAMASI
(B6,B13, B16)

Tablo 2de gorildiugi gibi, bestecilerin bazilar1 (N=3), iiretilen eserler arasinda
ortak bir stil 6zelligi bulunmamasinin gagdas Tiirk besteciliginin etkili olamama-
sinin nedenlerinden biri olarak degerlendirmistir. Buna yonelik besteci goriisle-
rinden yapilan diger alintilar sunlardir:

“En biiyiik sorun, kendi miizigimizin nasil armonize edilecegi ve bu armonileme ile
Tiirk miizigini evrensel olgiilere nasil tasmacagr konusu olmustur”(B13).
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“Cagdas Tiirk bestecilerimiz, uluslararas: sanat miizigi kiiltiiriinden 6grenip benim-
sedikleri, klasik, romantik, empresyonist, ekspresyonist, raslamsal ya da elektronik
miizik teknikleriyle eser olusturdular. Kendi kiiltiiriimiiz agisindan son derece yeni
olan séz konusu kompozisyon teknikleri uluslararas: miizik kiiltiirii agisindan yeni-
lik tasimayan kompozisyon teknikleriydi. “Tereciye tere satmak” deyimini animsa-
tan soz konusu kompozisyonlarin dikkate deger bir yenilik icermesi konusunda gele-
neksel miizigimizin kendine 6zgii renklerinden daha ¢ok yararlanmilabilirdi. Oysa bu
yararlanma yalmzca Tiirk Halk Miizigindeki belirli dizilerin ve bazi aksak olgiilerin
kullanilmasiyla simirly tutulup (H. F. Alnarin Kanun Kongertosu disinda) tanbur,
ney, kanun, kemencge, mey, baglama vb. ¢algilarimizin ilging timlarindan yararlan-
ma yoluna gidilmedi. Oysa érnegin Hindistanda Ravi Shankar (1920-2012) ve kizi
Anoushka Shankarin (1981) diinya ¢apinda ulasmis olduklar: popiilarite, yalnizca
yaptiklar: miizige degil, kullandiklari geleneksel ¢algilar: olan sitarin uluslararas
sanat miizigi kiiltiirii agisindan ¢ok yeni ve etkileyici olan seslerinden kaynaklani-
yordu. Bestecilerimiz birbirinden ilging makamlarimizi ve geleneksel perde dizgemi-
zi kullanmak bir yana hig degilse geleneksel ¢algilarimizin ses renklerini kullanmis/
kullanabilmis olsalardi, uluslararas: arenada ¢ok daha dikkat cekici olabilirlerdi.
Avrupalilara, siirekli olarak kendi ¢algilari, kendi dizi ve tonaliteleri, kendi kompo-
zisyon teknikleri ve kendi miizik gelenekleriyle bir seyler sunmaya ¢alisinca da ilging
olup dikkat ¢ekebilme sansimizi yitirdik. Ulkemizde ¢ok sik kullanilan ve ¢ok abar-
til1 bir niteleme olan “evrensellik” sozciigiiyle soylenecek olursa, evrensel olamadik,
¢iinkii ulusal degildik...” (B16).

KOD9: GRUPLASMA VE CATISMA (B1, B9, B17, B18, B22)

Tablo 2de goriildigi gibi, bestecilerin bazilar1 (N=5), yurt i¢indeki bazi grup-
lagmalarin (belli kisilerin birbirlerini desteklemesi ve bazi kisilerin grup dis1 kal-
masi) ya da kisiler/kurumlar arasi ¢atigmalarin ¢agdas Tiirk besteciliginin yeterli
etkiye ulasamamasinin nedenlerinden biri oldugunu ifade etmislerdir. Buna yo-
nelik besteci goriislerinden yapilan diger alintilar sunlardir:

“Bizde yaratic1 diistinen ve iireten insan ¢ok, ama yalnizca bazi segilmis, sansl ya
da belli iliskiler ag1 icinde bulunan kisiler giin yiiziine ¢ikabiliyor. Ben 1993’ten beri
Almanyada yasiyorum, Tiirkiyedeki miizik camiasiyla iliskilerim/baglarim son de-
rece zayifladi. Gozden 1rak, goniilden irak!” (B17).

“Ulkemizde egitim ve sanat kurumlari, tiirkii diizenlemelerinden hallice miizik ya-
zan, bestecileri desteklemekte, bunlara siparisler vermekte, kiiltiir ve egitim kurum-
larimin, yarisma jiirilerinin baslarina getirmektedirler. Bu durum, diinya ¢apinda
isler yapan bestecilerimizin Tiirkiyede bilinmemesiyle ve yalmzlasmasiyla sonuglan-
maktadir”(B22).
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“Gintimiizde olanaklar belli gruplar tarafindan adeta ele gegirilmis durumda ve bu
kurum veya sahislar sadece kendilerinden olanlara saglamakta bu burs olanakla-
rint. Umarim zamanla herkesin cesitli haklara gercekte esit sansa sahip olarak ula-
sabilecegi ortam olusur tilkemizde. Tabii biz o seviyeye gelebilmek icin onca zaman
harcarken diinya nerelere gelir bilinmez”(B18).

“Besteciler; konservatuvar, senfoni orkestrasi, opera vb. birka¢ kurumun iginde ge-
kirdek bir olusumun icinde kalakalip, sikistyorlar. Dolayisiyla da bazen agilama-
maktan ziyade kapaninca da birbirlerine giriyorlar - ki bu psikolojide de, sosyo-psi-
kolojide de normal, 5 tane besteciyi ayni yere koyamazsin ¢iinkii-“ (B9).

KOD 10: AYRIMCILIK (B1, B3, B10, B18)

Tablo 2'de goriildiigii gibi, bestecilerin bazilar1 (N=4), yurt disinda karsilagilan ay-
rimciligin, ¢agdas Tiirk besteciliginin yeterli etkiye ulasamamasinin nedenlerin-
den biri oldugunu ifade etmislerdir. Buna yonelik besteci goriislerinden yapilan
diger alintilar sunlardir:

“Bestecilerin yurt disinda karsilastiklar: sorunlari genel anlamda yabanci olmanin
sorunlarindan ayri ele alamayiz. Yabanci olmak, yasadiginiz iilkedeki varliginizi
mesru kilmak igin siirekli bir takim islemler ve siiregleri gerceklestirmeniz gerektigi
anlamina gelir” (B3).

‘Avrupada bazi arkadaslarimizin irkgiliktan yakindigim gormezden gelemeyiz”
(BI).

“Yurt disinda egitim imkam bulabilseler de, ¢alisma ve yasama imkani ¢ok azina
nasip olmaktadir. Bu konuda ABD ve Kanada'yi tercih edenlerin daha sansl olduk-
larim diisiiniiyorum”(B10).

3.3. Uciincii Alt Probleme Yonelik Bulgular

Gegmisten giintimiize degisen ve ¢agdas Tiirk besteciligini etkileyen etmenler alt
problemine yonelik bulgular ve besteci goriislerinden 6rnek alintilar asagida su-

nulmustur.
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Tablo 3. Ge¢misten Giiniimiize Degisen Etmenlere Yonelik Besteci Goriisleri
Kod Frekans Ornek Alint1 ifadesi

B21: “Cumbhuriyetin ilk yillarinda yurt disina egitim
almaya gonderilen bestecilerimiz igin siire¢ 1960’ yillara

Devlet tegviki BI, B2, kadar desteklenerek devam etmis, bu bestecilerin istihdami
B3, B5, B7, B11, B12, 12 saglanmis ve bizzat devlet eliyle siparisler verilmistir. Bu
B14, B16, B20, B21, tarihten sonra giderek ice donen bir Tiirkiye ile karsilas-
B22 maktayiz ki bu durum bestecilerimizi giderek artan bir

yalnizlikla karsi karsiya getirmistir. Giiniimiizde bestecilere
nadiren devlet eliyle siparis verilmektedir”.

B19: “Teknolojinin geldigi nokta, on veya yirmi sene dncesi

Teknoloji B, B2, B4, ile kiyaslanamayacak seviyededir siiphesiz. Artik insanlar,
B8, B12, B16, B19, 8 . g . - .

diinyanin herhangi bir yerindeki miizige ve etkinlige tartis-
B20 I = »

masiz ¢ok daha rahat bir erisim saglamaktalar”.

B18: “Tik kusak iizerinde biiyiik bir misyonu gerceklestirme
Miizik dili B1, B3, stresi vardi. Bu agir ve zor bir sorumluluk. Aldiklar: egitimi

5 geng kusaklara ogretme gibi bir misyonlar: vardi. Bu da
ozgiir bir sekilde kendi 6zgiin yollarini arayip bulabilecekle-
ri ortami yakalayabilmekte sinirlar getiriyordu”.

B13, B18, B19

B10: “Giiniimiiz bestecileri ve adaylarinin hem egitimlerin-
deki tek yonliiliik ve tek renklilik, hem de iilkedeki kiiltiirel
yozlasma sebebiyle is bulma ve toplum tarafindan taninma
imkanlari korelmigtir”.

Besteci, dinleyici ve
icraci egitimi B1I, 3
B10, B11

KOD1: DEVLET TESVIKi (B1, B2, B3, B5, B7, B11, B12, B14, B16,
B20, B21, B22)

Tablo 3’te goriildiigii gibi, bestecilerin bazilar1 (N=12) devlet tesvikinin ilk kusak
bestecilerde yeterli diizeyde oldugunu ancak 6zellikle 3. kusaktan sonra bu du-
rumun gittikce azaldigini ifade etmislerdir. Buna yonelik besteci goriislerinden
yapilan diger alintilar sunlardir:

“Cumhuriyet doneminden giiniimiize elbette ¢ok farkli siireclerden gegti bestecilik
de. En onemli fark herhalde Cumhuriyet’in ilk yillarinda yasanan heyecandan, insa
edilen olusumdan bestecilerin de nasiplenmesi olmugtur. lyi bir egitim almalar1 igin
yurtdisina gonderilmeleri, neredeyse yazdiklar: tiim eserlerin siparis edilmesi ve ses-
lendirilmesi hep bu donemlere ait parlak bir siirectir. Sonrasinda tiim Tiirkiyede
oldugu gibi hiz yavaslamis, heyecan dinmis ve ¢ikilan tiim yokuslar bitemeden geri
geri kaymalar baslams ve sadece ¢ok gayret gosterip biitiin olumsuzluklara ragmen
vazge¢cmemeyi basarmius kisiler besteci kalabilmisler”(B20).

“Ilk kusak besteciler, Atatiirk’iin dogrudan yonlendirmesi ve destegiyle bugiin her
cagdas Tiirk bestecisinin kolay kolay erisemeyecegi onemli imkanlara eristiler. Yurda
dondiiklerinde kadro bekleme, is arama dertleri yoktu, isleri hazirdi. Devlet sanat-
¢1hg1 iinvamina da sahip oldular. Devlet politikasimin kiiltiire en ¢ok onem verdigi

-107 -



Giincel Egitim Bilimleri Arastirmalart V

donemde yasamamn tadim ¢ikardilar (en azindan Atatiirk sagken ve ondan sonra
Inénii yonetimdeyken) Her ne kadar halk, onlarin yaptigi isi anlamaktan uzak olsa
da, bu uzaklhigi kapamak icin devlet seferber oldu; yetistikten sonra orkestralarimiz,
kurulduktan sonra da TRT onlar igin seferber oldu. Bugiin bizim kusagimizin bes-
tecileri is bulmak, eserlerini ¢aldirmak ve kitlelere yaymak icin miicadele vermek
zorunda”(B11).

“Gtintimiiziin bestecileri, ilk donemle karsilastirilamayacak kadar zenginlesmis ola-
naklara karsin devlet desteginden neredeyse tiimiiyle yoksun kaldi. Bu durum yurt
icinde taminma agisindan ilk donemlere gore ¢ok daha uygun bir ortam anlamina
gelse de, devlet destegi olmadikga yurt disinda taninabilme giiclesmektedir”(B16).

“Su an tilkemizde eserleri ¢alabilecek iki-ii¢ topluluk vardir, lakin bunlar i¢in ayrilan
kaynak yoktur. Bu topluluklar genellikle Avrupa iilkelerinin sanat kurumlarindan
maddi olarak destek alarak etkinliklerini gerceklestirmektedir. Lakin Tiirkiyede ya-
sayan besteciler artik eserlerini diinyanmin her tarafinda ¢aldirabilmektedir. Tabii ki
icracilarin ve bestecilerin uzak cografyalarda olmalar: insani iliskiler iizerine sekil-
lenen bu iletisimi zorlastirmaktadir” (B22).

“Ilk kusak bestecilerimiz kendi iiretimlerine yonelik destegi devletten, Kiiltiir Ba-
kanhgi, TRT gibi devlet kurumlarindan bekliyordu. Bu konuda kendilerince hakl
gerekgeleri vardi. O donemlerde yabanci bestecilerin de kendi iilkelerinden benzer
beklentileri oldugu gozden kagirilmamalidir. Bizim kusagimizin devlet kurumlarin-
dan ya da devlet adamlarimdan bir beklentisi hemen hi¢ olmamustir; bizden sonraki
kusaklarin da santyorum oyle. Uluslararasi sanat miizigi bestecileri olarak genis bir
diinyada, kendi basina var olmamiz gerektiginin farkindayiz. Bu farkindalik, agik-
gasi bizleri zinde tutuyor. Bugiiniin genis diinyasi iginde ancak kendimize ait gii¢lii
bir sesle, bu sesi en yetkin bicimde insa ederek var olabilecegimizi biliyoruz. Karsi-
lastigimiz sorunlar: beklentilerimizi —kendimizden beklentilerimizi de- diisiirerek
degil, yiikselterek asabilecegimizi bilmeliyiz”(B14).

“Gegmis donemlerde, ozellikle Istanbul ve Ankarada miizik yaymcili ile ilgili calis-
malar yapildigini gorebilirsiniz; bestecilerimizin bir¢ok eseri Ankara Devlet Konser-
vatuvari Yayinlari tarafindan basilip iilkemiz kiitiiphanelerine gonderildi ve devlet
orkestralari ile operalari, siparis yolu ile yeni eser iiretimini tesvik ettiler. TRT ¢ok
sayida yarisma ve etkinlikle yeni eserlerin duyurulmasina onciiliik etti, bununla
birlikte Kiiltiir Bakanhigimin 90’ yillarin sonu ile 2000’li yillarin baslarinda yine
eser tiretimini tesvik etmek icin bulundugu bircok girisim ve ¢alisma (kongre/sem-
pozyum, cd/nota basumi, vb.) mevcut. Icerisinde bulundugumuz su donemde, bu tiir
tesviklerin onda birinin bile yapilmadigini gorebilirsiniz”(B2).
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“1980 oncesinin bestecileri, devletin bilingli bir sanat politikas: veya en azindan
odenegi oldugundan, siparis, yarisma, yurt disinda Tiirkiyenin tanitim gibi yollar-
la devlet tarafindan desteklenmistir ve bu bestecilerin sayilar: bugiine oranla epey
azdir. Bu durum her bir kisinin kendine daha rahat alan bulmasim saglamistir diye
diistinebiliriz. Bugiinse bilingli ve belirli bir devlet destegi veya devlet tarafindan
yapilan bir 6zendirme yoktur. Bestecilerin sayisi eskiye oranla ¢ok daha fazladir ve
bestecilerin yapitlarinin miizik kurumlari tarafindan seslendirilme siklig1 1980’lerin
oncesine oranla tatmin edici bir diizeyde degildir. Artan say: kendine alan bulma
giigliigiinii de elbette beraberinde getirmistir”(B12).

KOD2: TEKNOLO]Ji (B1, B2, B4, B8, B12, B16, B19, B20).

Tablo 3’te goriildiigii gibi, bestecilerin bazilar1 (N=8), teknolojik gelismelerle bir-
likte 6zellikle son kusak bestecilerin ilk kusaklarin yasadig1 problemleri yasama-
diklarini ifade etmektedirler. Buna yonelik besteci goriislerinden yapilan diger
alintilar sunlardir:

“Giiniimiiz bestecileri olarak, gecmis donem bestecilerine gore elbette ¢ok biiyiik
avantajlara sahibiz; ozellikle teknoloji sayesinde bilgiye ¢ok kisa siirede ulasabiliyor,
onlarca kayit, nota ve akademik ¢alismaya hizlica ve asgari diizeyde masrafla ula-
sabiliyoruz - kendi bestecilerimizin ¢alismalari harig-" (B2).

“Cumbhuriyetin ilk kusak bestecileri, neredeyse her seyi el yordamiyla bulmaya ¢a-
lisan, bugiinkii olanaklarin (bilgisayar destekli nota yazim programlari, ses kayit
cihazlari, seslendirme gruplari, solist sayisi, miizik okulu sayisi, haberlesme olanak-
lar1 vb.) neredeyse hig birine sahip olmayan, eserlerinin - ses kaydi bir yana - nota-
larini yazdirabilmekte bile biiyiik giicliikler yasayan insanlardi”(B16).

“Bugtin isitsel ve gorsel kaynaklara ulasmak ¢ok kolay. Bir bestecinin yetismesinde
ve olgunlasmasinda inanilmaz bir olanak elbette. Bestecinin bugiin kendini tanit-
mast ¢ok daha kolay” (B1).

“2000’lerin ortalarindan beri hayatimiza daha belirgin bir bicimde giren internet
bugiin, bestecilere kendi seslerini duyurma imkdni veriyor. Ama icinde bulundugu-
muz ¢ag bir kitlesel tiiketim ¢ag1 oldugundan ve internet, tiiketimin hizini 6nceden
hayal bile edilemeyecek bir diizeye getirdiginden, kendi sesini duyurabilmek imka-
ninda oncelenen seyin nitelik mi yoksa nicelik mi oldugu sorgulanir hale geliyor ve
nicelik - diger her seyde oldugu gibi - sanatin bu alanini da daha siradan bir gorii-
nitime biiriiyor. Bu durumun, belki farkinda olunmasa bile, toplu olarak bestecilerin
genel motivasyonuna zarar verdigini soéylemek miimkiin” (B12).
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“Teknolojik gelismeler, her zaman iiretim agisindan daha iyi sonuglar ¢iktigi anla-
mina gelmemektedir. Ancak, bu gelismeleri dogru olarak kullanan ve bundan yarar-
lanan besteciler, basar: agisindan onemli bir kapr acabilmektedir” (B19).

KOD3: MUZIK DILi (B1, B3, B13, B18, B19)

Tablo 3’te goriildiigii gibi, bestecilerin bazilar1 (N=5), 6zellikle ilk kusak Tiirk bes-
tecilerinin ulusalc1 akim dogrultusunda eser verdikleri icin belli kaliplara bagl
olarak eser tirettiklerini, bu nedenle 6zellikle son kusak bestecilerle aralarinda bir
miizik dili farklilig1 oldugunu ifade etmistir. Buna yonelik besteci goriislerinden
yapilan diger alintilar sunlardir:

“IIk kusak bestecilere baktigimizda miizik dili olduk¢a sinirls. Bir misyon iistlenmis-
ler ve bu miizige yansiyor. Bugiin ise boyle bir simrlilik teorik olarak yok. Miiziginizi
yazin ve bir internet sitesine yiikleyin, herkes dinlesin!”(B1).

“Bugiin bazi 6zel kurumlar vasitasiyla oncesinden farkli olarak bestecilerin iiretim-
lerin tarzlarinda ciddi bir ¢esitlilik goriilmekte. Yani yatay olarak bir hareketlilik soz
konusu olsa da dikey olarak bestecilerin sorunlari ge¢misteki sorunlarla benzesmek-
tedir”(B3).

“Tiirk Begslerinin ulusalci ¢izgisi, donemin kiiltiir politikalar: agisindan degerlendi-
rildiginde, belki de bazi noktalarda kisitlayici olmugstur. Bir sonraki kusak ve daha
sonrakiler, bu durumu asmis ve yiizyihn birgok farkl miizik akimlarinda yapitlar
vermislerdir” (B19).

KOD4: BESTECI, DINLEYICi VE iCRACI EGiTiMi (B1, B10, B11)

Tablo 3’te goriildiigii gibi, bestecilerin bazilar1 (N=3) hem bestecilerin, hem din-
leyicilerin hem de icracilarin sahip oldugu egitim seviyesi arasinda farklilik oldu-
gunu diistinmektedir. Buna yonelik besteci goriislerinden yapilan diger alintilar
sunlardir:

“1960’lardan itibaren bestecilerin, bestecilik adaylarimin daha az sansh oldugunu
diistintiyorum. Akademik bestecilik egitimi daha az dnemseniyor, yasamda kar-
sthgmm daha az buluyor. Is olanaklar: azaliyor, ge¢mis kugsaklar aldiklar: egitimle
tiyatrodan miizikale, operadan senfoniye, belgesel miiziginden, reklam miizigine
degin olduk¢a genis bir yelpazeye yonelik egitim almigslar, dolayisiyla tercihleri ve is
imkdnlar: bakimindan daha 6zgiir olmuslardir” (B10).

“Egitim kalitesi eskiye gore ¢ok diisiiyor ve bu yeni besteci adaylar: icin ¢ok iizii-
cii. Cumhuriyetten giiniimiize besteci sayisimin artmasiyla bu niteligin azalmasi,
toplumun miizik zevkinin, duyusunun gelisimi agisindan geri doniilmez zararlar
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olusturmaktadir. Su an bizler kendine “besteciyim” diyen herkesle miicadele etmek
zorundayiz. Bu, maddi ve manevi agidan zorlayici bir durum maalesef”(B1).

“Ilk kusak besteciler, bugiin bizim sahip oldugumuz hazir, egitilmis dinleyici kitlesi-
ne de sahip degildi. Kendi dinleyicilerini kendileri yetistirmek zorundaydilar. Bugiin
bizim sahip oldugumuz gibi eserlerini en iyi sekilde anlayip icra edebilecek seviyede
egitilmis miizisyen kadrolari da yoktu memlekette. A. A. Saygun’un, Ozsoy'u beste-
ledikten sonra ¢aldiracak insan bulma miicadelesi buna ornektir. Bu kisitlamalar
ister istemez yapitlarini etkilemistir. Ayni zamanda o yillarda, bugiinkii kadar genis
klasik miizik dinleyicisi de yoktu. Okumus, egitimli, entelektiiel insan azdi. Halkin
dinleme zevkinin gelistirilmesi gerekiyordu. Tiirk Besleri boyle bir ortamin idealist
kiiltiir savas¢ilariydilar. Yapitlariyla, hatta yapitlarindan belki daha biiyiik oranda
egitimci olarak aldiklar: gorevlerle, yurdumuzda klasik miizik dinleme aliskanli-
Gimin gelistirilmesi yolunda onemli rol oynadilar. Ozellikle egitim amagl yapitlari,
koro diizenlemeleri, konservatuvar ogrencilerinin seviyelerine uygun eserleri, bu
kiiltiiriin asilanmasinda 6nemli rol oynadi” (B11).

3.4. Dordiincii Alt Probleme Yonelik Bulgular

Cagdas Tiirk besteciliginin sorunlarina yonelik ¢6ziim Onerileri alt problemine

yonelik bulgular ve besteci goriislerinden drnek alintilar agagida sunulmustur:

Tablo 4. Cagdas Tiirk Besteciliginin Sorunlarina Yonelik Bestecilerin Coziim Onerileri
Kod Frekans Ornek Alint1 ifadesi

B7: “Ozel sektoriin kar gormedigi bir alan olan nota yayin-
cihigi devlet tarafindan organize edilmeli, bir an evvel eserler
basilip, diinya iilkelerine yayilmas: saglanmalidir. Eger iyi
finanse edilirse ortalama elli yil sonra Tiirk besteciligi etkili
olur, diinyada hak ettigi yeri alir”.

Basim-yayin-dagitim
aginin kurumsallagmasi
B2, B5, B6, B7, Bl11, B12,
B16, B17

B21: “Besteciler i¢in iiretimlerini tesvik edecek projeler,
yasamlarini ekonomik kaygilardan uzak siirdiirebilecekleri

11 destek gerekmektedir. Ayrica kamu ve ozel orkestralarin
cagdas Tiirk bestecilerinin eserlerini yillik programlarina
almaya istekli olmalar: onem arz etmektedir”.

Devlet desteginin artma-

s1, B2, B3, B5, B15, B12,

B16, B17, B18, B19, B21,
B22

B11: “Ulkemizin en derin sorunlarindan birisi, birlik ola-
mamak ve dahasi i¢sel catismalardur. Kiigticiik bir iilkede bir
avug sanatgyiz, bir avug dinleyiciye ulasmaya ¢alisan bir
avug sanat kurumumuz var; oysa aramizdaki gruplasmalar
ve ¢ikar ¢catismalari birlik olmanin oniindeki en biiyiik en-
gel. Her sene festivallere ayni isimler davet ediliyor, bu sabit
isimlerin disinda kalan nice degerli sanat¢imiza hak ettikleri
imkanlar verilmiyor. Bunlari asip birlik olmay: basarirsak
hem kendi tilkemizde daha giizel seyler olur, hem de yurdu-
muzu yurt disinda daha saglam temsil edebiliriz”.

Isbirliginin giiglenme-
si-orgtitlenme B11, BI6, 3
BI19
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B16: “Mesleki miizik egitimi kurumlar: disindaki orgiin mii-
zik derslerinde, ileride pek ise yaramayacak nota bilgileri,

Kiiltiirel bakis agisinin dizi bilgileri gibi teknik bilgileri aktarmaya ¢alismak yerine
iyilestirilmesi BI, B6, B7, 7 her bir miizik tiiriiniin iyi ve kotii 6rneklerini birbirinden
B9, B11, B15, B16 ayiwrip her tiiriin iyi 6rneklerini dinleyebilen, miizigi yalnizca

eglence araci olarak gormeyen, uzun siireli eser dinleyebilme
aliskanligini kazanmus bireyler yetistirmeye ¢alisiimalidir”.

B9: “20 yy. ¢agdas Tiirk bestecisini 21. yya tasimak igin
kayitlar, tamtimlar yapmak gerek. Bu miizikleri, isimleri
her kesimden pek ¢ok insanla tanistirmak gerek. En azindan
isimlerin bilinmesi, bakin bizim bestecilerimiz var diyebil-
mek, su da filanca eseri diyebilmek adima 6nemli. Pek tabii
. Usmanbagn avangard miizigini milyonlarca insanin
dinlemesini bekleyemezsiniz zaten oyle bir sey yok, boyle

bir sey Almanyada Amerikada da yok. Bu miiziklerin belli
alicilars, belli kitleleri vardur. Iste bu kitleyle bulusmast lazim
miiziklerimizin ki bu konuda adimlar atilmaya baslands”.

Eserlerin seslendirilmesi
ve tanitilmas: B2, B9, 7
B12, B14, B15, B16, B19

KOD1: BASIM-YAYIN-DAGITIM AGININ KURUMSALLASMASI (B2,
B5,B6,B7,B11,B12,B16, B17)

Tablo 4’te goriildiigu gibi, bestecilerin bazilar1 (N=8), cagdas Tiirk besteciliginin
etkili olamama nedenlerinden biri olarak ifade ettikleri “notalara erisim sorunu”
na yonelik olarak bazi ¢6ziim dnerilerinde bulunmugtur. Buna yonelik besteci go-
riiglerinden yapilan diger alintilar sunlardir:

“Yaraticilik toplum nezdinde kayit altina alimmalidir ancak bu sayede bilgiye ve kiil-
tiire doniisebilir; sadece bir defa seslendirilmis veya hig seslendirilmemis “bilinme-
yen” bir eserle gelecek bir nesil olusturulmas: maalesef miimkiin degildir”(B2).

“Yayinciligin getirecegi yayginlasma imkaniyla birlikte bestecilerimizin yapitlarinin
¢ok daha sik seslendirilecegi, bu baglamda da toplumsal ve akademik diizeyde Tiirk
besteciliginin (en basta da fikirsel olarak) kalici ve siirekli bir yer edinecegine emi-
nim” (B5).

“Yapilabilecek seyler belli, zaten yillardir soyleniyor: Biitiin bestecilerin yapitlarinin
listelenmesi, arsivlenmesi, yazilmasi, seslendirilip kaydedilmesi gerekiyor”(B17).

“Bazi platformlarin dijital nota versiyonlar: var, kiitiiphanelerin bu tiir sitelere iiye
olmasi, yazilim ve donanim olarak yeterli olan teknolojik miizik stiidyolarinmin da
iicretsiz olarak sunulmasi yararl olabilir” (B6).

“Kayit altina alinmamis ve hatta hi¢ calinmams yapitlarin seslendirilerek kayit
altma alimmasi, eksikligi duyulan genel kayit koleksiyonunun mutlaka zenginles-
tirilmesi ve bu kayitlarin herkesin ulasabilecegi bir sekilde yayinlanmas: (herkesin
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ulasabilecegi ifadesi bilerek kullamilmustir, ¢iinkii gegmiste banka veya baska gesitli
kuruluslarin finanse ederek yaptirdigi ancak piyasada satilmayan ¢ok sayida ozel
kayit vardir ve meraklist bunlari ancak sahaf ve plakgilarda bulabilir; Saygun'un Yu-
nus Emre Oratoryosu’nun piyasaya sunulmus ve bugiin herkesce ulasilabilen ciddi
bir Tiirkce kaydimin olmayisi (H. Simsek’inki Almancadir) iiziiciidiir”(B16).

“Dagarcigin niceligi konusunda tatmin edici bir bilgi sahibi olabilmek adina geg-
miste Borusan'in — sonradan ¢ok anlasilmaz bir bigimde kapatip eldeki notalar: da-
gitmis ve elden ¢ikarmis olmasina karsin - yaptigina benzer bir bicimde bir ¢agdas
Tiirk miizigi yapitlar: kiitiiphanesi ve belgeligi kurulmas: gerekir”(B12).

“Yapitlar: bilgisayara aktaracak nota yazabilen insanlar aramaktayiz. Notist diye-
miyorum giinkii iilkemizde profesyonel nota yazimi gibi bir meslek veya uzmanlik
dali maalesef bulunmuyor - kald: ki profesyonel notistlerimiz de nota yazimi yap-
muyorlar ¢iinkii mesleklerini icra edebilecek bir alan bulunmuyor-" (B2).

KOD 2: DEVLET DESTEGININ ARTMASI (B2, B3, B5, B15, B12,
B16,B17,B18, B19, B21, B22)

Tablo 4’te goriildiigii gibi, bestecilerin bazilar1 (N=11), cagdas Tiirk besteciliginin
etkili olamama nedenlerinden biri olarak ifade ettikleri “devlet desteginin olma-
mast” na yonelik olarak bazi ¢6ziim 6nerilerinde bulunmustur. Bu duruma yone-
lik olarak besteci goriislerinden yapilan diger alintilar sunlardur:

“Yurt icinde veya disinda bestecilerin asgari anlamda hayatta kalmalarim garanti
altina alan bir sosyal giivence ortaminda yasamalari, bestecilerin yaraticiliklarim
serbestge ifade edebilmeleri ve yaptiklarindan ¢ok daha yetkin eserler ortaya ¢ikar-
malart i¢in zorunludur” (B3).

“Oncelikle her tiiriin kendi mecrasinda ilerleyebilecegi ve desteklenecegi bir anla-
yisin tilke yonetimince benimsenmesi gerekir. Cesitli tiirlerde icra eden, tireten her
miizisyenin desteklenmesi gerekir. Sanat bu anlamda destege muhtactir” (B21).

“Sanat kurumlarimin yeni eser tiretimini tesvik edici planlamalar yaparak diizenli
bir sekilde (ve siklikla) siparis, eser ¢cagrisi, yarisma vb. etkinlikler diizenlemesi ve ge-
rekirse yillik programlarinda kota uygulamasini devreye sokmalari gereklidir” (B2).

“Tiirkiyede 1smarlama kiiltiiriiniin, devletin sanat kurumlarinca ve ayni zamanda
sanat etkinliklerine cesitli nedenlerle biitge ayiran sermaye sahiplerince yayginlasti-
rilmasi, bu eylem icin maddi fon ayrilmas: gerekmektedir” (B12).

“Onemli olan egitim ve icra imkdnlar: agisindan sistematik, dolayisiyla kurumsal
destegin giiclendirilmesidir. Bu konudaki insiyatifi sadece -ne kadar degerli olsalar
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da- bazi ozel girisimlere ya da (geng) bestecilerin yurt disinda kendi bulacaklar
kaynaklara birakmak dogru degildir. Bu durum, oncelikle bir tiir yonsiizliige ya da
disa bagimliliga yol agmaktadir”(B5).

“Nota basimi ve uygun stiidyolarda hazirlanmus seslendirme kayitlarinin yapilabil-
mesi konusunda devlet gerekli destegi vermeli, bu calismalarin desteklenmesi her bir
sanatgi igin gorev kabul edilmelidir” (B16).

“Yurt icinde ve yurt disinda beste yarismalarimin diizenlenmesi, radyo ve televiz-
yonlarda bu yapitlara ve bestecilere yer verilmesi gerekmektedir. Bir besteci kolay
yetismiyor, yillarca stiriiyor ve onca degerli hocanin emegi gegiyor. Degerlerimizi
degerlendirmek gerek!”(B17).

“Ulusal ve uluslararasi miizik festival ve etkinlikleri icin fon ayrilmasi, bu konu-
larda ¢alisacak birkag kurum olusturulmasi ve bunun maddi olarak desteklenmesi,
egitim kurumlarinda ivedilikle ¢agdas performans boliimleri kurulmasi, konserva-
tuvar, giizel sanatlar ve egitim fakiilteleri gibi kurumlarda yeni miizigin 6gretilmesi,
dinletilmesi ve uygulanmasi, bu konularda uzman miizikologlarin yetistirilmesi,
Avrupa’ya yeni miizik alaninda uzmanlasma igin miizikolog ve icraci gonderilmesi
gerekmektedir” (B22).

KOD3: iSBIRLIGININ GUCLENMESI-ORGUTLENME (B11, B16,
B19)

Tablo 4’te goriildiigu gibi, bestecilerin bazilar1 (N=3), cagdas Tiirk besteciliginin
etkili olamama nedenlerinden biri olarak ifade ettikleri “gruplasma ve ¢atigma” ya
yonelik olarak bazi ¢6ziim 6nerilerinde bulunmustur. Bestecilerin 6nerilerinden
yapilan diger alintilar sunlardur:

“Birbiriyle rekabet yarisina girip birbirinin eserlerini ve basarilarini gormezden
gelen ve daha da ileri giderek bulunduklar: kurumlarda seslendirilmelerini engel-
lemeye kalkisan insanlara higcbir sekilde anlayis gosterilmemeli, bu tiir yaklasimlar
kimden gelirse gelsin siddetle reddedilmelidir. Solistlerimiz ve seslendirme gruplari-
miz (korolar, oda miizigi gruplari, orkestralar) “eserlerin ilk seslendirmesini yapmis
olma hevesinden arinip daha once seslendirilmis eserleri seslendirmekten kaginma”
gibi yaklasimlardan uzak durmalidir. Bestecilerin hi¢bir maddi karsilik beklemeksi-
zin ¢ok biiyiik bir emekle hazirladiklar: eserlerin yalnizca bir kez seslendirilip rafa
kaldirilmas:, bestecilerin yeni eser yazma motivasyonu ve yazilan eserlerin yaygin-
lasabilmesi oniindeki en biiyiik engeldir. Konser programlarinda ve orgiin egitim
kurumlarinda ¢agdas Tiirk bestecilerinin eserlerine yeterince yer vermek, ulusal bir
politika olarak algilanmali ve gerekleri yerine getirilmelidir”(B16).
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“Yurt disinda, bestecilerin eser yazmasi, ¢alismasi i¢in faaliyet gosteren sanatgi
ikamet merkezlerinin, iilkemizde de olmasi isabetli olacaktir. Istisna olarak degil,
gergekten bir amag dogrultusunda yapilan bu tiir orgiitlenmeler, bestecilerin moti-
vasyonunu artiracak ve daha giizel iiretimlere kapi agacaktir diye diisiinmekteyim”
(B19).

KOD 4: KULTUREL BAKIS ACISININ iYILESTIRILMESI (B1, B6, B7,
B9, B11, B15, B16)

Tablo 4’te goriildiigii gibi, bestecilerin bazilar1 (N=7), ¢agdas Tiirk besteciliginin
etkili olamama nedenlerinden biri olarak ifade ettikleri “kiiltiirel nedenler” e y6-
nelik olarak bazi ¢6ziim 6nerilerinde bulunmustur. Bestecilerin 6nerilerinden ya-
pilan diger alintilar sunlardir:

“Yurt icinde miizik dili olarak, makamsal ve tonal miizikleri adim adim manupiile
ederek kulaklar: alistirmak bir ¢oziim yolu olabilir. Toplumun kulag: her ses diinya-
sina alisik degil ve bu bes-on yilda diizelebilecek bir sey de degil” (BI).

“Yurt icinde yayginlik hedefleniyorsa kulaga hos gelen (daha basit ve melodik) seyler
yazmak ve bunlari tamitmak igin sosyal medyayi, sosyal cevreyi iyi kullanmak gere-
kir. Batida Schonberg, Stockhausen konser programlarinda Bach ve Mozartla asla
rekabet edememektedir. Ciinkii batida da insanlar daha rahat, kolay anlasilan ve
kulaklarina melodik gelen eserleri dinlemektedirler” (B11).

“Yapilan miizik tiiriinden beslenmeyen bir toplum o miizik tiiriinii ve o miizik tiirii
icinde gorev alan sanatgilar: da (besteciler, seslendiriciler, nota yaymcilari, konser
organizatirleri vb.) besleyemeyeceginden, ozellikle orgiin miizik egitiminde sanat¢i
egitimi kadar dinleyici egitimine de yer verilip, sunulmak istenen miizigi benimseye-
cek genis toplum kesimlerinin olusturulmas: saglanmalidir. Yeterli talebin olmadig
yerde, arz edilen sey (hangi kalitede olursa olsun) herhangi bir deger tasimayacag
icin, ilk hedef arzin degil talebin gelistirilmesi olmalidir” (B16).

“Cagdas sanat yerinde sabit durmaz. Ona erismek sadece bireylerin degil, kurum
ve kurulugslarin onceliklerinden olmalidir. Bireylerin kendilerini kiiltiirel ve entelek-
tiiel olarak gelistirmeye devam etmeleri gerekir. Ancak bu sadece ileriye doniik bir
calisma degil, ayni zamanda gegmise yonelik de olmalidir. Bundan yola ¢ikarak iil-
kemizde, coksesli miizigin ge¢misi korunmadigi ve sergilenmedigi takdirde gelecegi
de saghkli bir sekilde olusamaz. Tipki tek kanath bir kusun ucamamasi gibi” (B15).

“Yaraticilik, uyaranlarla desteklenen bir ozellik. Bundan dolay: yetenekli birisinin
iiretme arzusunda olabilmesi icin kiiltiirel uyaran gesitliligine ihtiya¢ var. Miizikal
olarak ifade edileni anlayabilecek ve anlamak isteyen bir dinleyici kitlesine, baska
bir deyisle talep olmasina ihtiyag var”(B6).
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“Devletin iist yoneticilerinin de-yani siyasetcilerin-sanata bakisinin degismesini
saglamak. Ancak bunun igin ¢ok ugrasmak gerekir”(B7).

KOD5: ESERLERIN SESLENDIRILMESI VE TANITILMASI (B2, B9,
B12, B14, B15,B16, B19)

Tablo 4’te gorildiigii gibi, bestecilerin bazilar1 (N=7), ¢agdas Tiirk besteciliginin
etkili olamama nedenlerinden biri olarak ifade ettikleri “eserlerin seslendirilme-
mesi ve tanitilmamasi” na yonelik bazi ¢6ziim 6nerilerinde bulunmustur. Besteci-
lerin 6nerilerinden yapilan diger alintilar sunlardir:

“Her kusaktan Tiirk bestecisinin yapitlarimin yurtdisindaki en iyi orkestra, toplu-
luk ve yorumcularla seslendirilmesi, en saygin kayit firmalarinca yayimlanmast,
bu yapitlarin bilinirligini genis olgiide artiracaktir. Bu baglamda, bu topluluklarda
gorev iistlenen Tiirk seflerin ve yorumcularin sayisimin artmast da énemlidir. Bazi
iilkelerin tiretimlerinin yurtdisindaki en iyi topluluklarca seslendiriliyor olusunda, o
iilkelerden seflerin ve miizisyenlerin o topluluklarda kisa ya da uzun siireli gorevler
iistlenmelerinin de pay: biiyiiktiir. Bu topluluklar: destekleyen kisi ve kurumlarin
varligi da repertuvar olusumunda belirleyici olmaktadir. Yurtdisinda yasayan Tiirk-
lerin bu topluluklara destegi ve dolayl etkileri zaman icinde artmuis olmakla birlikte,
bugiin de, Bati ve Dogu Avrupa iilkelerinin yurttaslariminkiyle karsilastirilamaya-
cak ol¢tide simirly diizeydedir” (B14).

“Ornegin ben pandemi siirecinde Tiirk bestecilerini kapsayan alti albiimliik proje
yaptim. Erkin, Saygun, Sun, Baran, Usmanbas ve Erdener’in eserlerini kapsayan bu
projede, cocuklugumdan itibaren yurt ici ve disindaki konserlerimde seslendirdigim
eserleri ayrica yenilerini de ekleyerek albiimlestirdim. Bu albiimleri dijital mecralar-
la hem video hem de audio (ses kayd) olarak paylastim. 90°li yillarimdaki konser-
lerde yurt disinda Tiirk bestecileri ¢aldiktan sonra bana en ¢ok “Tiirkiye'nin bestecisi
var mi” diye sorarlards. Tiirkiye'nin bestecisi yok gibi bir algi var. Iste bu ényargilar:
kirmak lazim. Ancak bunun igin ¢ok uzun bir miicadele de gerekiyor”(B9).

“Okul ortamlarinda geng bestecilerin eserlerinden olusan konserlerin artmasi ve
iiniversitelerin destegi ile maddi sorunlarin bu agidan ¢oziilmesi onemli bir agilim
olacaktir. Ozellikle iilkemizde, 20.-21. yy. miizigi icra eden yorumcu ve toplulukla-
rin artmasi bu sorunun ¢oziimiine katkida bulunacaktir. Bu agidan, egitim seviye-
mizin yiikselmesi ve giincel olmasi son derece énemlidir”(B19).

“Mesleki miizik egitimi veren kurumlarin ¢algi ve teori dersleri miifredatlarinda -
belirli kisi ve donemlerle simirlanmamak kosuluyla - ¢cagdas Tiirk miizigi dagarci-
gindan yapitlarin yer edinmesi, bu yapitlarin giincel egitimin gercek birer pargasi
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haline getirilmesi, ozellikle solfej-dikte-teori derslerinde bu yapitlara mutlaka yer
verilmesi veya atif yapilmas: gerekir” (B12).

“Konser programlarinda ve orgiin egitim kurumlarimda ¢agdas Tiirk bestecilerinin
eserlerine yer vermek ulusal bir politika olarak algilanmali ve gerekleri yerine geti-
rilmelidir” (B16).

“Artik giiniimiizde cd iiretimi kalkti. Dijital mecralar araciligiyla dinleyiciyle bulus-
makta miizikler. Artik tamamen dijitale donmiis bir diinyadayiz. Bunun avantaj ve
dezavantajlari da var tabii. Tiirkiyede de ¢ok sayida orkestra sefi var ve bunlarin
yurt dist orkestralariyla kesismesi lazim ki bu eserleri tanitabilsinler, ¢alistirabilsin-
ler, orkestralar bu eserleri seslendirebilsin diye”(B9).

“Yurt disindaki (0zellikle Avrupa ve ABDdeki) sanat kurumlarinin yeni eserler icin
yillik/sezonluk programlarinda zorunlu kotalar belirledikleri ve yaraticiliga tesvik
amaciyla ciddi finansal ¢calismalar ve planlamalar yapiyor olmalar: dikkatinizi ge-
ker. Bu planlamays siireklilik ilkesi altinda yiiriitmeye gayret gostermekteler ve yeni
eserlerin seslendirilmeleri ve kayit altina alinmalari bir standart haline getirilmistir.
Bu durum, miizik yaymcilari icin de gegerlidir; elbette belirli kriterleri gozeterek, be-
lirli bir estetik-teknik seviye sunan yeni eserlerin basumlari igin tesvik programlari,
segmeler, yarismalar ve etkinlikler diizenlenir. Amag, yeni eser iiretiminin devam
etmesini ve iiretilen ‘ulusal’ eserlerin (her ne kadar evrensel bir yaklasim gosterseler
de bir sanat yapitim genelde ‘ulus’ bazinda takdir ederler) yayginlasmasini sagla-
maktir”(B2).

“Giiniimiizden on yil sonrasinda ne olacagini iilkemizde kim biliyor. Plansizlik ma-
alesef ¢cok genel bir sorun. Orkestralarin, operalarin, festivallerin, yaymevlerinin,
orta ve uzun siireli hedefleri olmalidir” (B15).

SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Birinci alt probleme ait veriler incelendiginde (Tablo 1), baz1 besteciler (N=6),
cagdas Tiirk besteciliginin yurt i¢cinde ve yurt disinda etkili oldugunu; bazi bes-
teciler (N=15) etkili olmadigini, bazi1 besteciler de (N=5) etkinin kosullara bagli
olarak degisebildigini ifade etmislerdir.

Ikinci alt probleme ait veriler incelendiginde (Tablo 2), iiretilen eserlerin nota-
larina erisememe (N=8), eserlerin seslendirilmemesi ve kaydedilmemesi (N=8),
tanitiminin yapilmamasi (N=6), kiiltiirel nedenler (N=9), sosyal/ politik/ kon-
jonktiirel nedenler (N=9), devlet desteginin olmamasi (N=10), besteciligin maddi
getirisinin olmamasi (N=7), besteciler arasinda ortak stil 6zelligi bulunmamasi
(N=3), yurt i¢inde gruplasma/catisma (N=5), yurt disinda ayrimcilik (N=4), bes-
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teciler tarafindan ¢agdas Tiirk besteciliginin etkili olamamasinin altinda yatan te-
mel nedenler olarak belirlenmistir.

Ugiincii alt probleme ait veriler incelendiginde (Tablo 3) devlet tegviki (N=12),
teknoloji (N=_8), miizik dili (N=5), besteci, dinleyici ve icrac1 egitimi (N=3), ge¢-
misten giiniimiize degisen ve ¢agdas Tiirk besteciligini etkileyen etmenler olarak
belirlenmistir.

Déordiincii alt probleme ait veriler incelendiginde (Tablo 4), basim-yayin-dagi-
tim aginin kurumsallagsmasi (N=8), devlet desteginin artmasi (N=11), isbirliginin
gliclenmesi-orgiitlenme (N=3), kiiltiirel bakis agisinin iyilestirilmesi (N=7), eser-
lerin seslendirilmesi ve tanitilmasi (N=7), cagdas Tiirk besteciliginin sorunlarina
yonelik olarak bestecilerin sunduklar1 ¢6ziim onerileridir.

Arastirmadaki bulgulardan yola ¢ikilarak, bestecilerin genel anlamda etkili
olamamalarinin altinda yatan nedenlerin “yayginlasgamama” ortak paydasinda
bulustugu goriilmektedir. Usmanbaga (1998) gore Tiirk bestecilerinin dezavanta-
j1, kendi meslektaslarinin yaptiklarini - notas1 olmadig: ve seslendirilmedigi i¢in
- kolaylikla gérememeleridir (UR-1). Bu soruna yonelik olarak miizik yayinciligi-
nin kurumsallagmas; istikrarli, planh ve programl bir yazim-basim-dagitim ag:
sistemi lizerine oturtulmasi gerekmektedir. Ozellikle bilgisayarda nota yaziminin
olmadig1 donemlerde yasamis bestecilerin eserlerinin bazilarinin hala el yazmasi
olarak kalmis olmasi, notaya gecirilmemis olmasi ¢ok diisiindiirtictidiir.

Eserlerin notalarinin bilgisayara gegirilip kayit altina alinmasi ¢ok énemlidir.
Ancak nota yazimi da titiz galismayi gerektiren profesyonel bir siiregtir. Bu ne-
denle notalarin alaninda uzman kisiler tarafindan yazilmas: gerekmektedir. Bu
nedenle ayr1 bir sektor olarak ele alinmasi ve bununla ilgili “nota yazim uzmani1”
kimligi altinda bir is kolunun saglanmasi da gerekmektedir. “Ulagilabilen ve ar-
sivlenen eserler ile olusturulacak bir katalog, tiim konservatuvarlarin kiitiiphane-
lerinde bulundurulmalidir. Devlet kiitiiphaneleri ve 6zel kiitiiphanelere de gonde-
rilmeli; egitimci, 6grenci, yorumcu ve ilgi duyan herkesin rahatca ulasabilecegi bir
kaynak olusturulmalidir” (Akkor ve Tiirkmen, 2009, s. 619).

Tiirk bestecilerine ait eserlerin yalnizca nota olarak basilmasi ve yayimlanmasi
degil, cd/dvd olarak da kayit altina alinmas, stiidyolarda seslendirilmesi ve satisa
sunulmasi gerekmektedir. Bu kayitlarin gogaltilmasi, yayginlasma sorununu ¢oz-
me konusunda destek saglayacaktir. Ancak Ali'ye (1988) gore “Tiirk bestecilerinin
Tiirkiyede ve diinyada taninmasi, Tiirk bestecilerinin eserlerinin ¢alinmasi, par-
tisyonlarinin basilmasi ve plaga kaydedilmesi sorunu hi¢ degismeyen sorunlarin
basinda gelmektedir. Bireysel atilimlarla, 6rnegin uzun yillar Tiirkiyede yasayarak
énce CSO’nun sonra da IDSO’nin siirekli sefligini yapan G. E. Lessing ve devlet
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sanatcisi Prof. Hikmet Simsek’in kisisel cabalari ile Tiirk bestecilerinin eserlerinin
biiyiik bir boliimii radyo bantlar1 ve plak kayitlariyla belgelenmistir bir dénem ve
geng Tiirk sefleri de Tiirk bestecilerinin eserlerini arada sirada konser program-
larina almay1 basarmuslardir. Ancak biitiin bu bireysel ve kisisel ¢abalarin yeterli
oldugu sdylenemez (URL-2). Ancak simdilerde gozden kagirilmamas: gereken
bir konu vardir ki, o da, artik insanlarin miizik satin alma ya da film seyretme
aliskanliklarinin ¢oktan degismis oldugudur. Eskiden film ya da miiziklerin, ma-
gazalardan kaset, plak, dvd, cd. gibi materyaller araciligiyla satin alinmasi s6z ko-
nusuyken, giiniimiizde dijital ve kitlesel bir titkketim akimi baglamigtir. Ornegin
bir kanala belli bir ticret karsiliginda abone olan herkes, arzu ettigi miizik ya da
filmlere ulasabilmektedir. Bu nedenle artik giintimiiz bestecileri de dijital kanallar
yoluyla alicisina ulasabilmektedir.

Bu konuyla paralel olarak iilkemizdeki en biiyiik sorunlardan biri de, usul-
stiz nota ¢ogaltimi ve telif haklar1 sorunudur. Turaya (2017, s. 29-30) gore, “Telif
haklar1 miiesseselesememistir. Fikir ve Sanat Eserleri kanunumuz yagayamamus,
yakin zamanlarda yapilan diizenlemeler de tespit edilen siireler ¢oktan asildig:
halde, hala islerlik kazanamamustir. Ayrica nota yazimi, ¢ok emek isteyen, mas-
rafl1 bir istir. Materyal masrafi, besteciye 6denen telif hakkini agmakta hatta onun
birkag katina ulagmaktadir”. Bestecilerin yazdiklar1 ve bastirdiklar: notalarin satis
noktalarindan alinmamas, topluluklarin notalar: fotokopi yapmasi ve dolayisiyla
bestecinin nota satisindan pay alamamasi, onu iiretimsel anlamda bir motivas-
yonsuzluga itmektedir. Yurt disindaki 6rneklerde, 6rnegin Amerika Birlesik Dev-
letlerinde, yaprak nota satis1 oldukea yaygindir ve satis orani ¢ok yiiksek oldugu
i¢in de notalarin maliyeti diistiktiir. Herkes istedigi eserin; ister kitap halinde ba-
silmis biitiin stiriimiine, ister her bir partisyona tek tek kolaylikla ulasabilmekte ve
satin almaktadir. Bu nedenle bestecilerin eserleri, hem herkesin alabilecegi diizey-
de ulagsilabilir fiyatlarda olup; hem de dijital ortamlarda da yaygin bir sekilde satis1
yapilmakta dolayisiyla ilgilenenler, herhangi bir kitap satis magazasina gitmeden
de notalarin dijital baskisina ulasabilmektedir. Bu konuda ciddi bir diizen ve ¢ok
yliksek rakamlarda arsiv caligmasi vardir. Hatta eser iiretilir iiretilmez pazarda ye-
rini bulabilmesi igin ilgili sirketlerin de destegiyle gerek dijital yollardan gerekse
de basili olarak ivedilikle satisa ¢ikarilmaktadir. Ulkemizde heniiz bu denli diizen-
li ve planli bir sistem islememektedir. Eserler, kiitiiphanelerde yoktur, kitap satis
noktalarinda yoktur, internette yoktur, ilgili kurum arsivlerinde yoktur. Bunun
nedenleri sorgulanmalidir. Alic1 yok diye mi, eserlerin seslendirilmemesi nede-
niyle mi, yoksa devlet destegi ve tesviki yok diye mi bestecilerin bir¢ogu i¢e doniik
olarak eser iiretmekte ve seslerini duyuramamaktadir. Bu sorulara cevap bulun-
madig1 ve ayrica buna paralel bir sorun olan fotokopinin, korsan eser basmanin
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ciddi su¢ kapsaminda yaptirimi olmadig: siirece, bestecinin kendi eserlerinden
gelir elde edebilmesi de pek miimkiin olmayacaktir.

Eserlerin notalarina ve kayitlarina ulasamama sorunun ardindan, eserlerin
seslendirilmesi ve tanitimi sorunu gelmektedir. Mimaroglu (1990), Tiirk beste-
cisini mutsuzlastiran nedenler arasinda, hem Tiirkiye icerisinde hem de dis tilke-
lerde taninma sorunun bagsta geldigini ifade etmistir (akt. Ece, 2007, s. 149-150).
Ozdil de (1998) miizigin her seyden once, kendi agina sahip bir endiistri oldugu-
nu ancak Tiirk bestecileri ve orkestralarinin heniiz bu aga girememis ve diinya-
ya yeterince seslerini duyuramamis oldugunu ifade etmistir (URL-1). Bilindigi
gibi profesyonel orkestralarin/korolarin yillik programlari sezon agilmadan ¢ok
once belirlenmektedir. Bu belirlemede Tiirk bestecilere gerekli kotanin ayrilmasi,
onemin verilmesi ve her yil miimkiinse ¢agdas Tiirk bestecilerinin bilinmeyen
eserlerinden birkaginin ele alinmasi ve seyirciyle bulusturulmasi saglanmalidir.
Bu konuda Firat (1999, s.440) “Her ne kadar 1970’lerde eser tiretiminde bir diists
yasansa da, sonralar1 eser {iretimi giderek artmis olmasina karsin, iiretilen eser-
lerin seslendirilmelerinin bu artisla paralel bir iliski iginde olmadig: goriilmekte-
dir. Tiirk bestecilerinin eser sayilarinin artmasina karsin, bu eserlerin Tiirkiyede
seslendirme oranlar1 artmamis, daha da gerilemistir” derken, Calgan da (1992,
s.1-2), bu konuda, “Bestecilerimizin yapitlarini yurt disinda orkestralar olarak,
yorumcular olarak hemen hemen her konserde tepe tepe kullaniriz, gogsiimiizi
gere gere, “iste bizim bestecimiz, iste size Cagdas Tiirk Miiziginden 6rnekler” de-
riz, begeni kazanan yapitlarin hakli 6viinciiyle yurda dondiikten sonra da, ¢ogu
yapitlarimizin hala basilmadigindan, bu bestecilerimizin yagamini ve yapitlarini
konu alan yaynlarin yetersizliginden, yine bu bestecilere ait sayili olan plakla-
rindan ¢ogu miizikseverin eline ulasmadigindan rahatsizlik duymayiz” demistir.

Bir koro sefi, miizik egitimcisi, akademisyen, orkestra sefi, piyanist gibi mii-
zige dokunan her miizik insani, konserlerinde Tiirk bestecilerine yer verip ver-
medigini sorgulamalidir. Cagdas Tiirk bestecilerinin eserlerinin Tiirkiyedeki pro-
fesyonel ve amator korolar/oda miizigi topluluklari/orkestralarca seslendiriliyor
olmasi gerekmektedir. Sun, bu konuda; “Bazi koro sefleri sorarlar bana “Koro i¢in
yeni eserleriniz var mi? Verin de sdyleyelim” Ben de onlara, “benim 72 tane koro
eserim var; Saygun’un, Erkin’in, Kodallr'nin, Tiiziin'tin, Akses’in, Tura'nin, Akin'in
ve daha pek ¢ok bestecimizin yiizlerce koro eseri var. Bunlardan 5-10 tanesini
soyliiyorsunuz, 6tekileri de sdyleyin, sonra sorun bu soruyu derim” demistir (akt.
Antep, 2006, s. 25).

Ayrica is yalnizca profesyonel orkestra, koro ve opera kurumlarina da dis-
memektedir. Bugiin tilkemizde mesleki miizik egitimi veren kurumlardaki aka-
demisyenlerin, egitimcilerin ve Giizel Sanatlar Lisesinde gorev yapan miizik
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ogretmenlerinin de ¢agdas Tiirk bestecilerinin eserlerinin 6gretilmesi konusuna
onem vermeleri gerekmektedir. Ornegin Aydinoglu ve Batibay'in (2010) aragtir-
malarinda akademik piyano egitim programlarinda Tiirk eserlerine yeterince yer
verilmedigi ve akademik piyano egitimi alan 6grencilerin bir kisminin hig Tiirk
eseri ¢calmadan egitimlerini tamamlayabildigi bulgularina ulasmislardir. Bunun
nedenleri olarak da, Tiirk piyano miizigi eserlerinin yeteri kadar taninmamasi,
mevcut eserlerin notalarina ulagilamiyor olmasi, ulagilan eserlerin 6zellikle teknik
seviyelerinin ya ¢ok diisiik ya da ¢ok yiiksek olmasindan 6tiirii egitim asama-
sinda kullanilmasinin uygun goriilmemesi, var olan eserin kolaydan zora dogru
siralanmamis olmasindan dolay1 zorluk seviyelerinin bilinmemesi, Tiirk piyano
miizigi eser sayisinin yetersiz olmasi baslica siray1 almaktadir (akt. Aydinoglu,
2014, s. 81-82). Arta¢’in (2021) arastirmasinda da, Tiirkiyede Klasik Bat1 Miizigi
egitimi veren 8 konservatuvarin ¢algi egitimi miifredatlar incelendiginde, 1950’li
ve 60’11 yillarda dogan 3. kusak ¢agdas Tiirk miizigi bestecilerinden sonra yetisen
sadece birkag bestecinin eserlerine yer verildigi goriilmistir. Bu da iizerine daha
az solo eser yazilan ¢algilar icin yeni Tiirk eserlerinin arastirilip bulunsa bile, miif-
redatlara eklenme ¢abasinin hemen hi¢ olmadigini géstermekte ayrica ¢algilarina
yonelik eserler yazilmasi konusunda egitimcilerin bestecilerden girisim bekledik-
leri, bestecilerin de egitimcilerden talep bekledikleri ve bunun sonucunda da bu
tiir eserlerin tiretiminde bir artis olusmadig1 sonuglar1 ortaya ¢ikmistir. Nazliaka
ve Kumtepe (2020), yaptiklar: aragtirmada, tilkemizdeki viyolonsel sanat¢ilarinin
¢agdas Tiirk bestecilerinin viyolonsel i¢in besteledigi kongerto, sonat, partita ve
stiitlerini beklenen 6l¢iide tanimadig1 bulgularina ulasmislardir. Anketlerden elde
edilen verilere gore Saygun, Kodalli, Alnar ve Turanin viyolonsel eserleri disin-
daki eserlerinin bir konserde ¢alinmamis olmasi, bu eserlerin taninmamas ve ta-
nitilmamis oldugunu distindiirmektedir. Bu durumun nedeni olarak viyolonsel
sanatgilar1 tarafindan eserlerin notalarina ulasilamadigi veya eserlerin notalarinin
kitap olarak basilmis ya da yayimlanmis olmayzs1 gosterilmistir. Ersoydan ve Kose
(2010, s. 197) de yaptiklar bir ¢alismada, Miizik Egitimi Anabilim Dali koro y6-
neticilerinin en ¢ok tercih ettikleri ¢oksesli Tiirk Miizigi eserlerinin neler oldugu-
nu arastirmis, ulusal kiiltiiriimiiziin oldukga zengin ve renkli bir yapida olmasina
karsin, koro yoneticilerinin 47 eserle sinirl kaldig goriilmiistiir.

Miizigi yazan, iireten, icra eden, 6greten, yoneten her kim varsa elini tasin
altina koyup, kendi payina diisen sorumlulugu yerine getirmelidir. Cagdas Tiirk
bestecilerinin, dinleyiciyle, gerek sefler gerekse solistler araciligryla bulusmasi el-
zemdir. Moskovadaki 6grencilik yillarinda Sovyetler Birliginmin heniiz dagilmis
olmasina ve sistem olarak tam bir karmaga yasamalarina ragmen Ruslarin, besteci
yetistirmek ve onlar1 gelistirerek lanse etmek icin gosterdigi cabadan etkilenen
Tiiztin (2021) de diistincelerini su sekilde ifade etmistir:
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“Kendi iilkemde 6grenciliklerinden profesyonel yasamlarinin sonuna kadar
bestecilere gereken degerin verilmedigini goriiyordum. Eserlerinin seslendiril-
mesi i¢in ¢aba harciyorlardi ama o eserleri ¢almak i¢in ¢abalamas: gerekenler
bizdik. Ogrencilerin gelismeleri ve ustalagmalari, profesyonellerin ise daha ¢ok
ve daha nitelikli éiretmeleri i¢in yazdiklarini duymalari, bagarilarindan ilham al-
malar1 gerekiyordu. Ulkeme doniip Anadolu Universitesi Senfoni Orkestras’nin
kurulusunu gergeklestirdikten sonra Tiirkiyede bu dogru olmayan durumu degis-
tirmek icin orkestra ile birlikte kollar1 sivadik. Okulumuzdaki bestecilerin, geng
bestecilerin eserlerini ¢almak, kiyada kosede kalmis eserleri giin 1s181na ¢ikarmak
orkestranin ana hedeflerinden biri oldu. Bestecilerden eserlerini istedik, bazen
hi¢ bir iicret 6demeden siparisler bile verdik. Boyle bir¢ok konser ve kayit yaptik.
Bu konserler iginde beni en fazla etkileyen Faik Canselen’in gengliginde yazmis
oldugu eserinin ilk seslendirilisine 100 yasindayken sahit oldugu konserimizdi.
Duygu yiiklii o an aslinda bir bakima da ¢ok aciydi. Ciinkii kendi bestecilerimize
yillardir vermedigimiz degerin tesciliydi” (URL-3).

Bu tespit, bulgularda yer alan “bir besteci eserinin ikinci kez seslendirmesine
yillar sonra sahit olabiliyor” ifadesiyle ortiismektedir. Birgok besteci eserinin ilk
seslendirilisini bile gorememektedir. Bu oldukea tiziicii ve disiindiiriicti bir du-
rumdur. Onay’in (2017, s. 260) “Her seyden 6nce durumun analizini ¢ok iyi yap-
maliy1z. “Tiirk bestecilerin eserlerini koyamiyoruz giinkii bilet satislar1 diisityor”
denilebildigine gore biz de piyasanin giidiimiine girmis gibiyiz, sanat kurumlar:
olarak. Kolayca satilabilen seylere yonelme merakimiz olustu” diisiincesi, bu ko-
nuda bir tespit ve 6zelestiri niteligindedir.

“Nigin acaba ekmek istedigimizi bigemedik? Ciinkii neyi ekmemiz gerekti-
gini iyi segememistik” diyen Suna gore, etkili olamama probleminin temelinde
yatan nedenlerden biri temel gériis yanlighgidir. Ilyasoglu (1983) ile yaptig1 bir
roportajda Tiirk toplumunun 6ziimseyemeyecegi, anlagilmasi ve sevilmesi kolay
olmayan, “kokii digarda” yontemlerle bestelenmis yapitlarin, giderek ¢oksesli sa-
nat miizigi hareketinin toplumdaki etkisini yitirmesine yol agacagindan ve Ata-
tirk'iin onderligini yaptig1 “Miizik Devrimi’nin yerlesip yayginlasmasini da onle-
yeceginden bahsetmistir (akt. Sun, 2011, s. 282-316-319). Cagdaslasma yolunda
izlenecek yolu da soyle tanimlar “Kiiltiir ve sanat konularinda temel sorunumuz;
Tiirk kalarak, (bir bagka deyisle, kendinceligi-kisiligi olan bir toplum olarak) ¢ag-
daglasmaktir” (Sun, 1993, s. 27). Benzer sekilde Akbasli da (2014, s. 13), 90’larin
sonunda Tiirkiyede gerceklesen Avrupa Giivenlik ve Isbirligi Teskilat1 zirvesinde
sergilenen West Side Story’i izleyen Amerikan baskaninin “Ben bunun en iyisini
zaten Broadwayde dinliyorum. Bizlere sunacaginiz kendi miiziginiz ve sarkilari-
niz yok mu” diye sordugunu, yine operanin kurulus y1l déniimde dénemin kiiltiir
mustesarinin:
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“Operamizin kurulus yildontimiinii kutlarken dahi dinleyebilecegimiz diinya
¢apinda bir Tiirk eseri yok mu? Bizden olani evrensele ¢ikarmak konusunda yeterli
gayret sarf edilmemis, eger edilseydi, bugiin saniyorum ki gergekten bir Tiirk ope-
ras1 ve bir Tiirk balesinden s6z edilebilirdi. Yapilanlara katiyen saygisizlik etmek
istemem. Ama Atatiirk’iin hedef gosterdigi gibi bizden olani evrensele ¢ikarma
konusundaki ¢abayr siirdiirebilseydik bugiin diinya sahnelerinde sanat¢ilarimiz,
sadece Batrnin eserlerini icra eden sanatcilar olarak taninmaz, eserlerimiz, Bati
sahnelerinde tilkemizin adiyla bilinebilirdi. Bence oraya donmeliyiz, yani Mustafa
Kemal Atatiirk’iin gosterdigi cizgiye” diye elestiride bulundugunu ifade etmistir.

Benzer sekilde Ozeren de (2003, s. 229, 231), “Ulkeler, kendilerine o6zgii olabil-
dikleri ve 6zgiin degerleri tiim insanligin ortak degerlerine katabildikleri 6l¢iide,
diger iilkelerin yaninda yer alir ve yiicelirler” demistir. Ancak “Icra edilen yerli
eser sayisl i¢ kararticidir. Dinleyicilerin biiyiik ¢ogunlugu, yabanci yildizlarin ya-
banci bestecileri yorumlamasina kosup gelmekte, yerli malina itibar etmemekte-
dir” (Tura, 2017, s. 31).

Stiphesiz ki biitiin diinyada ¢agdas miizigin hangi akimi temsil ederse etsin,
belirli bir dinleyici kitlesinin oldugu unutulmamalidir. Yapilan bir is, iiretilen bir
eser, verilen bir konser yalnizca alicisini - o tiirle ilgilenen kitleyi kucaklar/he-
defler. Ergur’un da (2009, s. 194-195) ifade ettigi gibi; “Bu tiirler, diinyanin hi¢bir
toplumunda, en azindan nicel anlamda basat konumda degildir. Bazi toplumlar,
sanat miiziklerine gorece daha genis bir ilgi gosterebilirler; ancak, popiiler kiiltii-
riin gitgide yayginlik kazandig1 da goz oniine alinirsa, kitlenin dncelikli tercihleri
olamazlar. Bununla birlikte s6z konusu kitleyle bile bulusamayan eser kaybolma-
ya mahkumdur”. Diger bir ifadeyle, tiretilen eserler zaten toplumun tamamini ku-
caklayamaz ancak o tiirle ilgilenenler i¢in anlam ifade eder. Esas sorun eserin ilgili
alic1 kitleyle bile bulusamamasidir. Akbaslr'ya (2014, s. 13). gore “Sanat kurumla-
rina devlet zoruyla sponsor edilen olduk¢a muhafazakar bir halkin, bu topraklar-
dan dogmamus bir sanat anlayisini, ne kadar dayatilirsa dayatilsin “birinci derece-
de yasamsal ihtiyag” olarak kabullenemedigi de bir gergektir” Ancak bu konuda
yine de ¢ok karamsar olmamak gerekir. Nitekim yazilan eserlerin kaybolmasi yal-
nizca Tiirk bestecilerinin kaderi degildir. Diinyada klasik miizik bestecilerinin de
bir¢ok eseri bilinmemektedir. Bugiin hala 6rnegin A. Vivaldinin Mevsimler Kon-
gertosu, F. M. Bartholdy’nin Mi Minér Keman Kongertosu, L. V. Beethoven'in 5,
6 ve 9. Senfonileri ¢ok popiilerdir ya da A. A. Saygun'un Yunus Emre Oratoryosu,
ozellikle yazildig1 donemde diger biitiin yapitlarinin dniine ge¢mistir. Bu, aslinda
biitiin bestecilerin kaderidir. Bazi eserleri 6n plana ¢ikar bazilar1 geride kalir, gol-
gede kalir, hatta hi¢ bilinmez.
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Burada ozellikle goz oniinde olan, uluslararas: platformda belli bir taninma
diizeyine erigmis icracilara ¢ok is dismektedir. Bu konudaki bir 6rnek, A. A. Say-
gun'un Partita’sinin @inléi keman virtiiozii Yo Yo Ma tarafindan seslendirildikten
sonra ok popiiler hale gelmis olmasi ve diinya sahnelerinde miithis bir begeniyle
karsilanmis olmasidir. Yo Yo Ma bu konuda “...Dinleyiciler ¢ok etkileniyor. Ciin-
kit dinleyicisiyle iletisim kuran bir tislupla bestelenmis. Oylesine giiclii bir ifadey-
le yazilmus ki, eser dinleyicisinde hasret, 6zlem gibi insanoglunun ortak evrensel
duygularini harekete geciriyor, ¢aldigim her iilkede ilgi odag: oluyor, eserle ve
besteciyle ilgili sorular yoneltiliyor... 2006da BM Genel Sekreteri K. Annan’in go-
reve veda ettigi torende ¢aldigimda Ban Ki-moon 6ylesine etkilendi ki, Saygun’u
ve eseri sormakla kalmadi. Vefat ettigimde, arkamdan bu eseri ¢alar misiniz liit-
fen” dedigini ifade etmistir (Yedig, 2012, s. 263). Bir bagka 6rnek de Kannecinin
(2005), Fransanin Orleans sehrinde Tiirk gitar eserlerinin seslendirildigi bir kon-
serin ardindan dinleyicilere anket uygulayarak yaptig1 arastirmadir. Bu arastir-
mada, farkli yas, meslek ve sosyo-ekonomik diizey gruplarindan olusan dinleyici
kitlesinin ¢alinan Tiirk eserlerini %100 oraninda begendigi ve o konserden sonra
benzer eserleri tekrar dinlemek istedikleri bulgusuna ulagilmistir (akt. Aydinoglu,
2014, s. 80-81). Goruldugi gibi ilgili dinleyiciyle bulusan yapit, hak ettigi degeri
bulmaktadir. Antepe (2012, 6ns6z) gore eldeki hammadde ve malzeme azaldikgea,
gozlerin doguya gevrilmesi bir bat1 aligkanligidir. Bu nedenle seslendiricilerin de,
doguda yeni iretilen ince sese, zengin melodik ve ritmik yapiya yonelip, kesfe
¢tkmas1 dogal bir sonugtur.

Gokmen, “Bir iilkede egitimi verilen ¢agdas miizik tekniklerinin gelismisligi,
bestecilerin yaratic1 giicii, miizik kurumlarinin devamliligy, genis kitlelerin gergek
sanat miizigi olusumlarina duyarliligi, o toplumun gelismislik diizeyini belirle-
yen en 6nemli kriterlerin basinda geldigini ifade etmistir” (akt. Antep, 2017, s.
7). Diger bir ifadeyle “Yaraticilarina sahip ¢ikmasini bilen bir toplum, uygar bir
toplumdur. Ancak uluslararasi degerde bir sanatginin anisini yiiceltmekte gosteri-
len ihmalci davranis, tilkemizin hentiz asamadig1 bir degerbilmezlik gostergesidir.
Kiiltiir ve sanat yagamina biiyiik katkilar1 olan; ister yastyor olsun, ister yitirilmis
olsun, tiim hak eden sanatgilarin, onurlandirmalarla gonliinii almak, radyosuyla,
televizyonuyla, basiniyla, 6zel bir ¢abayla toplumdaki yerlerini canli tutmak, ya-
ratimlarini genis halk kitlelerine ulastirmak, tiim uygar tilkelerde yerlesmis vefali
bir gelenektir” (Calgan, 1992, s. 1-2). Ornegin bugiin diinyada; Varsovada F. Cho-
pin, Salzburgda W. A. Mozart, Budapestede E Liszt Havaalanlar1 vardir. Sehirle-
ri gezerken o iilkeye damga vurmus bestecilerin heykellerine, resimlerine, sokak
tabelalarinda isimlerine rastlamak sasirtic1 gelmemektedir. Hatta eger s6z konusu
besteci, o sehirde dogmusgsa miithis bir sahiplenme 6rnegi géze carpmaktadir. Ar-
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tik o sehir neredeyse besteciyle 6zdeslesmistir® Bestecilerin st diizey bir ilgiyle,
sevgiyle ve vefayla anildiklarini gérmek, o iilkeler adina sevindirici, bizim igin ise
tiziicti ve dustindiiriicidir.

Hem yurt iginde hem de yurt diginda tanitima ciddi bir biitge ayrilmasi, dev-
letin ve kurumlarinin buna destek olmasi, besteciyle dinleyiciyi bulusturacak
gerekli kopriilerin kurulmasi, baglarin ve iligkilerin saglamlagtirilmas: gerek-
mektedir. Ali'ye (1988) gore, “Cagdas Tiirk bestecileri haftalari, festivalleri, semi-
nerleri diizenlenmeli; Tiirk bestecileri birbirleriyle ve diinyadaki meslektaglariyla
yakinlagmals, bilgi ve fikir aligverisinde bulunarak yollarini ¢izmelidirler. Ciinkii
cagdas evrensel besteciler, bugiin ancak orgiitlenerek, besteciler haftalari, festi-
valler diizenleyerek, kendi aralarinda birlesip ortak ¢abalarla miiziklerini tanitma
yoluna giderek varliklarin: siirdiirebilmektedir” (URL-2). Ornegin Uluslararasi
Beethoven Festivali 1931'den beri-yalnizca II. Diinya Savasi sirasinda ara veril-
mis olsa da — devam etmektedir. Ancak iilkemizde geleneksellesmis ve programl
bir sekilde devam eden etkinlikler ¢ok azdir. Ornek vermek gerekirse, Ankarada
2001de I. Ulusal Koro Egitimi Sempozyumu diizenlenmistir. Adinin basindaki
“I” nitelemesi, sonraki etkinliklerin de baslangic1 oldugunun habercisidir aslinda.
Ancak ikincisi hi¢bir zaman ger¢eklesmemistir. Yine buna benzer bir 6rnek, Bil-
kent Universitesi Sahne Sanatlar1 Fakiiltesinin baslattigi Bilkent Anadolu Konser-
leri serisidir. 19 Mayis 1999da Samsunda baslayan festival, 80 yil sonra Mustafa
Kemal'in rotasini izleyerek, sirasiyla; Havza, Amasya, Tokat, Sivas, Erzincan, Bay-
burt, Erzurum, Kayseri, Hacibektas ve Ankaradan sonra 9 Eyliilde [zmire ulas-
mistir. Boylece bu 12 ilimizle birlikte, 6 yilda 51 ilde gerceklestirilmistir” (Onay,
2017, s. 273). Ancak bu konserlerin altincis @iniversite destegi olmaksizin gergek-
lestirilmis ¢linkii “tiniversitenin o donemde muhtemelen yasiyor olabilecegi biitce
kisitlar1” nedeniyle 6. Festival'in gerceklestirilmemesi bildirisi agiklanmistir. Bu
festivalin de, halk tarafindan yogun ilgiyle karsilanmasina ragmen devami gelme-
mistir. Bu ve buna benzer, baslayan ama bir tiirlii devami saglanamayan bir¢ok
etkinlik 6rnekleri vardir tilkemizde.

Ornegin gectigimiz y1l kaybettigimiz ok degerli besteci, miizik yazar, egitim-
ci, ditgiiniir, Cumhuriyet'imizin kiiltiir neferi Muammer Sun igin “I. Muammer
Sun Uluslararas1 Miizik Festivali” ya da “I. Muammer Sun Uluslararas1 Miizik
Sempozyumu” 2022'den itibaren diizenlenebilir. Koro eserlerinden, film miizik-
lerine kadar bircok alanda yapit iiretmis, ¢ok yonlii bir besteci olan Muammer
Sun adina diizenlenecek boyle bir festivale ya da kongreye bir¢ok kurum, kurulus

> Arastirma konusu besteciler oldugu igin bestecilerden drnekler verilmistir ancak diger biitiin filozof, bilim

insani, sanatgilar i¢in de benzer durum s6z konusudur.
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dernekler, sponsorlarin da destegiyle elini tasin altina koyabilir bu konuda. An-
cak bir festival ya da etkinlik diizenlendiginde bunu yalnizca gekirdek bir olusum
icinde birakmamak gerekmektedir; icine kapalilik ve iletisim eksikligi, bu tiir or-
ganizasyonlara zarar vermektedir. Iyi bir ekip ¢aligmastyla, festivalle ilgili ciddi bir
tanitim ag1 olusturarak, festivale dair her ayrintinin; gorsellerin, web sayfasinin,
afislerinin ¢ok hizli bir sekilde tilkenin biitiin mesleki miizik egitimi kurumlari-
nin (konservatuvarlar, miizik egitimi anabilim dallari, giizel sanatlar fakiilteleri,
Anadolu giizel sanatlar liseleri) iist diizey yoneticileriyle iletisime gecilerek duyu-
rulmasi ¢cok 6nemlidir.

Ulkemizde ¢agdas Tiirk besteciliginin yurt i¢i ve diginda etkili olamamasinda
harekete gegme ve ilk adim1 atma konularindaki toplumsal ¢ekingenligin de pay1
olabilir. Ornegin miizik egitimi ile ilgili ulusal/ uluslararasi konferans ve sempoz-
yumlarda sorunlar belirlenir, tartisilir, ¢dziim 6nerileri sunulur, sézler verilir, ka-
rarlar alinir. Ancak ekiple baslanan ve heyecanla alinan kararlar, bir¢ok kisinin
kararindan vazge¢mesi ve bazi bahanelerle ekipten ayrilmasiyla amacina ulasa-
madan yar1 yolda kalir. Bu nedenle kararli, hedefe odakli, enerjik ve inanglh ol-
mak, ertelemecilik yaklasimindan ve bahanelerden arinip, problemleri siirekli ko-
nusmak yerine ¢6ziim Onerilerini hayata gegirecek planlar yapmak ve en dnemlisi
uygulanmasi konusunda ciddi adimlar atmak, miicadele etmek gerekmektedir.

Uretilen eserlerin yalnizca icra edilmesi de yeterli degildir. Eserlerle ilgili yo-
rumlar, kitap kritikleri, eser analizleri gibi miizik aragtirmalarinin da ¢ogalma-
s1 olduk¢a 6nemlidir. Ancak iilkemizde miizik elestirmenliginin de zay:if kaldig:
gozlemlenmektedir. “Bir sanatin bilhassa musiki sanatinin ilerlemesinde tegvik ve
6zendirme kadar, yapici tenkidin de bityiik ehemniyeti vardir bu sahada da yeterli
faaliyet goriilmemekte; tenkitler, dosta 6vgii, dost olmayana yergiden Gteye gec-
memektedir” (Tura, 2017, s. 32).

Her ne kadar arastirmada daha ¢ok iistiinde durulan boyut ¢agdas Tiirk beste-
ciliginin daha etkili olabilmesi i¢in yapilmas: gerekenleri belirlemek, dolayisiyla,
bardagin bos tarafinin nasil doldurulacaginin yollarini disiinmeye sevk etmek
olsa da bardagin dolu tarafinda da ¢ok 6nemli gelismeler, cok dnemli adimlar,
¢ok biiyiik bagarilar vardir. Temellerinin atilmas: heniiz bir yiizyili bile bulma-
yan, yiizyillarca farkli bir yénetim sistemine ve kiiltiire sahipken; imparatorluktan
Cumbhuriyet rejimine ge¢mis, goksesli miizigi 20.yy basinda Klasik Miizik, Cagdas
Doéneme gegerken kesfetmis, dolayisiyla da bu miizik tiirtiniin gegirdigi evrimleri
gegirmemis geng Tiirkiyenin, kiiltiir/sanat birikiminin degerlendirilebilmesi ve
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bu konuyla ilgili saglikli sonuglar elde edilebilmesi i¢in zamana ihtiyac1 vardir.
Ciinkii Glinay’in da (2006, s.198) ifade ettigi gibi “Her toplumsal degisim ya da
kiiltirel degisim, o toplumun i¢ dinamiklerinin etkileri ile ve yavas yavas sindi-
rilerek gergeklesmeyebilir. Cumhuriyet doneminde gergeklestirilmis olan bir dizi
devrimler de bu ¢esit kiiltiirel degismelere drnektirler” Bunlardan biri de miizik
devrimidir. Bu nedenle, iilkemizdeki ¢agdas Tiirk besteciligini degerlendirirken,
toplumsal degisim ve doniisiimlerden, karsilasilan sorunlardan nasil etkilendigini
diistinmek ve Klasik Miizik'te cok koklii bir ge¢mise sahip olan bati toplumlarinin
bu konudaki avantajlarini goz 6niinde bulundurarak, onlarla bir kiyaslama yapma
yoluna gitmemek gerekmektedir. Biitiin bunlarla birlikte ¢cagdas Tiirk bestecileri,
bir¢ok zorluga ve koklii soruna ragmen istikrarli bir sekilde eser tiretmektedir.

Cumbhuriyet'in yiiziincii yilin1 kutlamaya az bir zaman kala iilkemizin beste-
cilikte, icracilikta ve genel anlamda kiiltiir/sanatta ulastig1 nokta olduk¢a umut
vericidir. Calgana (1992, s. 165) gore, “Tiirkiye, Atatiirk devrimlerinden sonraki
kisa siirede miizik yoniinden heniiz genis halk kitlelerine mal olamamakla birlikte
cok biiyiik gelismeler gostermistir. Bu gelismenin en talihli yani, yaratic1 sanatgi-
larimizin, yani bestecilerimizin nicelik ve nitelikteki biiytik varliklaridir Tura da
(2017, 5. 29), iilkemizin ¢oksesli miizik sahasinda, kisa zamanda gostermis oldugu
ilerlemenin, heniiz istenilen seviyeye ulasmis degilse de kiigiimsenmeyecek 6l-
ciide sayilabilecegini, ¢alismalarin daha ileriye gotiiriilebilmesi igin de birtakim
giicliiklerin giderilmesi, engellerin asilabilmesi ve problemlerin ¢oziilebilmesi ge-
rektigini ifade etmistir. O halde temel sorunlar ve etkili olamamanin altinda yatan
nedenler iyi tespit edilmeli ve ¢dziime odaklanilmalidir.

TESEKKURLER

Aragtirmaya gorisleriyle ¢ok biiyiik katki saglayan farkli kusaklardan deger-
li Tiirk bestecilerine en igten tesekkiirlerimi sunarim. Besteciler alfabetik siraya
gore su sekildedir: Adnan Atalay (B16), Can Aksel Akin (B15), Deniz Basugur
(B21), Efe Tanman (B1), Fazil Say (B9), Hakan Ali Toker (B11), Koray Sazli (B19),
Korhan Ilgar (B2), Mert Morali (B3), Neslihan Erten (B20), Onur Diilger (B22),
Orhan Salliel (B18), Orhan Veli Ozbayrak (B12), Ozkan Manav (B14), Perihan
Onder Ridder (B17), Selman Ada (B7), Sonat Mutver (B10), Tolga Tavis (B4), Ya-
vuz Durak (B13), Yigit Aydin (B5), Yigit Can Eyiiboglu (B6), Yunus Ulvi Charles
Thurston (B8). Uzman goriislerine bagvurulan Yal¢in Tura ve Turgay Erdenere de
ayrica tesekkiir ederim.
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