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Göstergebilimsel 
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Giriş

Sinema, görsel ögelerin art arda dizilmesiyle oluşan bir anlam üretme aracıdır. 
En güçlü anlatım araçlarından biri olan sinema, aynı zamanda göstergelerle örülü 
bir sanat dilidir. Sinema, kullandığı göstergeler aracılığıyla hem gerçeği yansıtma 
hem de görünenin ardındakini anlatma gücüne sahiptir. Görüneni değil görünenin 
altında gizlenen gerçeği göstermeyi amaçlayan bir bilim dalı olan görsel göstergebi-
lim ise sinemanın ötesindeki evreni görmemizi sağlar; görünmeyeni gösterir, bilin-
meyeni açığa çıkarır ve zihnimizde derin bir anlam dizgisi inşa eder.

“İşaret” anlamına gelen Eski Yunanca’daki “semeion” sözcüğünden türeyen “gös-
terge” kavramı; insanların yaşamlarını kolaylaştıran, iletişim kurmalarına olanak 
sağlayan ve onları ortak anlam paydalarında birleştiren dizge birimlerine verilen 
isimdir. İnsanlık tarihinin başlangıcından bu yana hayatımızın her alanında karşı-
mıza çıkan göstergeler; kendisi dışında bir şeye işaret ederler ve onu belirtirler.

Göstergebilim de göstergelerle anlamın nasıl inşa edildiğini ve göstergelerin ne 
anlam ifade ettiğini araştıran bir bilim dalıdır. Göstergebilim, kendine birçok alanda 
yer bulmasının yanında sinemada da kullanılmaktadır. Göstergebilim ve sinemanın 
gelişimlerinin çakışması ve aralarındaki yakın ilişki sinema göstergebiliminin doğ-
masına neden olmuştur. Sinema göstergebilimi, sinemada beyaz perdeye yansıyan 
görüntülerin ardındaki anlamı açığa çıkararak bu anlamların göstergelerle nasıl inşa 
edildiğini irdelemekte; filmlerdeki anlamın nasıl oluştuğunu ortaya koymaktadır.

Bu çalışmada ilkin, gösterge kavramı ve göstergebilim tanımları yapılarak, 
göstergebilim ile sinema ilişkisine değinilmiştir. Çalışmanın amacı; sinemada 
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Mayaların “gerçek” kültürleri filmde hiç yer almamış, yalnızca olumsuz sahnelerle, 
Maya topraklarında yaşayan kabilelerin medeniyetten uzak, izole bir yaşam sürdük-
leri ve “barbar” oldukları vurgusu sık sık yinelenmiştir.

Filmin başında geçen “Hiçbir imparatorluk dışarıdan çökertilemez, çöküş içeri-
den olur” sözüne filmin sonundaki İspanyol gemileriyle bir gönderme yapılmakta ve 
Maya uygarlığının kendi çöküşünü hazırladığı ve İspanyolların da onları kurtarmaya 
geldiği mesajı verilmeye çalışılmaktadır. Bu aynı zamanda şu şekilde de yorumlana-
bilir: bir imparatorluk başka bir imparatorluk işgali ya da dışarıdan etkiler nedeniyle 
yıkılmaz, kendi içinde çöküşe geçtiği için dışarıdan gelenler o imparatorluğun yeri-
ni alır. Film, Maya uygarlığının tarihini ve o topraklarda yaşayan kabilelerin yaşam 
biçimlerini anlatıyor gibi görünse de uygarlığın kültürüne, büyüklüğüne ve tarihine 
ilişkin bilgiler aktarmaktan tamamen yoksundur. Film, Mayaları şiddet ögeleriyle 
temsil etmekte, Maya topraklarında yaşayan yerlilerin geleneklerini alaşağı etmekte, 
bunu yaparken de epik bir hikâye üzerinden olayları sempatikleştirerek aktarmaya 
çalışmaktadır. Filmdeki görsel göstergelerin güçlü, atmosferin yaratıcı ve gerçekçi 
olmasına karşın şiddet ögelerinin çokluğu, izleyiciye filmin kahramansı yanından 
çok Mayalara yönelik olumsuz, rahatsız edici bir mesaj vermektedir.

Kültür endüstrisinin faaliyet alanlarından biri olan sinema; bireyin inançlarını, 
değer yargılarını ve bakış açısını etkilemekte, değiştirmektedir. Sinemanın bu gücü 
göz önünde bulundurulduğunda, kimi zaman etkili bir politika aracı olarak kulla-
nılabildiğini söylemek yanlış olmayacaktır. Hollywood sinemasının güçlü isimlerin-
den Mel Gibson’un Apocalypto filmi de egemen politikanın görüşlerini ve değerle-
rini yansıtmaktadır; bu doğrultuda denilebilir ki sermayenin hizmetinde, egemen 
ideolojiye bağımlı bir üretim söz konusudur. Apocalypto filmi, kültürel temsiller 
üzerinden ilerlerken tarihi çarpıtmalarla “yerel” olanı alaşağı edip egemen kültü-
rü yüceltmekte, yani kendisinden yana olanı güçlü gösterip, kendisi dışında olanı 
ötekileştirmektedir. Zihin-bilinç üretiminde etkili bir araç konumundaki sinemanın 
göstergelerle bireyde oluşturduğu anlam dizgeleri göz önünde bulundurulduğunda, 
Apocalypto filmi için; genel geçer ideolojinin yansıtıcısı ve devam ettiricisi konu-
munda olduğunu ve bireyi amaçlı bir şekilde yönlendirdiğini söylemek mümkündür.
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