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ÖNSÖZ

Bir film yapmak, içinde birçok unsuru barındıran görsel bir 
dünyaya kapı aralamaktır. Bu dünyanın nasıl yansıtılacağı ise gör-
sel dili oluşturan yöntem ve tekniklere bağlıdır. Günümüzde film 
yapım süreçleri sürekli gelişen, değişen ve yaygınlaşan teknolojik 
araçlar üzerinden işlemektedir. Dolayısıyla film üretim, dağıtım 
ve gösterim süreçlerinde köklü değişiklikler yaratan dijitalleş-
me, film yapımında yeni yöntem ve teknikleri ortaya çıkarırken 
iş akış süreçlerini de değiştirmiştir. Bu kitapta, alanında uzman 
akademisyenlerce dijital tabanlı teknolojiler üzerinden işleyen 
film yapım süreçlerinin çeşitli teknik aşamaları üzerinde durul-
muş, açıklığa kavuşturulmuştur.

“Dijital Sinema Kameraları ve Çekim Teknikleri” başlıklı 
çalışmasında Onur Akyol, sinemanın en temel unsuru kamera ve 
buna bağlı olan çekim tekniklerine görüntü oranları, dijital ka-
meralar, objektifler, kayıt formatları gibi konular ekseninde odak-
lanmıştır.

“Sinemada Aydınlatma ve Aydınlatma Teknikleri” konulu 
çalışmada Nazım Ankaralıgil, tüm görsel sanatların temeli olan 
ışık konusunu dijitalleşen sinema bağlamında ele alarak aydınlat-
ma teknikleri ile film dili arasındaki ilişkiyi teknik konular üze-
rinden açıklamıştır.

“Kurgu Teknikleri” başlıklı bu çalışmada Ümit Sarı, film ya-
pım süreçlerinin en önemli aşamalarından birini oluşturan kur-
guyu, tüm teknik yönleri ile ele almış ve teknolojik gelişmelere 
bağlı olarak değişen kurgu sürecini ve bu süreçte dikkat gerekti-
ren noktaları açıklığa kavuşturmuştur.

“Sinemada Ses ve Ses Teknikleri” çalışmasında Yelda Özko-
çak, film anlatımı üzerinde derin etkiler yaratan ses konusuna 
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teknolojiler, türler, kayıt formatları, teknik donanımlar ve pro-
düksiyon süreçleri ile bu süreçlerde devreye giren diğer teknik 
konular üzerinden ses tekniklerine odaklanmıştır.

“Film Yapımında Görsel Efekt Teknikleri” konulu çalışma-
da İbrahim Etem Zinderen, görsel gramerin inşasını ve bu görsel 
gramer üzerinden anlam yaratmada kullanılan bir dizi teknik iş-
lemi ifade eden ve film yapımında vazgeçilmez bir unsur olma 
özelliği kazanan görsel efektler konusunu ele almıştır.

“Sinemada Color Grading Tekniği” başlıklı çalışmada Yusuf 
Yurdigül ve Tolga Girici, görsel anlam oluşturmada duygu durum 
ifadelerinden, film atmosferinin yaratılmasına kadar birçok işlevi 
olan color correction ve grading konularını açıklığa kavuşturarak 
“renk doygunluğu, siyah-beyaz seviyesi, kontrast, renk düzeltme-
si ve beyaz nokta uygulaması” gibi film görüntülerinin farklı nite-
liklerinin geliştirilmesine ilişkin bir görüntü iyileştirme metodu 
olan color grading konusunu ele almışlardır.

“Kısa Film Tekniği” başlıklı bu çalışmasında Türker Elitaş, 
hareketli görüntü temelli anlatıların ilk denemeleri olan ve bu yö-
nüyle sinemanın kurucu unsurları arasında gösterilen kısa film 
konusuna odaklanmıştır.

Bu kitabın hazırlanmasında büyük katkıları olan, emeği geçen 
başta Prof. Dr. Yusuf YURDİGÜL hocam olmak üzere tüm yazar-
lara, basım aşamasındaki desteklerinden dolayı Akademisyen Ya-
yınevi'ne, görüşleri ile katkıda bulunan herkese teşekkür ediyor, 
kitabın meraklılarına faydalı olmasını diliyorum…

İbrahim Etem ZİNDEREN

Mart 2020 - Erzurum
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Onur AKYOL1

Giriş
Dijital teknolojilerin gelişimi ile birlikte sinemanın en temel 

unsuru kamera ve buna bağlı olan çekim biçimlerinde de dev-
rim niteliğinde değişimler olmuştur. Kameralar film yerine hafı-
za kartlarına, harddisklere kaydetmeye başlamış, çekilen görüntü 
set ortamında anında izlenebilir hatta kurgulanabilir hale gel-
miştir. Sinema tarihi boyunca kameralarda meydana gelen de-
ğişimler, film dilini ve sinema tarihini kökünden değiştirmiştir. 
35mm film kameralarından video çıktısı sağlayan “video assist” 
cihazının 1970’lerde yaygınlaşması, yine 70’lerin sonlarında “ste-
adicam”in kullanılmaya başlanması film dilini değiştiren örnek-
lerdir (Canikligil, 2014: 9-10). Teknolojinin gelişmesi ile birlikte 
kameraların küçülmesi film dilinin değişmesine neden olan başlı 
başına bir etkendir. Bu örneklerin sayısını arttırmak mümkün-
dür. Ancak sinemanın dijital dönüşümü devrimsel nitelikte so-
nuçlar doğurmuştur.

Dijital video devrimi, 1995 yılında dijital video kaydına ola-
nak tanıyan DV kameraların üretilmesi ve bu kameraların kitle-
lere ulaşması sonucu başlamıştır. Günümüzde 4K teknolojilerine 

1	 Dr.	Öğr.	Üyesi,	İstanbul	Üniversitesi	İletişim	Fakültesi	Radyo	TV	ve	Sinema	
Bölümü,	onur.akyol@istanbul.edu.tr
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için drone’un sivil havacılığa kaydedilmesi ve kullanacak opera-
törün sivil havacılığa bağlı kurumlardan drone kullanma ehliyeti 
alması zorunluluğu bulunmaktadır.

Sonuç Yerine
Gelişen teknolojiyle birlikte her alanda olduğu gibi sinemada 

da dijital dönüşüm gerçekleşmiştir. İlk üretilen dijital kameraların 
kalitelerinin düşük olmasına karşılık günümüzde üretilen dijital 
kameralar her format ve kalite ihtiyacını karşılayacak niteliktedir. 
Bu bağlamda, film kameraları yerini dijital sinema kameralarına 
bırakmıştır demek iddialı bir söz olmayacaktır. Dijital kameralar 
sinematograflara hikayelerini anlatma fırsatlarını kaliteden ödün 
vermeden hem daha düşük maliyetlerde hem de çok daha pratik 
bir şekilde sunmaktadır.

Kaynakça
Akyol, O. (2019). Transformation of digital video. Ü. Sarı, M. Aytekin (Yay. 

haz.). Internatıonal communication studies içinde (s. 77-84). İstanbul: Kri-
ter Yayınevi
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DF/1
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Mercado, G. (2011). Sinemacının gözü: sinemada kompozisyon kurallarını kul-
lanmayı (ve yıkmayı) öğrenmek. S. Taylaner (Çev.) İstanbul: Hil Yayın.
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Nazım ANKARALIGİL1

Giriş
Işık, tüm görsel sanatların temelidir. Işığın olmadığı bir dün-

ya tasavvur edilemeyeceği gibi herhangi bir görsel sanatın ışık 
olmaksızın var olması da tasavvur edilemez. Bir sanat eserine 
anlam yüklemek amacıyla bilinçli bir şekilde ışığı kullanarak 
gerçekleştirilen aydınlatma, sinema sanatı ortaya çıkmadan çok 
önce gösteri sanatları ve resim sanatında kendini göstermiştir. 
Tiyatro, opera gibi sahne sanatlarında aydınlatmanın kullanılma-
sı çok eski tarihlere dayanmaktadır; ancak 19. Yüzyıl sonlarına 
kadar yalnızca doğal ışık kaynakları ile aydınlatma yapılabilmesi, 
kontrollü bir aydınlatma tekniğinin gelişmesi için yeterli imkânı 
sunmamıştır. Sinema dilinin önemli bir unsuru olan ışık ile an-
lam oluşturma, estetik anlayışını ve kültürel mirasını resim sana-
tından almıştır.

Resim sanatını ışık ve aydınlatma konusunda özel kılan şey, 
ressamın tuval üzerindeki tam hâkimiyetidir. Sahne sanatçıları-
nın doğal ışık kaynaklarını ve yetersiz teknik malzemeyi kulla-
narak aydınlatma yapma zorunluklarının aksine, ressamlar ışık 
ve renk değerlerini istedikleri gibi ayarlayabilme özgürlüğüne sa-
hiptiler. Uzun süren hesaplamalar ve denemeler yapmak için ye-
1	 Doç.	Dr.,	İzmir	Kâtip	Çelebi	Üniversitesi,	Sosyal	ve	Beşeri	Bilimler	Fakül-

tesi,	Medya	ve	İletişim	Bölümü,	nazim.ankaraligil@ikcu.edu.tr
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ları, bilimsel açıklamalarını öğrenmeleri, uygulamaları en basit 
aydınlatma yöntemlerinden başlayarak gerçekleştirmeleri ve yeni 
dijital teknolojiler ile bu birikimi harmanlayarak bir senteze ulaş-
maları çok daha başarılı ve takdire şayan eserlerin ortaya çıkma-
sına yol açacaktır.
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Ümit SARI1

Kurgunun Tanımı ve İşlevleri
Kurgu, film yapım süreçlerinin en önemli aşamasını oluştur-

maktadır. Senaryo dâhilinde çekilen görüntülerin bir araya geti-
rilerek anlamlı bir bütün oluşturulduğu teknik sürece kurgu adı 
verilmektedir. Kurgu; filme dair uzay ve zamanı oluşturmak, fil-
msel gerçeği ve evreni üretmek, filmin tartımını ve dizemini ger-
çekleştirerek akıcılığını sağlamak gibi çapraşık ve değişik sonuç-
ları amaçlayan çalışma olma özelliği taşımaktadır (Özön, 2000: 
445-446).

Sinema tarihinde yerini almış önemli isimler (yönetmenler, 
yapımcılar, araştırmacılar) kurguya dair çeşitli tanımlar yapmış-
lardır. Pudovkin, kurgu sürecini kelimeler ile cümle kurmaya 
benzetmektedir ve kurguyu film parçalarının birleşimi olarak 
görmektedir (Pudovkin, 1995: 103). Pudovkin de dâhil olmak 
üzere Vertov ve Eisenstein gibi yönetmenler ile kurgu, çekilen 
görüntünün perdeye ulaşana kadar geçirdiği yaratıcı süreç olarak 
görülmüştür (Serter, 2005).

Toprak’a (2012) göre kurgu sürecinde anlam yeniden üretile-
rek bilimsel bir nitelik kazanmaktadır. Kurgu aslında tam anla-

1	 	Dr.	Öğr.	Üyesi,	İstanbul	Üniversitesi	İletişim	Fakültesi,	Radyo	Televizyon	
ve	Sinema	Bölümü,	umitsari@istanbul.edu.tr

3. BÖLÜM KURGU TEKNİKLERİ



Dijital Film Teknikleri
100

Kaynakça
Arnheim, R. (2002). Sanat Olarak Sinema, Çev. Rabia Ünal, 1.Baskı, 

Ankara, Öteki Ajans.
Ascher, S., Edward P. (1999) The Filmmaker’s Handbook: A Compre-

hensive Guide For The Digital Age. 1. Basım. New York: Penguin 
Group,

Belton, John, Teknoloji ve Yenilik, Dünya Sinema Tarihi, Der: Geoffrey 
Nowell-Smith, Çev: Ahmet Fethi, Kabalcı Yayınları, İstanbul, 2003.

Dibbets, Karel, Sese Geçiş, Dünya Sinema Tarihi, Der: Geoffrey Nowell-
Smith, Çev: Ahmet Fethi, Kabalcı Yayınları, İstanbul, 2003.

Asiltürk, C.T. (2008). Sinemada Diyalektik Kurgu. İstanbul: Beykent 
Üniversitesi Yayınları.

Canikligil, İ.(2007). Dijital Video ile Sinema. İstanbul: Pusula Yayınları.
Durmaz, A. (1999). Dijital Televizyonun Temelleri, Eskişehir: Anadolu 

Üniversitesi Eğitim, Sağlık ve Bilimsel Araştırma Çalışmaları Vakfı 
Yayınları.

Küçükerdoğan, B. (2010). Sinemada Kurgu ve Eisenstein, İstanbul: Ha-
yalbaz Yayınları.

McKernan, B. (2005) Digital Cinema: The Revolution in Cinematog-
raphy, Post Production and Distribution. 1. Basım. New York: The 
McGraw-Hill Companies, Inc.

MPEG M-JPEG Farkları, Video Graph, Sayı:1, Ocak-Şubat-Mart 2004.
Pudovkin, Vsevolod I. (1995) : Sinemanın Temel İlkeleri, (Çev.) Nijat 

Özön, Ankara: Bilgi Yayınevi, 2.Basım
Rotha, P., Griffith, R. (2001) Sinema Yazıları, Çev. Ayzer Ovatman. İs-

tanbul: İzdüşüm Yayınları.
Serter, S. S. (2005). Sinemada Biçem: Lütfi Ömer Akad Sineması. Ya-

yımlanmamış Doktora Tezi) Anadolu Üniversitesi Sosyal Bilimler 
Enstitüsü, Eskişehir.

Sözen, M. (2002). Sinemada Renk, 1.Baskı, Ankara, Detay Yayıncılık.
Toprak, M. (2012). Filmin Dili Kurgu. İstanbul: Kalkedon.
Onaran, A. Ş.(1989). Sinemaya Giriş. İstanbul: Filiz Kitabevi.
Özkoçak, Y. (2010). Kurgu Estetiği ve Teknikleri, İstanbul: Der Yayın-

ları.
Özön, N. (2000). Sinema, Televizyon, Video, Bilgisayarlı Sinema Sözlü-

ğü. Kabalcı Yayınevi, İstanbul.
Özön, N. (2008). Sinema Sanatına Giriş, İstanbul: Agora Kitaplığı, 2008.



Kurgu Teknikleri
101

Çevrimiçi
http://www.sinematek.org/sinebilgi/sinebilgi-kurgu/79-knedir.html
http://www.kameraarkasi.org/kurgu/kurgunedir.html
http://yordam.manas.kg/ekitap/pdf/Manasdergi/sbd/sbd12/sbd-12-16.

pdf
www.megavizyon.com
www.bulut-kamera.com
www.pixel.nedir.com



103

Yelda ÖZKOÇAK1

Giriş
Sinema filmleri temelde görsel bir deneyim olarak düşünül-

mekle birlikte Kung’un da belirttiği gibi ses ve ses düzenleme fil-
min anlatımını derinden etkilemektedir (1993: 57).

Filmsel ses uzlaşılardan ve yeniliklerden oluşmakla birlikte, 
Marshall’a göre sesin etkileri genellikle büyük ölçüde incelikli-
dir ve bilinçaltı zihinler tarafından not edilmektedir (2020). Film 
türleri bağlamında konuya yaklaşıldığında; örneğin korku ya da 
aksiyon filmlerinde, araba takip/kovalama sahnelerinde ya da 
daha basit olarak gıcırtılı kapıların duyulduğu bir sahnede müzi-
ğin hızlanması beklenmektedir. Korku, gerilim filmlerinde, film 
sesinin beklenmedik bir anda kesilmesi ve/veya yön değiştirmesi 
seyircide irkilme yaratabilmektedir. Bir erkek sesi perde seviyesi 
artırılarak bir kadın sesine dönüştürülebilmekte ya da tam tersi 
bir uygulama yapılabilmektedir. Bu yaratım sayesinde filmde ko-
mik ya da korku verici bir durum oluşturabilmektedir. Senkron 
sesler filmin gerçekçiliğine katkıda bulunmakta ve belirli bir at-
mosfer yaratmaktadır. Asenkron sesler ise uygun bir duygusal 
nüans sağlamak için filme dahil edilmekte ve filmin gerçekçili-

1	 	Doç.	Dr.,	Doğuş	Üniversitesi,	 Fen-Edebiyat	 Fakültesi,	 İletişim	Bilimleri	
Bölümü,	yozkocak@dogus.edu.tr
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Sonuç
Teknik ve teknolojik gelişmeler sayesinde filmlere kazandırı-

lan ses, yıllar içinde önce gerçek sonrasında ise tasarımsal olarak 
üretilerek farklı anlatım yollarının önünü açmak için kullanmak-
tadır. Ses görüntünün gerçekliğine katkıda bulunmanın yanı sıra 
görüntü ile birleşik bir öğe olarak nitelendirilebilmektedir. Ya-
pımcılar, yönetmenler ve artık teknik eleman olmaktan çıkan ses 
tasarımcıları seyirciye geçirmek istedikleri düşünceleri, hayalleri 
özgürce ortaya koyabilmektedirler.
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Giriş
İletişim teknolojilerine dayalı gelişmeler hayatın birçok ala-

nında olduğu gibi film yapımında da köklü değişiklikler yarat-
mıştır. Film sektörü açısından görsel efektlerin ortaya çıkışı ‘di-
jital devrim’ olarak tanımlanan teknolojik gelişmeler zincirinin 
en önemli sonuçlarından birini ortaya çıkarmıştır (Dinur, 2017: 
15). Teknolojik ilerlemelerle ortaya çıkan aygıtlar, beraberinde 
film çekiminde kullanılan yöntemleri değişime zorlamış ve yeni 
teknikleri doğurmuştur. Günümüzde sinema ve televizyonda 
bilgisayar teknolojilerinin etkinliğine bağlı olarak görsel efektler 
yaygın bir kullanım alanına ulaşmıştır.

Film yapımı açısından duygu, düşünce, ton ve hareket başta 
olmak üzere tüm iletişim biçimlerinin görsel terimlere dönüş-
türülerek sunulmasına dayalı yaratım süreci sinematografi kav-
ramına işaret etmektedir. Sinematografik açıdan anlamın inşası 
farklı yöntem ve tekniklere dayalı olma özelliği taşımaktadır. 
Bu tekniklere dayalı olarak film yapımında en önemli hedefler-
den biri tatmin edici görsel bir dünya yaratmaktır. Bu yönüyle 
sinemasal teknik, görsel bir dünya yaratımını temel alan anlam 
katmanları oluşturmak için kullanılmaktadır (Brown, 2018: 2). 
1	 Dr.	Öğretim	Üyesi,	Atatürk	Üniversitesi,	İletişim	Fakültesi,	ibrahim.zinde-
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Ahmet Tolga GİRİCİ2

Giriş
Renk düzeltme ve renk sınıflandırması anlamlarına gelen co-

lor correction ve grading uygulamaları görsel anlam oluşturma-
da duygu durum ifadelerinden, film atmosferinin yaratılmasına 
kadar pek çok şekilde iş görmektedir. Rengin görsel yapımlarda-
ki önemi bir metafor olarak pek çok yönetmen tarafından fark-
lı kültürlere ilişkin algılamalarla değişebilmektedir. İzleyicinin 
rengin kullanımına vereceği tepki ya da yönetmenin kullandığı 
anlam, içinde yaşanan toplumun kültürüne göre değişebilmekte-
dir (Büker,1991: 95). Çünkü renklerin farklı kültürlere göre fark-
lı anlamlara gelebilecek anlatı değerleri bulunmaktadır. Ancak 
renk uygulamalarının sinematografide kullanımına bakıldığında 
evrensel anlamlara vurguda bulunan renk değerlendirmelerinin 
kullanıldığı görülmektedir (Yurdigül, 2019: 52).
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Giriş
Sinema hareketli resimlerle bir anlatı aracıdır. Bu araçta öykü-

ler ilk olarak kısa filmlerle anlatılmaya başlanmıştır. Bu şiardan 
hareketle kısa filmin ortaya çıkışı sinemanın ortaya çıkışıdır as-
lında. Bugün sinemanın bir sanat veya eğlence aracı olarak sosyal 
hayata nüfuz etmesi, sinemanın tarihsel düzleminde görüntünün 
anlatı aracı olarak kullanılmasına vesile olan kısa film olgusunun 
tarihsel gelişim süreçleri ile yakından ilgidir.

Kısa film, sinemanın kurucu unsurlarından biridir ve sinema-
nın geleceğini; geçmişi ile dizayn etmiştir. Kısa filmin sinema ta-
rihinde bu denli merkezi bir noktada olmasının en önemli sebebi 
şüphesiz ki hareketli görüntü temelli anlatıların ilk denemeleri-
nin kısa filmlerle başlamasıdır. Sinemanın ilk yıllarındaki üretim 
koşulları ve teknik imkânlar uzun metrajlı filmler çekmeye elve-
rişli bir ortam hazırlamadığı gibi yönetmenlerin ve izleyicilerin-
de uzun metrajlı filmleri deneyimleyebilecek ekonomik ve sosyal 
olgunluğa henüz erişmemiş olması kısa filmleri sinemada ki tek 
öykü anlatıcı konumuna getirmiştir. Takip eden yıllar boyunca 
üretim koşulları ve teknik imkânların sinemanın alt yapısına 
1	 Dr.	Öğr.	Üyesi,	Kırgızistan-Türkiye	Manas	Üniversitesi,	İletişim	Fakültesi	
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Sayısal teknoloji kısa filmdeki anlatı yapısını oluşturan öykü 
ve söylem kurgusunu analog sarmalından çıkararak dijital ek-
sende yeni baştan güncellemiştir. Bu bağlamda Öykü ve Söylemi 
oluşturan unsurlar teknolojinin sunmuş olduğu yüksek hız, dü-
şük maliyet, özel efekt gibi görüntü ve manipülasyon gibi avantaj-
larla desteklenmiştir.
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