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Sinemayı merkeze alan bir çalışma değişik konumlanma noktalarıyla üreti-
lebilir. Örneğin, sinema tarihinin “önemli” filmleri veya “önemli” yönetmenleri-
nin perspektifinden bir yazım gerçekleştirilebilir. Gerçekten böyle çalışmalar bol. 
Buradaki anahtar kavramın, tırnak içinde belirttiğim “önemli” ifadesi olduğunu 
hemen fark edebilirsiniz. Konuşmalarımızda, yazılarımızda bolca kullanırız bu 
sözcüğü: “önemli”. Ne var ki bu ifade üzerinde yeterince düşünmeyiz; önemli de-
mek önemli demektir, herkes bunu kabul eder; işte ayan meyan ortada, aşikâr diye 
düşünürüz. “Önemli” bu durumda sanki a priori yani zorunlu ve evrensel bir bilgi 
kabul edilir. Elbette gerçekten böyle olmadığını, örneğin, birisi “önemli demek ile 
ne kast ediyorsun” diye sorduğunda fark edebiliriz: “önemli film”, “önemli yönet-
men” sıfatlarında olduğu gibi “önemli” gerçekten hangi anlamda önemlidir? Ya da 
önemli kimin ya da kimlerin perspektifinden önemlidir? Önemli olarak nitelen-
dirilenlerin dışındakileri nasıl tanımlayacağız? Önemsiz? Yarı-önemli? Sıradan? 
Vasat? Kitsch? Değersiz? Kuşkusuz pek çok sıfat daha ekleyebiliriz bunlara. Ama 
ifade edilen şey, “önemli” ile kast edilen muhtemelen şu: belirli zaman-mekân ko-
ordinatlarında değerleri belirleyen belirli kurumlar ve ölçütler çerçevesinde atfe-
dilen değer ölçüsü. Tam da sorgulanması gereken budur: Bu evrensel, zorunlu ve 
zamansız bir kategori değilse şayet, aslında sosyal, kültürel, mekânsal ve özellikle 
tarihsel boyutlara sahipse, önemli olarak nitelendirilenlerin dışındakilerin tarihini 
de incelememiz gerekmez mi? İngiliz Kültürel Çalışmacılar ve aslında onlardan 
daha önce Antonio Gramsci ve Walter Benjamin gibi düşünürlerin etrafında bir-
leştikleri bir motto olan şu anlayışı merkeze alan çalışmalara da “önem verme-
miz” gerekmez mi, diye insan ister istemez düşünüyor: tarihte kaybedenlerin de 
hikayeleri vardır. O halde o hikâyelere de kulak vermemiz ve filmlerde olduğu 
gibi bizzat deneyimlememiz, “önemli”/”önemsiz” olarak nitelendirilenlerin neye, 
kime/kimlere, hangi değerlere göre önemli veya önemsiz olarak sıfatlandırıldığını 
anlamamız açısından merkezi olabilir. 

Bununla birlikte, önemli ve önemsiz ayrımı dışında bir başka ayrım daha bu-
lunur ki belki de bu ikinci ayrım ilkindeki yargıda belirleyici olabilir: kazanan 
ve kaybeden ayrımı. Tarihte kazananlar ve kaybedenler bulunur ve tarih büyük 
oranda kazananlar tarafından yazılır. Eğer böyleyse, kazananların kendi tarihle-
rini, kendi konumlarını önemli olarak nitelendirirken, kaybedenlerin tarihlerini 
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ve onların konumlarını önemsiz olarak atfederler. Yargılayıcılar kazananlar olur-
ken, yargılananlar kaybedenler olurlar. Tarihi kazananlar perspektifinden okuruz. 
Kaybedenler, kazananlar tarafından temsil edilir. Peki ya kaybedenlerin hikâyeleri 
içinde bizim şimdimize ve hatta geleceğimize hayatı olumlamak anlamında katkı 
sunacak öğeler varsa? Ya, aslında kazananların hikâyeleri yaşamı olumlamak ye-
rine olumsuzluyorsa? Eğer kazananlar kendi değerlerini önemli olarak çoğunluğa 
kabul ettirmişse ve kaybedenlerin hikâyeleri önemsiz olarak tarihin çöplüklerine 
atılmışsa onlara nasıl ulaşabiliriz?

Bu sunuş yazısı bunların yanıtlarını bir hap gibi vermek üzere kurgulanmadı 
tabii ki… Ama bu sorular benim doktora çalışmalarımdan başlayarak sorduğum 
sorulardı, basılmış doktora tezim dâhil hemen her çalışmam bu sorular ekseninde 
arayışla geçti. Kaybedenlerin hikâyelerini Walter Benjamin’in önerisini dinleyerek 
tarihin çöplüklerinde, kıyıda köşede kalmış izlerde aramaya çalıştım. Bazen gaze-
telerdeki, dergilerdeki, arşivlerdeki satır aralarındaki insan hikâyelerinden, bazen 
kahvehane, pazaryeri, hapishane gibi mekânlardaki insan sesleri ve yüzlerinden, 
bazen de sözlü tarihle yaşayan insanların seslerine kulak vererek, onların ellerin-
deki nesneler belleğini yoklayarak… Ve nihayetinde bu yolculuk beni filmlere baş-
ka bir gözle bakmaya götürdü. Belki de ses-imaj ve görüntü-imajın zaman-mekân 
bloklarını olduğu gibi verdiği sinema tam da Kracauer’ın dediği gibi, yaşamı 
kurtarabilirdi, fiziksel gerçekliği özgürleştirebilirdi; başka deyimle, egemenlerin, 
kazananların sardığı örtüyle üzeri kapanmış varlıkları görülebilir hale getiriyor-
du. O halde yeni bir fırsat çıkıyordu önümüze: önemli-önemsiz ayrımında, kaza-
nan-kaybeden ayrımında eğer bir kriter olarak Nietzszche’nin yaşamı olumlama 
ölçütü merkeze alınıyorsa filmler tarihte verilen yargıları alt-üste edecek kapasi-
teye sahipti. Şimdi filmlerle değerlere yeni bir gözle bakmanın zamanıydı; ya da 
Charles Baudelaire’in “masum canavarları” yani tarihin kaybedenleri işte karşı-
mızdaydı. İnek Şaban olarak, Şarlo olarak, Cabbar olarak, Sparrow olarak, Betsy 
olarak, Nietzsche’nin akrebine dönüşmemiş haliyle Joker olarak, Lorel-Hardy ola-
rak, Marx Brothers olarak… Ve daha pek çok tipolojiyle…

Ama önümüzde daha pek çok sorun var elbette. En başta geleni de sinemanın 
kendi yapısından kaynaklanmakta. Film üretiminin pahalı olması nedeniyle si-
nemanın kendisinde de kazanan ve kaybeden ayrımı bulunmakta. Sinema daha 
başından beri endüstriyel bir üretimdi, bir kitlesel üretimdi tıpkı fabrikadaki seri 
üretim gibi… O halde tarihte diğer alanlarda cereyan eden değerlendirmenin bir 
benzeri sinema için de geçerli değil miydi? Sinema tarihinde de kazananlar ve kay-
bedenler ve buna binaen önemli-önemsiz ayrımı geçerli olamaz mıydı?

Bir açıdan bakıldığında öyle, ama başka bir açıdan bakıldığında öyle değil. Bu 
soruya hem evet hem de hayır olarak yanıt verebileceğimizi düşünüyorum. Evet, 
çünkü dolaşımdaki filmlere, seyirciye ulaşma potansiyeline bakıldığında endüstri 
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sinemaya yön verir gibi görünüyor. Hatta günümüzde bazı dijital ortamlarda artık 
imaj üretiminin kodları da endüstri tarafından belirleniyor hale gelmiş durumda. 
Ama bir başka açıdan bakıldığında, hayır dememiz gerekiyor. Sinemayla ilgili ki-
taplara, makalelere, gazete eleştirilerine, söyleşilere bakalım: acaba değerlendirme-
ler, kan ve şiddetin, propagandanın egemen olduğu imajlar merkezinde mi olmuş; 
yoksa, bizlerde yeni sorular uyandıran, film bittikten sonra rüyalarımıza girme-
ye devam eden, film izlerken sıkılsak bile sonrasında daimi etkiler ve düşünceler 
uyandıran filmler lehine mi yapılmış ve de halen yapılmakta? Sağduyumuz ve göz-
lemlerimiz ikincisi diyor, sinema tarihi de öyle diyor. Antonioni’nin 1960 tarihli 
L'Avventura Cannes’da ilk gösterildiğinde yuhalanmıştı, peki daha sonra ne oldu? 
Tarih yargısını verdi, önce önemsiz görülen önemli görülür hale geldi; çünkü dip 
akıntılarını görmek kolay değildi, başka gözler talep ediyordu bazı imajlar. Göz-
lerimizi ve hatta kulaklarımızı geliştirmemiz gerekiyordu bazı imajların gücünü 
hissetmemiz için. Ya da politik yargılayıcılar sansür etseler de tarihin çöplüklerine 
atılan bir şekilde yine önemliler arasında yerini alıyor, bir dönem yargılayanları alt 
üst ediyordu. Yılmaz Güney’in 1970’te yaptığı Umut’un başına gelen gibi. İmajla-
ra siz önemli değilsiniz bana göre, bizim değerlerimize göre deseniz de imajlarla 
inatla direniyor ve “hayır” diyordu; “ben önemliyim, ama düşünce açısından, ama 
yaşama yeni soluklar, yeni yaratıcı değerler sunmak açısından, ama yaşamda yeni 
sorular sormak açısından önemliyim.” Birer birey olarak filmler, izlenme sayıla-
rından bağımsız olarak düşünce üretiminde başka bir tarih yazıyordu. Halen de 
yazıyor ve yazacak…

Ama yine de inşa edilen binanın bazı tuğlalarında hale eksiklikler var gibi gö-
rünüyor. İster endüstriyel üretim olsun isterse düşünce filmleri, filmler bir şekilde 
A ve B filmleri olarak bölünüyor. A filmleri sinemanın belirli estetik konvansiyon-
ları ekseninde ve ne olursa olsun asgari bir bütçeyle ve oyunculukla çekilen film-
leri içeriyor. B filmleri bunun dışındaki filmleri…. Elinizdeki çalışma bu ayrımları 
bütün tartışmaları ile detaylı bir şekilde tartışmakta. Benim de burada sorduğum 
bu minvalde: Acaba A ve B filmleri ayrımı yine kimler ve hangi değerler ekseninde 
yapılmış? Ve de bununla bağlantılı bir başka soru: Acaba A ve B filmleri ayrımı 
üzerine yeniden düşünebilir miyiz?

Bir entelektüel, aşikâr kabul edilenler üzerine sorgulama yapar, yeni konum-
lanma noktaları ile başka sorular sorar ve yanıtlarını ilginç çerçeveler dairesinde 
vermeye çalışır. Bahtin, Rabelais ve Dünyası’nda kilise ve politik iktidarın katı yüz-
lerinin dışında mizahi, ironik, yaşamı olumlayıcı sıradan insanın pazaryeri dün-
yasını anlattığı kitabında böyle yapmıştı. Grotesk gerçekçilik 16. Yüzyıldan önce 
o dönemdeki iktidarların, egemenlerin ve hatta belki de pazaryeri dünyasındaki 
insanın çok sıradan ve önemsiz gördüğü şakaların, mizahın, ters yüz etmelerin, 
ironilerin, eğlencelerin, yeme ve içme üzerinden yaşamı olumlayacak eylemlerin 
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ne kadar mühim bir şey olduğunu anlatan kavramdı. Bahtin’in bu yaptığını çok 
daha öncesinde tarihin çöplüklerinde koleksiyonculuk yapan Walter Benjamin 
de yapıyordu. Daha evveliyatında 19. Yüzyılın modernleşen ve tektipleşen Paris 
sokaklarında aykırı, farklı masum canavarları ararken Baudelaire de aynı şeyin 
peşindeydi. 

Fırat Osmanoğulları da sinema tarihinin çöplüklerinde benzer bir şeyi arıyor. 
B filmleri denilen filmlerin anlamları ve değerleri üzerine yeniden düşünmemize 
katkı yapıyor. Elinizdeki bu çalışma, mimarlık, iletişim, sinema, felsefe gibi disip-
linler içerisinde arkeolojik, antropolojik, felsefi bir yolculuk yapıyor. Yargılamadan 
ilerliyor. İlerlerken de yeni ve sorulmamış sorular sormaya başlıyoruz. Bu haliyle 
bile gerçekten okumaya değer….

Prof. Dr. Serdar ÖZTÜRK
SineFilozofi Dergisi Yayıncısı, 

Ankara HBV Üniversitesi İletişim Fak. Öğretim Üyesi
15 Ocak 2022-Ankara 
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