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Onsoz

Sinemay1 merkeze alan bir ¢alisma degisik konumlanma noktalariyla reti-
lebilir. Ornegin, sinema tarihinin “6nemli” filmleri veya “6nemli” yonetmenleri-
nin perspektifinden bir yazim gergeklestirilebilir. Gergekten boyle ¢aligmalar bol.
Buradaki anahtar kavramin, tirnak i¢inde belirttigim “6nemli” ifadesi oldugunu
hemen fark edebilirsiniz. Konusmalarimizda, yazilarimizda bolca kullaniriz bu
sozcligii: “6nemli”. Ne var ki bu ifade lizerinde yeterince diisiinmeyiz; 6nemli de-
mek onemli demektir, herkes bunu kabul eder; iste ayan meyan ortada, asikar diye
diisiiniiriiz. “Onemli” bu durumda sanki a priori yani zorunlu ve evrensel bir bilgi
kabul edilir. Elbette gercekten boyle olmadigini, 6rnegin, birisi “6nemli demek ile
ne kast ediyorsun” diye sordugunda fark edebiliriz: “6nemli film”, “6nemli yonet-
men” sifatlarinda oldugu gibi “6nemli” ger¢ekten hangi anlamda 6nemlidir? Ya da
onemli kimin ya da kimlerin perspektifinden énemlidir? Onemli olarak nitelen-
dirilenlerin digindakileri nasil tanimlayacagiz? Onemsiz? Yari-6nemli? Siradan?
Vasat? Kitsch? Degersiz? Kuskusuz pek ¢ok sifat daha ekleyebiliriz bunlara. Ama
ifade edilen sey, “6nemli” ile kast edilen muhtemelen su: belirli zaman-mekan ko-
ordinatlarinda degerleri belirleyen belirli kurumlar ve dl¢iitler ¢ergevesinde atfe-
dilen deger 6l¢iisii. Tam da sorgulanmasi gereken budur: Bu evrensel, zorunlu ve
zamansiz bir kategori degilse sayet, aslinda sosyal, kiiltiirel, mekéansal ve ozellikle
tarihsel boyutlara sahipse, 6nemli olarak nitelendirilenlerin disindakilerin tarihini
de incelememiz gerekmez mi? Ingiliz Kiiltiirel Calismacilar ve aslinda onlardan
daha 6nce Antonio Gramsci ve Walter Benjamin gibi diisiiniirlerin etrafinda bir-
lestikleri bir motto olan su anlayis1 merkeze alan ¢alismalara da “6nem verme-
miz” gerekmez mi, diye insan ister istemez diisiiniiyor: tarihte kaybedenlerin de
hikayeleri vardir. O halde o hikéyelere de kulak vermemiz ve filmlerde oldugu
gibi bizzat deneyimlememiz, “6nemli”/"6nemsiz” olarak nitelendirilenlerin neye,
kime/kimlere, hangi degerlere gore 6nemli veya 6nemsiz olarak sifatlandirildigini
anlamamiz agisindan merkezi olabilir.

Bununla birlikte, nemli ve 6nemsiz ayrimi disinda bir baska ayrim daha bu-
lunur ki belki de bu ikinci ayrim ilkindeki yargida belirleyici olabilir: kazanan
ve kaybeden ayrimi. Tarihte kazananlar ve kaybedenler bulunur ve tarih biiyiik
oranda kazananlar tarafindan yazilir. Eger boyleyse, kazananlarin kendi tarihle-
rini, kendi konumlarini1 6nemli olarak nitelendirirken, kaybedenlerin tarihlerini
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ve onlarin konumlarini 6nemsiz olarak atfederler. Yargilayicilar kazananlar olur-
ken, yargilananlar kaybedenler olurlar. Tarihi kazananlar perspektifinden okuruz.
Kaybedenler, kazananlar tarafindan temsil edilir. Peki ya kaybedenlerin hikéyeleri
i¢inde bizim simdimize ve hatta gelecegimize hayati olumlamak anlaminda katk:
sunacak Ogeler varsa? Ya, aslinda kazananlarin hikéyeleri yasami olumlamak ye-
rine olumsuzluyorsa? Eger kazananlar kendi degerlerini 6nemli olarak cogunluga
kabul ettirmigse ve kaybedenlerin hikayeleri 6nemsiz olarak tarihin ¢opliiklerine
atilmigsa onlara nasil ulagabiliriz?

Bu sunus yazist bunlarin yanitlarini bir hap gibi vermek izere kurgulanmadi
tabii ki... Ama bu sorular benim doktora ¢aligmalarimdan baglayarak sordugum
sorulardi, basilmis doktora tezim déhil hemen her ¢alismam bu sorular ekseninde
arayisla gecti. Kaybedenlerin hikéyelerini Walter Benjamin’in 6nerisini dinleyerek
tarihin ¢opliiklerinde, kiyida kosede kalmis izlerde aramaya ¢alistim. Bazen gaze-
telerdeki, dergilerdeki, arsivlerdeki satir aralarindaki insan hikayelerinden, bazen
kahvehane, pazaryeri, hapishane gibi mekanlardaki insan sesleri ve yiizlerinden,
bazen de sozli tarihle yasayan insanlarin seslerine kulak vererek, onlarin ellerin-
deki nesneler bellegini yoklayarak... Ve nihayetinde bu yolculuk beni filmlere bas-
ka bir gozle bakmaya gotiirdii. Belki de ses-imaj ve goriintii-imajin zaman-mekan
bloklarini oldugu gibi verdigi sinema tam da Kracauer'n dedigi gibi, yasami
kurtarabilirdi, fiziksel gercekligi ozgiirlestirebilirdi; bagka deyimle, egemenlerin,
kazananlarin sardig1 ortiiyle tizeri kapanmis varliklar: goriilebilir hale getiriyor-
du. O halde yeni bir firsat ¢ikiyordu 6niimiize: 6nemli-6nemsiz ayriminda, kaza-
nan-kaybeden ayriminda eger bir kriter olarak Nietzszchenin yasami olumlama
olgiitii merkeze aliniyorsa filmler tarihte verilen yargilar: alt-iiste edecek kapasi-
teye sahipti. $imdi filmlerle degerlere yeni bir gozle bakmanin zamaniyds; ya da
Charles Baudelaire’in “masum canavarlar1” yani tarihin kaybedenleri iste karsi-
mizdaydi. Inek Saban olarak, Sarlo olarak, Cabbar olarak, Sparrow olarak, Betsy
olarak, Nietzsche'nin akrebine doniigmemis haliyle Joker olarak, Lorel-Hardy ola-
rak, Marx Brothers olarak... Ve daha pek ¢ok tipolojiyle...

Ama 6niimiizde daha pek ¢ok sorun var elbette. En basta geleni de sinemanin
kendi yapisindan kaynaklanmakta. Film tiretiminin pahali olmasi nedeniyle si-
nemanin kendisinde de kazanan ve kaybeden ayrimi bulunmakta. Sinema daha
basindan beri endiistriyel bir tiretimdi, bir kitlesel iiretimdi tipk: fabrikadaki seri
tiretim gibi... O halde tarihte diger alanlarda cereyan eden degerlendirmenin bir
benzeri sinema igin de gegerli degil miydi? Sinema tarihinde de kazananlar ve kay-
bedenler ve buna binaen 6nemli-6nemsiz ayrimi gegerli olamaz miydi?

Bir agidan bakildiginda yle, ama baska bir acidan bakildiginda 6yle degil. Bu

soruya hem evet hem de hayir olarak yanit verebilecegimizi diistiniiyorum. Evet,
¢iinkii dolagimdaki filmlere, seyirciye ulasma potansiyeline bakildiginda endiistri
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sinemaya yon verir gibi goriiniiyor. Hatta giiniimiizde baz1 dijital ortamlarda artik
imaj iiretiminin kodlar1 da endiistri tarafindan belirleniyor hale gelmis durumda.
Ama bir bagka a¢idan bakildiginda, hayir dememiz gerekiyor. Sinemayla ilgili ki-
taplara, makalelere, gazete elestirilerine, soylesilere bakalim: acaba degerlendirme-
ler, kan ve siddetin, propagandanin egemen oldugu imajlar merkezinde mi olmus;
yoksa, bizlerde yeni sorular uyandiran, film bittikten sonra rityalarimiza girme-
ye devam eden, film izlerken sikilsak bile sonrasinda daimi etkiler ve diisiinceler
uyandiran filmler lehine mi yapilmis ve de halen yapilmakta? Sagduyumuz ve goz-
lemlerimiz ikincisi diyor, sinema tarihi de 6yle diyor. Antonioninin 1960 tarihli
L'Avventura Cannesda ilk gosterildiginde yuhalanmist1, peki daha sonra ne oldu?
Tarih yargisini verdi, 6nce 6nemsiz goriilen 6nemli goriiliir hale geldi; ¢linkii dip
akintilarini gérmek kolay degildi, baska gozler talep ediyordu bazi imajlar. Goz-
lerimizi ve hatta kulaklarimizi gelistirmemiz gerekiyordu bazi imajlarin giictini
hissetmemiz i¢in. Ya da politik yargilayicilar sansiir etseler de tarihin ¢opliiklerine
atilan bir sekilde yine 6nemliler arasinda yerini aliyor, bir dénem yargilayanlari alt
tist ediyordu. Yilmaz Giiney’in 1970’te yaptign Umut'un basina gelen gibi. Imajla-
ra siz onemli degilsiniz bana gore, bizim degerlerimize gore deseniz de imajlarla
inatla direniyor ve “hayir” diyordu; “ben 6nemliyim, ama diisiince agisindan, ama
yagama yeni soluklar, yeni yaratici degerler sunmak agisindan, ama yasamda yeni
sorular sormak agisindan énemliyim.” Birer birey olarak filmler, izlenme sayila-
rindan bagimsiz olarak diisiince tiretiminde bagka bir tarih yaziyordu. Halen de
yaziyor ve yazacak...

Ama yine de insa edilen binanin bazi tuglalarinda hale eksiklikler var gibi go-
riiniiyor. Ister endiistriyel iiretim olsun isterse diisiince filmleri, filmler bir gekilde
A ve B filmleri olarak béliiniiyor. A filmleri sinemanin belirli estetik konvansiyon-
lar1 ekseninde ve ne olursa olsun asgari bir biitceyle ve oyunculukla ¢ekilen film-
leri igeriyor. B filmleri bunun disindaki filmleri.... Elinizdeki ¢alisma bu ayrimlar:
biitiin tartismalari ile detayli bir sekilde tartismakta. Benim de burada sordugum
bu minvalde: Acaba A ve B filmleri ayrimi yine kimler ve hangi degerler ekseninde
yapilmis? Ve de bununla baglantili bir baska soru: Acaba A ve B filmleri ayrimi
tizerine yeniden diisiinebilir miyiz?

Bir entelektiiel, agikar kabul edilenler iizerine sorgulama yapar, yeni konum-
lanma noktalari ile baska sorular sorar ve yanitlarini ilging ¢erceveler dairesinde
vermeye calisir. Bahtin, Rabelais ve Diinyasi'nda kilise ve politik iktidarin kati ytiz-
lerinin diginda mizahi, ironik, yasami olumlayici siradan insanin pazaryeri diin-
yasini anlattig1 kitabinda boyle yapmisti. Grotesk gercekgilik 16. Yiizyilldan 6nce
o donemdeki iktidarlarin, egemenlerin ve hatta belki de pazaryeri diinyasindaki
insanin ¢ok siradan ve onemsiz gordiigii sakalarin, mizahin, ters yiiz etmelerin,
ironilerin, eglencelerin, yeme ve igme iizerinden yasami olumlayacak eylemlerin



+ Onsoz

ne kadar mithim bir sey oldugunu anlatan kavramdi. Bahtin’in bu yaptigini ¢ok
daha o6ncesinde tarihin ¢opliiklerinde koleksiyonculuk yapan Walter Benjamin
de yapryordu. Daha evveliyatinda 19. Yiizyillin modernlesen ve tektiplesen Paris
sokaklarinda aykuri, farkli masum canavarlari ararken Baudelaire de ayni seyin
pesindeydi.

Firat Osmanogullar1 da sinema tarihinin ¢oplitklerinde benzer bir seyi ariyor.
B filmleri denilen filmlerin anlamlar1 ve degerleri iizerine yeniden diisinmemize
katk: yapiyor. Elinizdeki bu ¢alisma, mimarlik, iletisim, sinema, felsefe gibi disip-
linler igerisinde arkeolojik, antropolojik, felsefi bir yolculuk yapiyor. Yargilamadan
ilerliyor. Ilerlerken de yeni ve sorulmamis sorular sormaya basliyoruz. Bu haliyle
bile gercekten okumaya deger....

Prof. Dr. Serdar OZTURK

SineFilozofi Dergisi Yayincist,

Ankara HBV Universitesi Iletisim Fak. Ogretim Uyesi
15 Ocak 2022-Ankara
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Kisaltmalar

Bu ¢alismada kullanilmis kisaltmalar, agiklamalari ile birlikte asagida sunulmustur.

Kisaltmalar Aciklamalar

ABD Amerika Birlesik Devletleri

AlP American International Pictures
BBFC British Board of Film Classification
DIY Do It Yourself

EMO Emotional Hardcore

IGA International Gothic Association
RKO Radio Keith Orpheum

VHS Video Home System
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